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RESUME

Dans mon projet de recherchecréation intitulé «Peinture, catastrophe et
anachronisme, j6 a b o rpmblelémaétigque de la catastrop&evironnementaleje la
destructionetduchagpar un concept vVvisuel base® sur | ¢
de la représentatiodes lieux utopiques (post apocalyptiquds)s constellations
temporellesdes anachronismes et de la représentatioperposent les différentes
époquesdans mes tableaukn effet,je vise afaire émerger des réflexions autant
fatalistesrqu®dapteinmirstdes noare monde. Mon b
et conceptuell ement act,afihd@uvmrsagrlapossibilitél 6 act ua

débune renai ssance etétunanitthe seconde chance

ABSTRACT

Within my research projedt creation calledi Pei nt ur e, cat asd.rophe ¢
| address the issue efivironmentatlisaster, of destructioand chaosybusing a visual

concept based on the principle of anachronism and the representation -of post
apocalyptic utopian locatisn of which temporatonstellation®verlap different eras.

| seek to provoke fatalistic as well as optimistic thoughts regarding the fate of our

world. The goal is to render this relevant although rather grim subject actively, in a

visual and conceptual anner to kindle gossiblerevival and a second chance to

humanity.



INTRODUCTION

La catastrophea toujoursétép o u r mo i une source doint®r?®
documentaires de la destruction me motivelndque foisa imaginer une composition

picturale avecdifférents déments qui représentet un certain chaos visueEn

mélangeant des éléments de différentes époques dans un seul tableau, je produis une
formedem®moi re vi suell e, fi ctouverireetant@o | | ect |
phénoméne intemporel qui agit comme un indice subjectif. Mon but est atmstder

les spectateurs pdes sujets visuellement perturbar@suxci ont le pouvoir deayter

notre attention et de provoquer beaucoup de réflexions réladgons. En ce sens, la

catastrophe est un phénomeéne qui déclenche et initialise mon travail piotuiréd

sujet plus large est aussiaxmort».

Jobaborde ces sujets adféiunn ed &flbaa vopnd stsris bisr | pi et r® «
renaissanceahs un moment post apocalyptiq&® effet,je crois que la catasiphe

autant quda mort fait partiedel 6 ® g u i | i Derplas, gtians a soeligner aussi

gue ma recherche ndéest pas fond®emasur une
sur uneapproche sensible et expérientietlenc artistiqueinspirée des événements
historiqueset la dévastatiordel a nat ur e par | eSurleplanages de
picturalj 6 expl ore des espaces et des situation
les conrastes, les rapports chromatiques et la relation entre les formes abstraites
suggestives et les élémentdalesprésentatiorConsciemmenie ne veuxpasque mes
tableauxreprésentent une situation violente, habituellement suggérédep@rme

«apocaypse».



CHAPITRE 1 i Les approchesetlesquestionnemens

Mon projet de recherchecréation est basé sur deux méthodes: une méthode
comparative (grace a laquelle je peux étudier les différents inditmaporels,
géographiquesjistoriqueset documentairesur différentes catastrophes naturel)ext

une méthode heuristique intuitivglii me permetd 6 o uces pistes documentaires

dans un travail de création. Ces deux approcleasies permetent de proposeaune

expérience de la catastrophe référentielleretnéme temps fictivegpte a initier un

i nt®r °t et provoquer un questionnement. L©O
j 6 u t(afid densixer les indices temporels et ainsi créer des images ampigiam

élément stratégique fondamental. Ce piie me permetle proposer, a travers mes

interprétations et mes visions, une prospection universelle de la « destruction ».

Visuellement et conceptuellement, la destruction est consjd#age mon projet de
recherchecréation comme un mécanisme étekndalgré ses effets néfasted|e

confirme la continuité de la vidans unrenouvellement constanAlors,jdout i | i se | e
terme «enaissance dans le sens symbolique de la reconstruction dans une ére post
apocal yptiqgue. dnime mrze gpévdeeharniérd duievisuellersent ¢

ressemble a unMoyen-age contemporais.

Depuis longtempg 6 a i un i nt ®r °t p o descatastrophes (@dns e me n t
|l e pass® et aussi dans | es informations de
de chaos liés a la hae et a la condition humain€ependant, il est important de
compgendrequgen 6@mas | a pr ® erdesdonnaissanctdsaciolage,en
politique ou en s c.iJedede plut aleXperphysieurso n n e me n
perspectives pour construire une narration hypothétique sur laquelle repose la

composition de mes tableaux

En comparant certaines visions fatalistgsu i peuvent all er jusqubd

| 6exti nct)i ojnd ahiu npaui enaste nne sintitide entredegatbastiophes



du passét les sinistres actuels. Pour suggérer visuellement cette similéladeature
cycligue et intempelle de la destruction, je basea recherche sur trois questions

fondamentales

1. Quelle esta différence etre un sujet temporel et un sujet intemporel?

2. Quels sujets fictifs et documentaires, paur cohabitation dans mes tableaux,
pourront visuell ement sugg®rer | 6i ntempor a
3. Quels aspects techniques (chromatiques, gestuels et compositiparsgksutiliser

pour éviter les indices géographiques et temporels p?écis

10



CHAPITRE 27 L 6 h o mnfeedestruction

2.1 Catastrophe

Une mul titude thtalieex eamedriserst notteesociété maderne. Des

événementsjui provoquent la destruction secouent quotidiennement notre vie. Notre

m®moi re <collective est bond®e doi mages et
cauchemars que | 6homme a d% subir en pass:
nucléaires (comme Tehr no by | ) ou | es tsunamis ravage

souffert en d®veloppant aut ant doéi nqui ®t u
conscience que les événements catastrophiques reviennent inévitablement. Tout ce qui

vit est désormais susceptible mourir et disparaitreEdgar Morin décrit la mort

comme une d®gr a«eetpiudrs d O®mregragiiiesati on des

des étres vivants, produit par sa propre désorganisation, contre quoi elle luttepar auto

r®organi sation permanent e, mai s :cand |, final
les étoiles comme les vivantsnsgromis a la mors (Morin, 2007 p. 42).1 | sbagit
débune certaine forme dbébentropie qui soef f

complexe. Nous ne pouvons pas avoir la certitude du moment auquel ce genre
do®v®nement peut s e p rpestueitoujeurs confsontds as o mme s
| 6i mpr®dictibilit® de ce genre de ph®nom
incertitude par rapport au futur génére la peur. @glfavorise la construction des
croyances, des sp®cul atencehumaine. bes diferemesnt | a
religions ont été créées sur des scénarios hypothétiques pour tenter de comprendre et

de prévoir ces catastrophes. Les scientifiques ont tenté de désamorcer le fictif, au profit

de la vérité palpable et réelle, sans jamaigfiomer que la disparition humaine est

inévitable et définitive. Tout récemment, en 2017 péur de la guerre nucléaire

devienne actuellé cause du conflit entre Kim Jung Un et le président des-Brass

Donald Trump. Ca a été un retour sensiblemenisi ai re au stress que
déja vécu. De plus, Hiroshima et Nagasaki, erb184t produit la anégamort ». Sans

doute, & peur de la mort massiestprésente ncor e auj our dohui
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2.2 Apocalypse

Léapocal ypse estcount rsowjeerts @ny tEnilgeu es deatpp ar e
superstition religieuse plus ou moins propadimns le contexte du décroissement de

popularité de la pratique religieuse de notre monde occidental contempetaime

«apocalypse est souvent utiliséqur décrire une « méga catastropléelaquellenous
anticipons |l es d®g©O©ts caus®s aujourdodhui [
Mai s si nous retournons aux sources th®ol o
emploe un langage métaphorig qui ouvre tow sorte de possibilités.e®n le site

web (https://www.lacroix.com/Religion/Spiritualite/AApocalypseun-texte-aux
originesdiscutees NG -201010-15557189: «L 6 Apocal ypse per met

exploration du mystere qui setend tout lenouveau testament, celui de JéQimist

crucifi ®, relev® doentre | es morts et dev
Dieu. » Ainsi, hous pouvonsvoir 6apocal ypse comme une p®rio
le processus de la transformation, peut edganune certaine renaissance. La peur
apocal yptigue est hypoth®ti quement | i ®e
endogénes (problémes sociologiques, économiques, etc.) et les causes exogenes
(phénomeéng naturels), bouleversent nos structuresviques et laissent comme

empeinte les ruines(dans les en s ddéune i d®e sy.ndeol i que
changement est malheureusement lié a la damnation ultime, fatale et sans retour.

L 6 hi s tmaiherneus toaofirme étrangemanqte la revitalisation sembi&tre un

processus cycliquéen effet,apres une période de destruction, inévitablement, nous
entreonsdans une période gsiduvre sur de nouvelles possibilités. La nature nous

confirme la répétition @ ceméme phénoméne. Par exempefeu de forét estin

phénomene qui recycle le sol. En étudiant teassaspects, je tendscomprendre le
fonctionnement de | a forme symbolique et n
est importante pour la manipulation des éléments visuels dans mon tGeéidant

dans le contexte de menavail le motapocalyps» est adapté a une vision trés intime

12



poétique et symboliqueDans le contexte de mon projet ce mot signifie plutdt la
destruction des paysages et la dégradation de notre environnement.

2.3 Post- apocalyptique

En travaillant sur les concepts aptes a raconter visuellateena fin du monde », je

veux g®n®rer des r®fl exions sur notre aver
vais parleraussidans ce textest unestratégie qui me permeedrouiller les traces

temporelles cellesci réfémnt a un moment précisPour provoquer une réaction

affective je veux aussiffriraus p e ¢ t @dntdicationde dn lieu précisEn créant

des paysages postapocalyptiques qui, paradoxalement, dégdgine atmosphere

plutét agréable (souci pour les détailstglie: la luminosité vibrante, les couleurs

vives et | 0explosion de gestes) ,Etjee cher cl
méme temps, le sentimene & déjavue . JoOoexpl oenes mhoigrtes ded i f f ®r
construire les images qui peuvent évoquer des souvenirs (autant personnels que

collectifs) et toucher les gens par une expérience apocalyptique imaginaire.

La crise noest pas | e contraires du d®v
deuxd ®es, | 6une que |l a crise est devenue
gue le développement comporte earh@me un caractere crisique, doivent étre

associees cbest dans son mouvement trans:
développement des nations compoen lui déstructurations/désorganisations
économiques, sociales, culturelles | e d®vel oppement ne sbe
socle culturel, civilisationnel, sociétale développement est inséparable de la
destruction/transformati on pdoeessusc e S 0
désorganisateur/réorganisateur qui est dactare crisique(Morin, 2007

p.32)

Cette théorie entropique confirme une transformation constante des conditions

humai nes. 1 sbagit doéun mouvement presqgue

13



aubdestructrice et r®g®n®ratrice ~ | a fois
de r®g®n®r at i on eleementgpréserd dapst lanatukednh, o nBrtee rfna i t
partie de la nature mais il participe, par sa culture, a la destruction natbetdiele

site web (https://fr.wikipedia.org/wiki/Anthropocéne « L'Anthropocéne serait la

période durantaquelle l'influence de I'étre humain sur la biosphére a atteint un tel

niveau qu'elle estlevenue une force géologique majeure apable de marquer la

lithosphere».
En tanpeiqmutoruen, j 6ai un sns®nftmposoules ¢@ga
depuis longtemp<Cependant, dans ce projet de recheichre®at i on, j 6i nt gr

tabl eau qui r e pr(figsre bl) lestalgd ¢ s pdadcuaifféremebr aiin oi r

cdu i d 6 un c hmake Iroaiquenterst, cesterntoi®v oque | 6i mage de
société.

J e c r oest #mpagtantei piéciser ausguej 0 a i pris | a d®cision
des ® ®ments qui peuvent produire un sent
gr ©ce © un constant ®quilibre entre | a des

I 1l gsb6addun i magi corceptioevisuglle temporelle pt esshétique an
superposant l e pass® et des ® ®ments fict
possible. Cet imaginaire confonde les différentes cultures et homogénéise des

constellations temporelles et géographiques.

14
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CHAPITRE3iLO6environnement

3.1 Engagement édogique

I nitial ement, j e ndavai s pas |l 6i ntenti on
écologique dans mon projet de recherche ®at i on . JO®t ai s simpler
les phénomenes visuels qui changergesturbent le paysageomme par exemple

les restesle frichesindustrieles, les résidus métalliques, les carcasses, les déchets

poll u®s ou | es sites touristiques. Ma r e
plusieurs sites et territoires dans ma praovc e . Coest apr s avoir
doune radmdenmu@&e anci en@m@mndannér eiel dudest @i ant e
Asbestoy que | 6 ai étrai@mnapbrianst® pqgouudri I mo i déoaborder al
®col ogique. Jo6ai pouwlespujets &ologiquestaittmmsouvent; ®r ° t
sans une raison valable, concentré sur des lieux-mégredonc sur ce qui est loin de

ce que je connassis De plus,j6 a i r ®al i s ® avwaisqgelque chogeuae | poi

dire a proposle laproblématique écologiqueads morpays.

J6ai donc commenc® par photographier certa
était trés actuelle. La photographie a ainsi prne place fondamentale dans mon

processus de recherehegation. Plus préciseannt , | 0 a i commenc® de
compositionseme basant sur |  @iojei@ sueuntdbeaurviergei eu r ®e
Sur ces compositions r ac ®es par | e des s ide glémenisa i C omil

fictifs, nécessaires pour brouiller les pistesgerelles précise€n travaillant ainsi,

j 6ai r®al i s® | 6ampl eur de I|laeplu®@goplesdat i on
conscience débun grand probl me ®col ogique
visuellement apocalyptiques tels que leslsmines, (Qui sont devenues des circuits

de randonngs) et des batiments en ruine polaé J 6 ai ®t ® d®stabildi
monticule de barils rouillés et abandonnés (contenant des mrtmkigues) devens,

actuellement un sujet visuellement intérese& pour moi. En visitant et en

photographiant tous ces lieyx 6 a i constat® ° quealousge®i nt not

15



paysages apocalyptiques qui existigja. Il fallait juste les exploiter visuellement pour
présenter un moment post apocalyptique.

L 6 ® gi® ksb donc deveeuun sujet présent dans mon projett la clé pour

| 6i nterpr ®t ati on dyeel hmmansesdicptbals @eadapt Eet e xp @
catastrophg mo a motiv® - repr ®senter des rout e
d 6 e x t $ (Qucanti éolas a répétions sur le fleuvelauren). Jobai commenc@
moéi nt ®resser auxXx enjeux majeurs ®conomi que
mes tableauxfigure 1), j 6ai pei nt l e panorama de L®v
(I 6h1tel l e pl us phdtpadgisoemhmm® s dpadomondes s e’
vrai chateau)Cet hotel estigié en face de Lévjda viledel autre c¢c*t ® du
Cette petite vile estdee nue pour moi | 6exempl e parfait
dommages <coll at®raux de | 0exploitation fc
plateforme pétroliere avoisinant les berges de la banlieue. Ce tableau dénonce le fait

qgue nous cachons lesdarggeret | es enj eux derri re | 06i mp
croissance industrielle oencore dda « gloire du record touristique. Ce tableau

symbolise un décor de piece de théatre qui cache un fouillis incrogablep lunes d 6
catastrophe écologique tre st r ®e par | dabsence de notre
collective. Cette sc ne &est r®el |l e mai s

imaginaire, méme si avec le titre, je donne la précision géographique.

Je confie qudpaubdoaseparicdiepcoe puabl eau ndavai
forme de la touche et le clxadles couleurs ont prodwitn e i ncoh ®r ence pi ct
€également réalisé, apres avoir analysé ce taptpeule point de vue sur le paysage

né®t ait pas ef fiakeaux suggerénd au speatatesr ungpairit deevise

sembl able ™ ce que joai vu -c®el dbemedit mpnes$
de contre plongg®t ai t domi nant e, n6o®t ait pas apte
n6®t ait pas aesasemosatDefplesantdans ce tabl

a saisir les bonnes proportions de distance entre les deux berges du Fleawe St

16



Pour toutes ces raisons, | o6ai d3éthite retir

pertinent en tantwe sujetdans le contexte de ma recherche.

Figure 1. « e du Chéateau Frontend@vis »

3.2 Graffitis

Tout en suivant la ligne initiale de mon prajetrecherchec r ®at i on, |j 6ai tr a
sur la notion derandalismecomme une forme spécifique de la destruction. Dans les
zones urbaines, |joOai ®t udi ® | es graffitis

forme visuelleun esprit de recyclage environnementah effet, les graffitis sont

17



souvent appligés sur des batiments abandonnés, les lieux généralement oubliés ou tout
simplement contest¢ Jdavais ainsi ent am® mon obser
recherche sur le terrain. Mes premieres expériences visaient a identifier les éléments
notammentle paimpseste qui laisse trgmeraitreles vestiges derriere une image

renaissarg et revivifiane. Le flottement de graffitisentre un geste deamdalisme et

un geste bénéfiquapte de revitaliser un liem@ i nspi r cprdddiesmeay er
ambiguité semhlble dans mes tableauBoncr t ement, | 6ai commen
les déchets comme de ravissantes fleurs, un désert comme unggdable fin ou un

feu de forét comme un chaleureux ccerate soleil. A la maniére dstreet ariui vise
achangernotre e gar d sur | e s parfiraesfiormer nptré egardrdes mme n c ®
paysages pollués Une de mes strat®gies ®taidt dout
présentant ce genre de lieu « marte plus difficile était de trouver un équilibre dans

la rencatre entre les éléments visuels fusionnés en une seule image. Par les gestes, les
textures et les rapports chromatiques, je cherchais a rendre le béton floral et la
destruction attirantegrace a une composition dynamiqUgomme les artistes du

graffiti qui changent notre rapport avec un lieu abandonné, je voulais, grace a la
peinture, changer notre vision de la catastrophe écologique pour imcgiegagement

enthousiaste et positif.

18



CHAPITRE 4 T Les stratégiesvisuelles

4.1 Ruine

La ruine est un élément symbolique tres important pour la conception de mon projet.

Elle est une trace de la vie antécédente et la preuve de la destruction. Cet €lément peut

nous aider a comprendre plusieurs mystéres tels poerquoi certains peuples ont

disparu, de quelle maniére se sdstéteints, et que restd | aujourdohui de
civilisations? « ChezBenjamin,ce sont ainsi les cadavres des vaincus et les ruines
produites par |l a marche du progr s qui C (
rEedempti on en mesure doéinterromp(Hanel,l e cour
2007, p.2.Les ruines sont donc | 6essence m°me d
contient dans leurs brisures un potentiel de renouvelement. Chaque ruine est la trace

d éumonde unique. Les ruines au Québec sont les témoins précieux de notre histoire.

Jules Falardeau, réalisateur et fils de Pierre Falardeau, en parlant dérsajquelque

mois aprés sa morffirme: «il avait achet® une rehatel | e mai
de ses mains (Falardeau, cité dans Bornai2013. Cette constatation banale, a
premi re vue, méa fait r @al icshearc uqu ed 6ckanrt g €
connaitdes gens qui ont fait la méme choReconstruireet recycler fonfpartie

notre patri meam ec o nAsutjaotuer d'6 hquu e | point co0es
la construction. Je trouve cette vision tres poétique et non seulement économique et
efficace sur le plan de la protection environnementag choix de reconstruireed

ruines, en renfor-ant notre |ien avec | 6or
de notre Iuie identitaire. Les ruinesaversent différentes époques superposars

traces de différents stylesest absorbant les indices de différents motméistoriques.

Selon moi,les ruines finissent toutes par se ressemBlégs sont des éléments tres

actifs pour | a conception de | 6anachroni sn
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4.2 Anachronisme

Comme j e | 6ai pr ®ci s® auparavant, je m®I ar
mais aussi réels (zartir de prisede vue photographiqus), des #uations étrangeres

et locales pur créer une atmosphere pagbcalyptique qui pourrapartout sur la

planeted ans ndi mpor;t eaujuoced r dmbohmeintc omme dans | e
avenir Mes inspirations sont initiées par les problemes mondiaux médiatisés et par les

situations semblables et spécifiques dans ma province. En comparant ces situations,

j 6ai pu constater Iledobl ssmobhi gudesaocats d®mae
probl mes ®col ogi ques. Jdommeachaguesonents si af
de son histoire, affrontde s f or ces destructrices. Léanac
out il pour parl edduwree crmamiuir enbp Ind Bdeersisveer s
erreur ouque confusion chronologiqued 6 anachr oni sme est l e co
visuellementrendre agg mavison:| 6i nstabi |l it® humaine est u
Joéaimonpuw emi er cont act avec | e concept doar

Walter BenjaminDans urouvrage sur le travail de BenjambA. Boivin expliquele
principede la vérité de la continuité historique. Il écrit

D6 un a ulesinmages de peRgée déterminent pas nécessairement le sens

de | 6hi 8t diese sont des r®alisations hum
|l 6i maginati on, des mod | es gr©ce auxgqu
realit® (é) toute i d®e r derafreprésargatidnéi mage
de | 61 d®e, ce nobest ritieémagecrerédoctiandls g u e
monde (Boivin, 2005,p.2)

Apr s |l a |l ecture de cett e rdRldzleespectatayrs | 06 ai
un questionnement sur le rapportirenles événements et les souvenirs. Cela en
mélangeant dans mes tableauxprésentbasé sur le documérdt un pass¢fiction)

qui, potentiellementpeuventdevenir réeldans| avenir. Je crois que ce mélange est
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aptea suggérer les liens multidirectinals entre le passé, le présent et le futur. Mon
butétaitd 6i nvi ter | es spectat eurprldconusionr e un
temporelleafindes ent i r une forme dbéempathie humain
gue devant mes tablea(qui absorbent simultanément, le passé, le présent ettie f

gr ©ce ° un senti ment d 6 camtinvité husnailgilet ®, doi
spectateur aurali& possibilité de saisir intuitivement le sens de mon prepésirele

lien entre la destructon e¢l r enouvel |l ement . Le concept d
permis de garder ma liberté pour créer des compositions intéresGarntegsur le

plan picturalquevisuel), sans les préoccupations géographiques et historitpuesen

sensibilisant le spectateaux sujets écologiques réels.

Lleconcept do auablkgh undhistorisnrdefaire éclater le continuum de
| 6 hi s {Benjamirg 2000, p.44]) estvraiment tres efficace pour permettre aux
spectateurs de comprendre les relations temporellesleoaspproposées dans mes
tableaux. De plus, je crois que la peinture avec sa temporalité spécdigueous
confronte simultanément avec plusieurs couches tempotellsen incitant une

condensation du blocespace/temps) a davantage bonifiéon prgos.

L6 a n a ¢ h opemneaussicaes ce projgtarl e f aabordeaqirusejet pctuel grace

a un traitemenqui évoaie le travail des peintres daaciennes époqueBurant le

processusde créationj 6 ®t ai s i ngrgnds r p@intregirapressibneiges
Précisément | s avarg-Autéle ded-oysuzorCoté elClaudeMonet.J 6 ai obser v®
beaucougeur maniered e per t ur ber | a sagepamipsiristurée deon d o un

ponts et dedhatmensgndustridlspletacon de traziller la lumiére et
leur habitude de choisir les titres quiécisent souvent un lietd6 i nt ®g rcest i on de
caractéristiquedd 6 une autmeepern®@ficodgppureo dui re | a sensat.

cohabitation des temps dans mes tableaux.

Je croi s fgarémaachdotisnd agiggsenteaussidans mon travailElle

consste dans le fait que lepmpositionsdans mes tableaux sont éas a partir des
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prises des vigephotographiques/olontairementj 6 a i t r despossibilitédd avec
technologiques que pmettent lecamérasl 6 a u j o. Canckftuellernent, cela joue

dans le décalagentrel 6 e s t hc@elle (tpxtwee tres lisdes images médiatiques

et ce que mes tableaux dégagent visuellement par les caractérideqagseinture
impressionnisteCedécalage estne formed @nachronismdl produitune dissonance

entre le sujet, le médiunte traitemenget le moment.
Finalementjecroisque | 6anachroni sme op re toujours

L6Tuvre absor be t ouGesiegaslsparecipenrackigemenbdan®s s ur
la construction de chaque nouveau regancvers le temps.
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CHAPITRE 5 i La peinture

5.1 Format

Mon héritage culturel basé sur les visions propgsgas des peintres paysagistes
québécois a beaucoupinfluencé mon projet. En plus de mepréoccupations
fondamentales, je voulais rendre hommage a ces peildiree ces peintres elstarc-

Aurele Forting u i soOest principal ement consacr ®
Québec.l | s 6 a g ntre quicaGw mélampgeri la tradition Et6 e X p rdédusnieo n
certaine modernitél 6 ai me tout si mpl ement caqguisee Vi Si
proméne et qui cherche des endroits et des moments parfaits pour y capturer et
reprodui r e | aPardoeriamon @ysgduuyrtrouver desiendroits dont la

beauté peut inspirer mon travail sur les sujets apocalyptiques est devenu une activité
guotidienne et i mportante pour | e d®velopp
tableaux pour représenter demysages est devenue ma grande préoccupation. Avant

tout, je voulais proposeates formats inhabituels pour le sujet du paysagsenté

souvent en formdtorizontalpour sugg®rer une | ecture | inCe
gauche 7 dr oi isdeladificulté @égbliuun equiljbi@aeclarapport
entre |l es diff®rents formats de mon corpus

Selon moi, ce formgiouvait assurer un rapport stable et solide entre les éléments dans
mes compositionsSelon (Chevalier et Gheerbrant, 1982, i.g.le carré implique une

idée de stagnation, de solidification, voire de stabilisation daperfaction». Cette
constat at i o mueredcarré pentnihposermu®e structure et amener une

certaine organisation dans le chaos et le désoftl choix de format carré était

b®&n®f i que pour |l e d®vel oppement de&a mon pr
produire une expénce différente dpaysageetd ® p |l acer | es points d
mes tableaux de | 6espace vers |l es ®I ®ment ¢
ce format dans | 6ensemble de mon corpus, |
un rythme de plus en plus régu et monotoneé | a mani re doéune cha
rythme invariabl e, (olbservsslamsnin grand esgacemeuse t ab | e
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semblable a ce que peut nous offrir la majorité des galeri¢g)ee=nu trop lourd et

pétrifie. Leregardsurceqgpgus mbéemp°chait de respirer pr
que la force poétique et visuelle q u i s 0 eétait satiBfgisargespaur mqi. En

obser vant dussiconstaté gue pour chadgerie rythme de la lecture et pour

exprimer métaphoriquee n t |l e concept dduneet dn®cr oi S S
catastrophe écologique, toujours en déséquilibre, je devais intégrer un format irrégulier.

Tout en gar da desformats initiaux, ta @auteur gk eetrobiv@ra a plus de

80, soi t epDoncsle fdrmmat ghgsagke e retrouvera substitué en un format

portrait dans lequel la disproportion sera exagéafe depréserver ainsi une vision
panoramique mais plus restreinte. Cette solution était inspirée par une technologie
récente(fonction rewversé@ de prise de vue)jue tos appareils photgraphiqueset

téléphones intelligents posséddrd résultat était eficace une zone a@e ci el

pour permettre de diversifien peu le rythme du corpus.

5.2Technique

Le dynamisme des vibratis causé par la friction des touches picturales ainsi que la
libertéa laguellge prends part en choisissant les spectmivent en opposition, rend
mes tableaux trégivants voire présents. Cette force de présence donne une autre
dimension au tableal.es gestesldides, éclatants et expressifee permettent de
réduire la défirtion et la précision des forme&elon moi,celadynamise le rapport de

| 6abstraction et de |l a repr®sentation mai
opérant grace a la d2o mp o s iidéeide la destiudiion. Les couleurs pastals
rappellent le traitement des peintres paysagistes quélntcdisbuidu 1 siecletout
commeles touches des peintres impressionnisiesqui perturbe notre regard est la
séparation spatiale créée pamelation, souvent chaotiquentre les différents plans
dans la composition. Un calque qui enveloppe la totalité du tableau comme un

emballage est trés présent. Il semble étre un filireq s ®par e | 6i |l 1l usi on
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Sur | e plan chromatique, |jb6éappliqgue une a
fauvisteset des impressionnistgs o u r cr ®er une contradictio
opposition entre le sujet sombre et les efféiomatiques chaleureuxe drouve du

plaisir a accentuer davantage la confusion entre ces deux podles. Cette optique me
procure desésultats visuellement homogémaalgré un paradoxe entre le sujet et le

choi x c¢ hr o madqualadeuxiente ®ieesde lecture prend place quant &

| 6anal yse du sujet. Cette |l ecturePara en qu
exempl e, j 6ai ber lao uégétatio®et |a poiutiop posiréee un jee nt r
presque abstrait . uidifulé sCoura serap(fgsre2l@enitee | e t ab
rappelle un phénoméne qui fait partie du patrimoine québécois trés présent dans la vie
rural e. Je ndbavais pas meill eur exempl e
commerce de la ferraille. Dans ce danea il est beaucoup plus lucratif de faire

«| 6 ®c r»aedag/ente de piéces neuves. Cette forme de recyclage avaiitsouve

une composition intéressanteimspirante pour mon travail pictural. Je voulais aussi
comprendre ce phénoméne qui est le tésutle la folie de notre siécle la
consommation. Par exemple, changer de voiture régulierement est devenu une
habitude. Les gens ne prennent g®&e®ral eme]

pour rallonger leurs duréele vie. Les onditionshivernales sont dureselsel et le

calcium acc®l rent | I&césuban ne griseede amsciendeet t e t
sur | daccumul ation et de ce -éavivrepluin homm
longtemps. Sur ce tableau, je suggéred ®sewlinfme de | daccumul ati on

par la composition.
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Figure2. « Coura scrap»

Nos objets de consommation deviennent des ruines, soit comme nos batiments et nos
usines qui ferment simultanément. En regardant un tel monticule, je voutais qu
spectateur commence ~ g ®f | ®chir au nombre
dernieres années. Ce nombre, je suis persuadé, sera toujours exagéré. Bien entendu, la

l i ste de | 6accumulAiast, ondrouvedsduoehtjswe tetisttdest v a st «
objets dépssés pdeurs successeurs plus technologiques ou plus esthétitugsir,

j 6®t ai s | e éne@umnainspiré mMoh tableabéshruse de Moitarmel»

(figure3). J o ai VU une personne sortir doéur genc

enflammée durant son cycle usuel. Une autre la remplacera sans doute. Elle ira

26



directement aux ordures. Coe6dautlrbesx eanpd aer g
decegenrdine r est e qu erontrécycepparles gegsugniadsentus

vieux fer.

Figure3. «Sécheusede Mont-Carmel»

Dans le tableau qui représercet événement, le contrastetre le paysage hivernal

(froid) et le feu de la séchsee étaivisuellementintéressat . J 6ai r ®ussi ~ ¢
naturels et riches qui contrastentalee bl eu et | 6 or enrirguee. Dans
tout simplement les troouleurs primaires et le blanc. Cependant, ma signature réside

dans la modification dees couleurs. Le jaur@tron est délaissé poungauneorangé

cadmium léger, lenagenta et le cyan sont évéasulJe choisis plutdt un bleu de Prusse

presque noiretunrouger a moi si t r des mElanges @us dramatiqeed et g i t
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des harmors amosphériques chaleureusés.travaille avec une grande quantité de

blanc avec lequel je produis mes beiges, mes gris et mes saturations. Tout au long de

mon processus, |JOai chang® sporadi quement
coul eur . siyenant tengerd® mea rapprocher des couleurs originales de la

phot ographie. CO6®tait une nouvelle mani re
un sujet solitaire au centre de mes tableaux carrés. Apres la sécheuse enflammée, je
suistombé suruneopu bel | e tout en bas déune colline
StUrsule(figure4). Cel a ne f aisait aucun sens do°tr
par le fait méme, inaccessible a cause du terrain accidenté. Probablement, elle a été
poussée pamn geste de vandalisme et ensuite accidentellement retombée sur ses pieds.

De plus, le bleu de cette poubelle en métal était artifiglle était vraiment un élément

étranged ans | a for°t. Joavais | e do®fi doexpl c
beiges écrémeés, des gris chaleureux de-boiss des fleurs rosées, des oranges brilés

et une poubellebles y nt h®t i que. Jbéadorais ce contras
Joai donc d ®auicen®e dd mon lsugpponnet deisener saimension

réelle captée durant la prise photographique. Le point de vue reste sensiblement
semblable a la toile précédente. La photographiensfime était intéressante. Elle

russit ° bien capter | a -boismi re vibrante
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Figure4. «Une poubelle perdue

Par la suite, étrangement, le tonneau de métal a été un indice pour le prochain sujet

les produits chimiques dévess@ar déduction heuristique, je découvre que les mines
désaffectées sont souvent la source de cette pollia premiere révélation a ce sujet

a ®t ® sur | e parcour s dacdehaver notideaaviors mi ne
plein la vue. Ces anciens sites sont devenus des lieux « non officiels » pour la
randonn®e. Cbest ®tr a malevuedest paraploxaemantler qu 6
r®sul tat du ravage industriel. Rien de to
contaminé et saturé par un PH débalancé, mais cela ne freine pas totalement la
renaissance de la nature. Des lacs artificiels se séés @t malgré leurs couleurs

turquoise, ils sont loin dé°tre en sant®.
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point fable des lois environnementalesn c o r e a &N 1864 fe Midistare des
richesses naturelleéviseles loisquant = | 6 e x pEviderheatfGaosn mi n i

plus tard les répercussions sont toujours présentes.

Figure 5. iMined ®s a f f Asliesta®Be d 6

A uj o u rledrbifeafarméesse trouvatrecyclése n senti ers p®destres
de cette pollution néinfluence aucunement
je représente cet environnementfigiel comme un lieu attirantjui parallelement

evoque la beda de la nature et la stupiditdmaine(figure5). Ma i sestge@ 6 u n

beaupaysage Sel on moi , qucpioeogude désede |2 prgtéger.g e
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