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RESUME DE THESE

Nous avons étudié, au cours de netre thése, le theme de la
femme chez Anne Hébert. Nous avons d'abord examiné comment, & partir
de 1l'enfance, un &tre humain s'achemine culturellement & &tre une femme

adulte,

Nous avons ldentifié chaque personnage dans sa propre constellation
symbolique. Ainsi, les symboles qul permettent 1'identification d'une
hérolne corroborent trzs souvent 1'identité d'une autre.

L'enfance y est malheureuse, exceptlon faite pour Elisabeth
d'Aulnidres (Kamouraska). Enfance arrachée, sans couleur, sans vraile
chaleur humaine qul protége et qul permet d'accéder & 1'adolescence
sans traumatisme. Ce sont des "enfants-adultes” qul n'ont pas le loisir
du jeu., Ce sont des enfants sagesj 1l'autorité des adultes les écrase et
les plonge déja dans un repli intérieur. Si 1'adolescence est 1'Age de
la recherche de 1'identlité existentielle d'un &tre, les enfants chez
Anne Hébert n'acciddent certes pas facllement & leur intégration & la vie.
Pour les adolescentes hébertiennes, c'est 1'4ge du dualisme. Déji, elles
savent qu'elles ne peuvent aglr librement, ...2 la fagon des gargons. Elles
sont déja 1liées 2 leur implacable condition féminine. Le symbolisme de
la sorci®re nous indique qu'elles savent déJi qu'elles n'auront pas des
relations faclles avec les hommes., Elles dolvent vivre dans 1'immanence
des choses. S1 elles désirent connaltre la "sclence des gargons", une

espece d'entremetteuse (Anita, Aurélie, Amica) leur signifie trds



2/

cleirement qu'elles doivent se marier. Les hérolnes adolescentes se
trouvent dans une solitude absolue qu'elles tentent de guérir par la
recherche de l'amour, Certaines sont dégues; elles restent célibatsires,
D'autres se marlent mals elles ne sont pas heureuses, le rdle de servante

est alers symbole de leur condition. Condition, qui, % son tour, est

traduite par la symbolique du masque. ILe mariage n'est pas vraiment
assumé  par les femmes hébertiennes, Chague femme mariée peut 8tre
assimilée 2 des images de "poupée mécanique" et de "marilonnette".
L'identificatlion féminine que nous avons feite est assez pénible: la
femme est un bouc émissaire, une servante que 1l'on peut se payer
queigu'elle soit doiée d'un pouvoir intérieur trds grand. Elle a
affaire A des hommes qul ne comprennent rien A 1'8tre humain qu'elle
est, Les hommes hébertiens sont mal dégrossis ou idéalistes. Ils n'ont

aucun équilibre et 1ls ne comprennent rien A la sensibilité féminine.

les femmes vivent un état de lutte devant tant d'incompré-
hensien. Un sentiment de vertige les emplche de s'imposer telles
gqu'elles sont. L'angoisse exerce chez elles une incapacité d'8tre qui
les fait osciller entre la vie et la mort. Leur regard sur le monde est
obligatoirement fermé, Le monde est épeurant: elles demeurent des
individus sans solidariié dans un univers de solitude absolue ol
1'aliénation les caractérise, Leur immebilisme les fait vivre dans un
monde de souvenirs, Tout événement passé ou futur prend la coloration
de la culpabilité, Leur chair reste défendue et elles se doivent de
vivre en la nlant le plus possible. Tout désir sensuel ou sexuel doit

se résorber rapldement. L'image de la "fleur empotée” nous éclaire
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parfaitement quant A leur fagon de vivre. FElles n'ont pas la liberté
de "pousser" dans le monde, L'espace restreint dans lequel elles

vivent les étouffe, C'est la claustrophoble., Toutes, sans exception,
vont jusgqu'au bout de leur démarche intérileure avant d'amorcer une
"toute petite" révolte. L'angoisse, la culpabilité et la claustrophoble
contribuent nettement & 1'avilissement des femmes, Leur résigsnation
abjecte a cependant quelque chose de positif: ces femmes réalisent

qu'elles dolvent se sortir des situations contralgnantes,

Leur solitude est s1 totale qu'on peut se demander si elles
arriveront A surmonter leurs cemplexes,sl elles témolgneront cette attitude
de supériorité qu'elles nous lalssent pressentir, L'amour d'un 8tre peut,
seul, dissiper tous les échecs, L'amour est cenfiance,l'amour vral est
pouvoir, il est un moyen d'arriver A survivre A une vie étouffante et ali-

énante, Catherine dans lLes Chambres de Bols se décide d'aller rejoindre

Fruno. D'autres personnages, tels Stella, Délia, Elisabeth d'Aulnibkres
alment des hommes. Mals, l'amour est un sentiment fraglle: 11 est un sen-
timeft humain donc imparfait. Méme 81 le symbolisme de la fidvre manifes-
te la fulgurance du sentiment, ce dernier peut brfiller; c'est-A-dire que
1l'amour engage 1'&tre au point ol celui-ci n'a aucun moyen de vivre lorsque

ce mBme sentiment s'en va, Emilie (la robe corail) s'en rend compte. Ce

n'est pas vraiment Gabrlel gqu'elle aimalt, c'est surtout l'amour qu'elle
aimait. Elle n'a pu déceler que la passion de Gabriel n'étalt qu'un désir

A satisfailre, 1a Puce (le printemps de Catherine) va ressentir l'amour

comme un pidge A une plus grande aliénation, Et pourtant, Elisabeth a

aimé malgré toutes les involutions qui ont entaché son amour. Boerge est
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un symbole de tout ce qui est la wvie, I1 est tout. Ie sentiment qu'Eli-
sabeth éprouve pour lul passe vraiment par des phases & la fols belles et
bouleversantes _ pour en arrlver au désir de la mort. C'est 1% le roman-

tisme hébertien.

L'amour est vécu perce gue ces femmes ont engendré la révolte.
L'amour est un feu, la révolte et la haine aussi, Tous ces sentiments sont
"sécrétés" ensemble, Il est difficlile de les séparer. Les femmes compren-
nent mal leur révolte, Ce sont des "pures", FElles poussent trop loin
leur révolte, elles ne tlennent pas compte du monde. Leur nature les
empéche de composer avec ce dernier, Ia mort les habite. Tout le cosmos
fait partie intégrante de leur tragique existence: le cheval, le torrent,
le gouffre, la neige, le vent, le sang, le feu, le cri, les mains, la
mémoire; tout se confond, se perd X nouveau., ILa mort enveloppe 1'amour,
la beauté, la "terrible tendresse de l'amour"., Qu'elle solt vielente ou
mythique, la mort demeure traglgue. Les seuls personnages qul parsissent

composer avec ls vie.demeurent Catherine (Les Chambres de Bols) et Elisabeth

d'Aulnidres (Kamouraska), Ia présence de la vie se cache derridre leurs
gestes, leur regard: cette présence est décelable du fond mBme de leur
malheur, Toutes ces femmes hébertliennes connalssent le désespolr: elles
vivent un sentiment d'amour tr¥%s grand puils subissent la mort. C'est A

partir de cette situation qu'on sent nettement le désir de la vie chez
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Nous tenons A falre remarquer que certaines citations
se répbtent dans 1l'ensemble de la thdse, Nous l'avons fait en toute
connaissance de cause, Nous savons que le symbolisme est complexe et
polyvalent, X 1'instar de Bachelard, nous avons tenté de suivre "le
potte jusqu'd l'extrémité de ses images sans réduire jamais cet
extrémisme qul est le phénomdne mbme de 1'élan poétiquu"*-

* Gaston Bachelard, la poétique de 1'espace, P.U.F., Paris, 1970, p.198,
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INTRODUCTION

"Il est clair qu'mRucune femme ne peut
prétendre sans mauvalse fol se situer
par-deld son sexe",

Simone de Beauvoir.

On parle volontiers du mystdre féminin comme d'une espdce
d*'idole dont on se méfle sans pour cela savolr exactement ce qu'il est.
Bt pourtant la femme se traduit simplement dans sa complexité comme un
Etre entier qul se tend pour s'affirmer dans la vie comme 1'égal de
1'homme, malgré une blologle distincte, dans les différents r8les qu'elle
peut jouer: soit l'amante, la mdre, la femme de carridre, Cela dans un
univers qui lui est ouvert ou qui devrait 1'8tre., Pourquoi doit-elle
s'intérioriser alors que l'homme extériorise sa réussite? C'est une ques-
tion fondamentale gue nous nous proposons de vérifier dans 1'ceuvre roma=-
nesque d'Anne Hébert. Nul doute que la vérité féminine que nous trouverons

dans 1'élaboration des symboles et de la structure syntaxique, est
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le reflet d'une mBme expérience personnelle et nationale chez cette femme,

L'importance d'Anne Hébert est incontestable, En tant que
po¥te, elle a commencé de publier ses premiers podmes en 1942 et chague
publication poétique marque chez elle une €volution littéraire. D'autre
part, chaque oeuvre romanesque reprend les différents symboles et les dif-
férents thbmes des pobmes pour y "démller des sujets simples ou extraordi-
naires dont le dénouement, par une force suggestive du podte, aboutit di-

rectement au 1actaur"1-

Rien ne nous para%t plus actuel que 1'étude de la femme en
cette année qul lul est spfclalement consacrée par les Natlons-Unles., No-
tre recherche n'est cependant pas née d'hlery elle provient d'un malsise
originant de la premi¥re adolescence, d'une constatatlon que la femme tout
en étant désirable éiait interdite., Ewvoluant dans des cadres paternalis-
tes et jansénistaa; il fut facile de réalliser que notre constat €talt blen
fonddé, Il nous fallait &tre belle et sage sans 8tre intellectuelle; sinon
nous étions étiguetée de "raisonneuse", Pourtant dans 1l'exercice de nos
fenctions, 11 fallait &tre consclencieuse, accuelllante sans devolr mani-
fester notre esprlt eritlque. Nous réalisions que nous étlons tantdt sym-
bole du MAL, tant8t un BIEN. Nos €tudes littéraires ont conflrmé hors de
tout doute que nous sommes une espdce de chaos ténébtreux, une mer qui se
doit d'&tre inerte afin de recevolr l'action bénéfique du soleil et de donner

ainsi nalssance ¥ des &tres vivants, Notre contingence charnelle nous

1-Thomas-Jacques Racette;®le torrent d'Anne Hébdrtdans la Revue Domini-
caine,1950,tome 1,p.294,
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attire aussl les foudres du cosmos, Ce point de vue est vérifiable chez
beaucoup de nos romanciers et podtes québécois qu'on dit de pensée moder-
ne, Notre pensée féminine ne concordant pas avec ces littérateurs, c'est
chez Anne Hébert que notre regard s'est posé, Nous avons cru pouvolr

trouver dans sen eeuvre romanesque une vislon féminine plus justa; ce qui
ne veut pas dire que nous seyons entidrement d'accord sur la facon d'8tre

des persennages étudiés,

Cet auteur doué d'une tr¥s grande sensibilité, d'un talent
remarquable tant en poésie qu'en roman & ancré ses femmes dans une réalité
féminine que ftoute femme et berucoup d'hommes connaissent blen, Tous ces
personnages dépassent cependant la quotidienneté pour évoquer, par un pou-
volr imaginaire,la vie intime de ces femmes, L'écriture hébertienne four-
mille de mote qui recouvrent leur liberté pour falre entendre leur vrail
son abs que nos yeux s'y pesent., Dens un au-deld du langage, on atteint
certainement la pensée de la poétesse par le blais du symbole et par la

atructure de 1'ceuvre,

Cette étude d'Anne Hébert et de ses personnages féminins
nous & poeé quelgues problémes de méthode avant de l'entreprendre, Etant
donné le fait gue la femme est un &tre X part entidre dans la société, nous
voullens lui accorder teute son impertance sans pour cela falre de notre
th¥#se une étude seclologique ou philosophiques I1 nous fallait donc &tre
1ittéraire et pour ce, nous avons pensé étudler les romans et les contes
d'Anne Hébert du point de wvue symboligue, Ceux-cl z'élaborent dans une

éeriture trde subtile et pour mieux dire, poétique, Cette poésile



renferme un symbolisme profond et complexe,

Notre méthode désormals établie 11 nous reste 4 déterminer
de quelle fagon nous aborderons 1l'ensemble de notre th&se. Dans une
interview accordée 2 Jean-Paul Kaufmanz, Anne Hébert déclarait que dans
un prochain roman, "il [...] sera certainement question de 1'enfance ou
de 1l'adolescence, ce sont des choses qul marquent pour la vie". Nous avons
alors pensé commencer notre exploration de 1'Ame des caractdres féminins
par cette périocde: c'est-ad-dire procéder chronologiquement. Nous débutons
avec 1l'enfance. On nous objectera que nous tombons dans les catégories.
Nous répondons & cela que si 1'auteur a cru ce moment de la vie important
au point d'en falre un roman, nous nous devons d'en failre une étude par-
ticulisdre.. De plus, notre cheminement dolt étre aussi clalr que possible
et nous utilisons des dénominations commodes quil correspondent en gros
4 la réalité concrdte dans notre société soit 1'enfance, 1l'adolescence et
1'4ge adulte. Dans un premier temps, nous établissons les différentes
péricdes de la vie des personnages, La femme hébertlienne est un étre
dont la grandeur d'Ame, la pureté, la spontanéité sont caractéristiques
de 1l'enfance et de 1'adolescence. Adultes, elles sont incapables de
s'affirmer. La période de puberté qul réalise la biologie essentiellement
féminine semble &tre la ligne imaginaire de sa dégradation. Anne Hébert
n'‘hésite pas & nous faire veiw le manque de loyauté féminine dans 1'élabo-

ration symbolique du masque,

le caractdre le plus aliénant des hérolnes s'affirme dans

2-Jean-Paul Kaufman; "De Paris, elle rélinvemte le Québec", dans Perspective
12 décembre, 1970, p.10.



un deuxi®me temps par la culpabilité, l'angoisse et 1la claustrophobie
qu'elles éprouvent au sein d'une société cruelle et despotique. L'alné-
gation de ces femmes est choguante! elles sont ce "petit animal" qui

pour 8tre charmant auprds du mari, doit se soumettre jusqu'd l'accep-
tation d'une mort mythique. Cette démarche intérieure de la femme s'effectue
par des éléments symboliques qui jouent un r8le de premier plan tels la
lumidre, la fendtire, le temps, le miroir, la mémoire, la chair, la boue,

le désert, l'espace et les mains, Pourtant Anne Hébert n'a pas créé son
oeuvre romanesque pour la proposer & l'admiration ni pour en faire des
recueils pour féministes, Flle a voulu écrire des oeuvres de création qui
respectent son intime pensée. L'anéantissement et la négation pure et
simple de 1'8tre charnel et rationnel de ses hérolnes est poussé si loin
que seul un pouvoir imaginaire peut y arriver: c'est d'allleurs ce qui failt
la qualité de 1l'oeuvre romanesque, Au niveau des personnages, ceux-ci vivent
un vertige absolu qul les plonge dans un déséquilibre humain total, La
plupart sont symboliquement malades: peut-on se sentir coupable,angolssée
sans devenir claustrophobe? C'est & partir de ce constat que nous pouvons
établir entre la femme hébertienne et 1la nation canadienne-francaise d'une
certaine époque, une relation sous-jacente & 1l'oeuvre; relation qui se
confirme davantage dans Kamouraska, On trouve dans cette dernidre publi-
cation plusieurs notations politiques des années 1837-1838. L'univers
romanesque d'Anne Hébert démontre donc une appartenance au Québec malgré

le fait que l'auteur passe la majeure partie de sa vie 3 Paris,

L'univers romanesque et poétique des personnages est

pathologique, Si nous le rappelons,c'est pour mieux souligner que le songe
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est le seul moyen de recours de ces femmes, C'est A partir de cette réa-
11té mythigue en quelgue sorte qu'un combat s'engage, Les femmes en ont
assez de crouplr dans un immobllisme absolu, Le cri constitue lesur paro-
le. Quoigue cela nous paralsse trds primitif, 11 engendre la violence et
1'agressivité qui n'ont d'égal que la révolte concrite, Certaines femmes
accddent ¥ 1'amour, FPour ces dernidres, la mort violente est la seule le=-
sue possible, Leur message nous est livré par l'entremise de symboles cos-
mologiques et animaux qui ajoutent & la qualité podtique des romans, le
cheval, le chat, le torrent, la nelge, 1'été sont autant d'images dyna-
migues que d'accents vitaux du pobte qu'est Anne Hébert, L'amour y trouve
sa place mais sl peu qu'il nous arrive de croire qu'une lutte comme celle
que l'en trouve dans l'oeuvre hébertienne, ne peut falre autrement que
d'engendrer la mort, Du point de vue humain, cela est parfaltement plau-
gible: comment peut-on se réaliser parfalitement tant qu'il y a un combat
inhumain & livrer? la femme a sans aucun doute toutes les aptitudes d'un
amour sans dualismes elle est née avec tout le potentlel nécessaire pour
se réaliser comme tout 8tre humain doit le faire, Comment y arriver alors
qu'elle se trouve dans une socliété culturellement déficlente & son endroit?
Ce dernier chapitre de 12 révelte la haine, l'amour et la mort montre gom-
ment l'auteur nous indigque, par sa pensée critique, le combtat de ses hérol-
nes, C'est d'aillewurs dans cette dernidre partie de notre étude que la

puissance intérieure des personnages ébranle 1'édifice social paternaliste,

Pour nous, l'oeuvre d'Anne Hébert dfépasse l'histolre du
Québec, C'est le portrait d'une femme soumise A la condition féminine tout

court, C'est surtout ce point qui nous a fait chercher au-deld des mots:
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«ss A ce point de vue Anne Hébert nous apparatt trds positive, Cette
oeuvre gue nous croyons avant tout féminine est une ceuvre d'art., Les
symboles nous font wolr la mystérleuse nature de la femme dans un monde
oh elle ne se trouve pas 4 l'alse, Oeuvre d'autant plus authentique
qu'elle n'est pes faite en référence & 1'homme, 2u mile, done pleinement
humaine, C'est une pensée qul n'est pas facile: Btre femme est difficile,
flaudine, Catherine et Elisabeth vont nous le démontrer., la dénaturation

est beaucoup plus facile car elle est 1liée A la faiblesse humaline.
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L'IDENTIFICATION DES FEMMES

1.00-1ee enfencea arrachées,p.ly 1,01-le symbolisme du noilr et du blanc,p.10.
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3.01,02=-Florida, Marie et Victoire Dufour,p.54; 3.01.03-D€élia,p.561
3.01,04=1es "petites tantes",p.574 3.01.05-Mlle de Bichette,p.61.
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P‘-?EI‘ jla.ﬂiiﬂjw'ﬂMicalp‘BE’; 3-!.ﬂ1.GHt61h|P-951 31&|D1-D5"Hme veuve
d'Aulnibres,p.100; 3.8.01,06-Mme mdre Tassy,p.102.

1.00 Les enfances arrachées

L'enfance, péricde particulidrement importante dans la vie
de 1'8tre humain, a sa part dans l'élaboration psychologlque des femmes
hébertiennes, ('est exactement & ce moment de la vie que les sexes se
marquent psychologiguement., L'homme et la femme de demain sont déterminés
par 1'éducation qu'ils regoivent, Education, disons-le tout de suite,
extrémement différente, C'est ainsil que la fille se conditionne fémininement
et que ls petit garcon exerce déjd sa suprématie sur sa soeur nfme si parfois
11 est plus jeune qu'elle, Cela, malheureusement, & la grande smtisfastion
des parents qul parfois, ne tarissent pas d'éloges A 1'égard de ce jeune
m&le qui, croit-on,fera son chemin dans la vie, Quant % la fille, le failt

demeure qu'elle est trds mal vue de vouloir s'affirmer devant le garcon
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comme un 8tre » la fols égrl et différent, Un grand nombre de clichés

viennent alors la caractériser,

Kampuraska nous présente une fille marginale aux autres pe-
tites filles de son &ge, Les mots qu'emploie 1'auteur pour déerire cette
enfance rev@tent des caractdres symboliques dans lesquels on découvre la
“visien du monde® & la fols personnelle et totale de 1l'auteur, L'héroine
est débordante, plelne de spontanéité, Trds t8t, elle est un enfant nor-
malsy elle accomplit toutes sortes d'actions, & un point tel que pas une
"bonne ne réussit ¥ la nfter", "Pas moyen de lz tenir,|... | Elle a le
diable au unrpa'i. Cette phrase n'a pas seulement valeur d'un cliché, el-
le est aussi synecdotique, Bilen sfir, Elizabeth est d'une erdeur et d'une
fougua qui est pr¥s de la démence, mals pour les petites tantes, elle leur
raralt habitée par le démon; peut-8tre faudra-t-il 1'exorciser? En atten-
dant, Ellsabeth accapare tout ce qu'elle peut pour condenser la vie au-
tour d'elle & son bénéfice individuel, Ainsi, inconsclemment, elle s'op-
pose & toutes les "bonnes"., Elisabeth est le centre auteur duguel tout
gravite, C'est d'silleurs parce qu'elle "a le diable au corps", qu'elle

influence autrul et qu'elle est exubérante,

Eliszbeth est un personnage déjk tr¥s fort malgré son en-
fance, Cette affirmation est confirmée par la technique littéraire; elle
est un "fruit sans noyau", Un fruit: symbole d'abtondance mais sans peint
de jonction (noyau) entre ses désirs et le pouvoir intellectuel de les di-

riger, que ce selt celul de saveir, d'aimer ou d'aglr, Fondamentalement,

T-itme Fébert; Kamouraska, Editions du Seuil, Paris, 1970, p.51-52



elle n'est que chair cemme tous les enfanta du monde, Fhilesophiguement,
on peut dire qu'elle est & 1'état d'animal sauvage, Du ventre de esa mdre,
elle se manifeste dé3jk comme une puissance volentaire et vitale, Elle pré-

figure dé jk ce qu'elle sera,

De son cocon de crdpe, elle désire ce plein épanouissement
qui doit s'mccomplir dans toutes les directions % partir de son point de
départ, Renfermée, elle écoute battre le coeur de la vie, Elle sent que
cette dernidre l'appelle de toutes ses forces, la synecdogue sulvante nous
en apprend d'ailleurs beaucoup sur la volonté prématurée de cette enfant:
“Ma, mdre ='évanoult, Et mei, blen enfermée % double tour, je lul donne des

ceups de pled dans le faia"z.

Sa nalseance ne change rien guant X son habitat: elle mort
d'un espace clos pour en habiter un autre que filent ses éducatrices pour
elle, "Cette petite & poussé dans un cocon de crﬁpeda. Elle n'est pas une
enfant du cosmos: celui-ci rejoint 1'idée du centre du monde: monde res-
treint, sclérosé par une éducatlon trop stricte,

Elisabeth tiens-tol droitel
Elisabeth ne parle pas en mangeant]
Elisabeth recagmence cette révérence
immédiatement ” }
Dressage que l'eon donne ¥ de jeunes chlens savants pour un spectacle, Ce
gui imperte, o'est donner un masque, pour une perfection désincarnée, Tout

s'effectue en un rite gqu'il ne faut pas tranagresser,

2-Ibid,.; p.51
B‘Ihidg; Pl51
Il-—Ihida; Ds 54
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Du point de vue poétique, Elisabeth est étonnante et mer-
veilleuse, Il est normel que dans l'ordre imaginaire un personnage aussi
puissant que le sien, sorti d'un "espace rédult" comme le sien, attelgne
une dimension mythique, "L'enfant se débarrasse joyeusement de sa robe

blanche qui tombe ¥ terre, l'entoure d'un anneau naigeux“ﬁ.

Elisabeth est manifestement 1'8tre important chez les D'Aul-
nidres par le symbolisme du centre, Elle est l'essence unique des treis
tantes avec qui elle a d'ailleurs une alliasnce, Elle est le point cen-
trel de cette cemmunauté et y participe, Elle falt corps avec ce gy-
nécée, Une seule chose compte dans 1l'éducation de cette petite fille:
elle doit “renonce{r}l' Sstan & ses pompes et ¥ ses oeuvres, et pour s'at-
tacher ¥ Jésus~-Christ pour toujours". Elisabeth doit 8tre une perfection
achevée, un accemplissement sans défaut: un ange. Elle doit &tre pré-
servée de toute soulllure par 1l'amour des seuls blens spirituels, Aux
yeux des tantes, elle représente une signification sur-éminente: elle mar-
que le caract¥re transcendantal d'épeuse spirituelle du Christ,. Volld une
avtre dimension du symbolisme de l'anneau, Fourtant 1'anneau se douhble
d*un avtre sémantisme, Il représente aussi les limites pesées par les

adultes qui vivent pr¥s de 1'enfant,

L'enfance d'BElissbeth est 1l'archétype du centre, L'anneau
est le symbele du eyele indéfini; sans solution de continuité 11 manifeste
une sorte de réclusien de la puissance enfermée ¥ 1'intérieur de 1'8tre,

1'empBchant d'agir dans le monde extérieur, Elisabeth est désignée par ce

5= Tblde) De5%



5/

mends adultes, la Fin de teutes cheses et aussl la ferce de lesur pulssance
créatriée, See tantes vivent par precuratien. L'enfance d'Elisabeth est
malheursusement sans dinensien sur la réalité: paradexalement elle est
le peint d'équillibre et 1'harmenie de la maisen. L'enfance est hers du

temps.

Elisabeth réalise incensclemment qu'elle est la vaculté de
cet anneau: elle veut vivre., Le plus naturellement du mende, avec teute
la puretéd existentielle qui la caractérise, "elle franohit alldgrement &
cleche-pied™ l'anneau, FElle refuee le masque qu'en lul impese. Innecente
enfant qui, dans sa candeur, veut expérimenter une vie faite d'un ensemble
inexerable de ceniraires: benheur et seuffrance, naissance et mert, blen

et mal,

Dans les sutres remans d'Anne Hébert, la périede de 1'enfance
reszemble & celle d'Elisabeth 4 quelques différences prds. Dans les

Chambres de Btin,a Catherine et ses sesurs delvent ebéir A& un pare tacitur-

ne, Il a d'allleurs trds peu d'impertance, Catherine est une petite

fille aux respensabllités trep leurdes peur de si jeunes épaules. Elle
remplace la mdre, Velll sen impertance seclelegique, Elle est aussl une
enfant dent la "iranaparence” n'est cependant pas atteinte par la patine

du temps méme si elle n'a pas cette facllité de vivre qul est dennde A Eli-
gabeth. "L'adulterie” lui esi fatalement impeséa par la mert de za ndre,
Néanmeins, Catherine n'est pas de médiecre vitalité; elle dsmeure récep-
tive au mende extérieur et terrestre; velll peurguel "teute transparence est

refaite L mesure”, L'enfance n'est-elle pas ce mystdre de la juxtapesitien

6=Anne Hébert; Les Chambres de EBeis, Editlens du Ssuil, Parie, 1958
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des ceuleurs de "1'échiguier neir et blanc"? L'enfance de Catherine est A
1'image de la lumi¥re (blanc) et des ténbbres (nelr). Toute la maisen
qu'elle entretient est A& sen image, "Les fenBtres de Catherine ftelent
eclaires, le carrelage de la culsine luiseit cemme un bel échiguler nelr

et blnnn"?

« I1 ne faut pas cenfiner le symbelisme du nelr et du hblanc

aux seules appellations du jour et de la nuit. Il éveque une image et
une émetlien d'un erdre plus prefond, métaphysigque en quelque sorte. ('est
Ie "Mel™ ei le "Sel", le manifesté et le non-manifesté; le symbole de

l'algle hlanc et nelr A deux tBtes. Selen le dictionnalre des symholﬂsa.

l'aigls B deux t8tes exprime davantage l'autorits absolue symbolisée lci

par le carrelage du plancher trks propre, En effet, Catherine est soumise

% la tlche ménagdre du nettoyage. Plus que cela, elle est donnée corps et
fme aux petlites soeurs qul manifestent une sorte d'impératifs ancnymes.
Beden neus,la présence de ces petltes fllles surdétermine la soumission
nalve de Catherine, Tout le temps qu'elle demeure une enfant, sucune
pulsion instinctuelle n'entre en confllt avec ce "visage d'innecente sur

la tBche quetidienne”” malgré que 1'échiguler démontre perfaltement
l'aspect présent de l'ombre et de la lumi¥re, Une enfant apparemment
satisfaite que le personnage de Cetherine, Quelguefols "un paysage noyé de

pluie et de brume vint visiter les petites filles, tant8t l'une, tantlt
w 10

1'autre, et, parfols,toutes & la fois » Elles sont toutes nimbées de
lumitre, d'influence spirituelle:r la plule étant consldérée universellement,
le symbele des influences célestes recues par la terre, Le falt que les
petites solent également bien protégdes A 1'intérieur de cetis malson, sous
la protection du "pdre endermi®, nous gpparaft Btre aussi une 1llustration

symbeligque de la légende grecque de Denaé, Enfermée par son pere dans une

chambre souterralne de brenze pour qu'elle ne risgue pas d'avelr d'enfant,

?""'I-bidli P‘-E?

g-Dictionnalre des symbolesi Editions Robert Lafont et Jupiter, France,1960
g-Anne Hébext; Les Chambres de Bels; p,33

10=-Ihid,. ]3-32
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celle-cl regut la visite de Zeus, sous la forme d'une plule d'or qui pé-
nétra par une fente du tolt et dont elle se lalesa imprégner, Anne Hébert
ne nous spécifie pas que Catherine et ses soeurs sont enfermées de la méme
facon que Danaé¢, cependant leur claustration nous falt croire qu'elles ne
joulssent pas de grande liberté, Elles sont surprotégdées, Elles sont tout
de m8me l'objet de la plule qui rejoint ici le symbolisme de la légende grec-
que, la plule contribue & 1l'épanoulssement des filles, Elles sont aussi

la représentation symboligue de la terre: "Les deux lits se touchalent dans
1'ombre et cela falsalt un seul chemp de soceurs oauchéea“ll. Le texte prou=-
ve d'une fagon certaine que les filles sont symboliques de la terre: sym-

bole agraire de la végétation, WNe sont-elles pas assocldes au champ?

Effectivement, les fllles sont noyées de plule et de brume:
symbole de 1'indéterminé, du songe,image d'une phase de 1l'évolution, prélude
A la manifestation, Physlologliquement, psychologiquement, les enfants sont
en vole de disparaltre et ne sont pas encore remplacées par les Jeunes adul=-

tes que sont les adolescentes,

L'enfance apparatt un moment sybilligue dans la vie pour An-
ne Hébert, Elle n'y attache que tr¥s peu d'importance dans ce roman, Cel=-
le de Lia par exemple, y est tres peu narrée, Un petit passage seulement!
"Ia fille du chasseur avait un visage couleur de muscade, des yeux minces

tr¥% nolrs lul remontant les tempes, Elle dit d'un air pointu E.i"m.

11=-Tbide Pe32
12=Tbid.; p.29
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Tr¥s peu de choses nous sont apprises., On croit qu'elle est de 1'&ge de
Catherine ou de ses soceurs mals de nature besucoup plus agressive, Ila sy-
necdoque "muscade” (employée non seulement comme couleur mais aussi comme
épice) et la métaphore des"yeux minces noirs" recouvrent un symbolisme de
dualités solt la consclence des pulsions instinctuelles et la consclence
morale, Le noir représente le conflit qui existe déjA chez Lia, Ces ima-
ges assoclfes avec la dernidre synecdoque du petit “air peintu" sont toutes
des représentations de son tempérament, Les yeux ne sont-ils pas "repré-
sentatifs de cette transcendance paychologique que Freud nomme la "Surmoi®

c'est-8~dire regerd inquisiteur de la consclence morale" 13?

Lia est une enfant qul ne vit que pour la connalssance,
crest-W-dire qu'elle est tr¥s consciente, C'est elle qul a pergu le désir
du chasseur peur Lucle, Sans dégulsement, comme seuls les enfants peuvent
le faire, elle parle "pointu" démontrant ainsi un sentiment de jalousie
oediplenne, Car, si 1'oeil est assoclé au schme de 1'élévation et aux
iddaux de transcendance, Lia est nécessairement assoclée X un esprit eri-
tigue, Fappelons que le noir est la couleur de la durlité: c'est la cou-

leur: dee pliles,

Lucie aussi nous apparait par le symbolisme de 1'épi noilr,
la fille issue de cette hiérogamie fondamentale Ciel-Terre, Elle arrive
¥ maturité (dpi) de son développement psycho-somatique, Normalement c'est

1'épancuissenent de toutes lss possibilités de son $tre, Mais "1'épl [est]

13-G1lbert,Durand; Les structures anthropologiques de l'imaginaire., édi-
tlon Bordas, Paris, 1969, p.1P0:171
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noir": ecouleur qui est ¥ l'origine une couleur neutre, passive, montrant
seulement une analogle avec la terre, symbole de consclence et de forces

obacures,

1.01 Le symbolisme du noir et blanc,

Néanmoins, la dualité du noir et du blanc est établie ¥ nou-
vesur Lucie est "un épl noir parmi les blanches pailles défaites des trois
autres chevelures emﬁléas"lu. Far cette itération noir/blanec, 1'auteur don-
ne une autre dimension, Cette image de "1'épi noir" représente ici la tdte,
gymbole d'un micrecomme, de 1'esprit menlifesté "par rapport au corps qui
est manifestation de la matihrdgj. Lucle est Raison, Elle est une image
de volonté terre & terre, Quant A la chevelure emmBlée des soeurs avec cel-
le de Gatherine, nous avons 1% 1'image des différentes manifestations de son
Mol qul assume quelgques pulsions instinctuelles considérées comme sans gran-
de importance, MNe sont-elles pas résorbées par un déssdehement des forces
des "blanches pailles”, PFailles dans lesquelles 1'expérience du monde est
considérée comme un mal, Le symbolisme de la couleur blanche rejoint iel
le symbolisme de la couleur noire: riche de la puissance d'accéder ¥ une

vie terrestre mails dans toute sa quotidienneté (noir),

la couleur blanche indlaue aussi que Catherine vit en har-
nonie avec eller image de la candeur, de la loyauté: elle est 1'Btre de
pureté par oppesition av noir, Pureté, qul n'est pas & l'origine, une cou-

leur positive manifestant gue guelgue chose vient d'8tre assumé, mals une

1h=Anne Hébert, Les Chambres de Bois, p.32-33
15-Dictionnaire des symboles, p./48




10/

couleur nehtre, passive, montrant seulement que rien n'a encore été ac-
compli, Mais son 8tre est en état de mutation (blanec), elle est une conas-
cience disparue dans l'absorption de 1'8tre, du r8ve, L'enfance de Ca=
therine est celle de la soumission, de la disponibilité, de la transpa-

rende, de 1l'inage de la "douce niaise",

N'oublions pas que Lucle est aussl une facette de la per-
sonnalité de Catherine., Du seul niveau des mots, "épi" (Lucle) précdde
morphologiquement "paille”s 11 faut avolr été "épi" avant d'8tre "pail-
le". Il manquerait donc une étape dams 1'évolution de Catherine d'oh

1'image de l'enfance arrachée,

L'enfance que 1l'on trouve dans le conte du Torrent, n'est
pas typiguement féminine, Cependant comme pour les autres romans et con-
tes d'Anne Hébert, on peut y percevoir une progression et y distinguer des
étapes, Il existe tout de m&me un enfant: Frangois, Il est d'une impor-
tance extrfme par rapport ¥ Claudine, Au tout début du conte, on y 1lit:
"Ma m¥re travaillait sans relfche et je participals de ma mdre, tel un
outil de ses uina"m. Une citation comme celle-ci nous paratt primor-
diale du point de vue symboligue, Citation qui annule quelgqu'objection &

1'étude de Frangols: dansun essal portant sur la femme,

En effet, Frangois,sans intervention formelle de sa volonté,
contribue réellement ¥ la personne de sa mdre, Ia symboligue de la main

exprime 1'idée de domination active sur 1'outil qu'est Frangols, mals elle

{8-Anne, Hébert; Le Torrent, Editions du Seull, Paris,1963,p.8
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le manifeste en m8me temps, Il faut se souvenir que le mot "manifestation"
a2 la néme racine que "main": est manifesté ce qui est saisi par la main,
Frangois est 1k1 preuve symbolique de la main, a le propre d'une nature
rationnelle qui maltrise "1'outil", Un felt trds important dont 11 faut
toujours tenir compte dms notre interprétation: Frangols est un "outil"
dams les mains de Claudine, c'est-k-dire une possession, Et comme les pe-
tits enfants qui cherchent ¥ s'affirmer en obéissant A certaines pulsions
du O\, Frangols cherche k satisfaire ses instincts (désirs), Il doit

pour eela échapper-d l'emprise de sa mdre,

I1 est cependant incapable de le falre, Chagque fols que
ses désirs de castration se manifestent, Claudine, & 1'alde d'intimida-
tions, lui dicte son comportement, Elle repousse le CA dams 1'inconsolent:
"[+es] ma mdre ne m'adressalt la parole que pour me réprimander, avant de
me puni.r"?'?. Ia vie normale d'un enfant est mftée chez Frangois, la peur
s'installe donc chez Frangolis et ce n'est que sporadiguement qu'il: "tou-
nhli"&] au monde, par fragments, ceux-1A seuls qui lul étalent indis-

pensables, et enlevés aussit8t leur utilité tminée"m.

De tous les enfants décrits par Anne Hébert, Frangois est
le personnage chez qul la présence de l'angoisse réelle est d'autant plus
forte que 1l'entourage (Claudine) se montre dangereux, plus menagant, C'est

d'allleurs ce quil falt dire & Frangois:

1?-11‘.!1&.1 p.E
18=-Ibid.t pa?
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"Je n'al pas eu d'enfance, Je ne me seuviens d'aucun leisir" “, Alnsl

ses liens avec la réalité sent fleus, L'angelisse se tr;uve renforcée chaque
fels qu'il y a refeulement des désirsi c'est un reteurnement centre lui

des pulsiens instinctives, Dans un chapitre ultérieur, neus aurens l'ec-

caslen d'apprefendir des affres de l'angeisse,

Teus les centes d'Anne Hébert qu'en trouve 2 la suite du
Torrent ont A peu pris le méme canevas, Les hérelnes ne cennaissent pas
beauceup 1es.juies de l'enfance., FElles sont teutes de taille menue: Emé-
lie (Robe Corall) est trds ressemblante physiguement avec Catherine des

Chambres de Beis, Catherine (Le printemps de Catherine), Stéphanie de Bi-

chette (la maisen de 1'Esplanade), Marie=leuise (Un_grand mariage), gardent

teujeurs leurs "épaules enfantines" et dans la mort de Stella neus retrou-

vens "trels fllles, trechettes de petlts hibeux, aux nez agullins, aux yeux

neirs, durs et fixes"zﬂ.

Emilie (Robe Corail)neus est présentée comme "travailleuse",

Catherine (Le printemps de Catherine) pess®de une caractéristique de Fran-

golst la peur, Cemme lul, elle ne sait pas ce que c'est que d'&tre un en-
fant et ne cemprend son geste meurtrier qu'aprds avelr tué le seldat qui a
couché avec elle: "Soudain, Catherine a vu un eeil bleu qui s'est euvert,

E.. + Un eeil d'enfant, si bleu“zl. On a vu antérieurement lf symbolisme

des yeux, ici 11 prend une autre valeur., En un rite d'euverture, c'est

l'eeil de la cennaissance de 1l'au-deli, Far la ceuleur bleue, la plus immaté-

1G-Anne Hébert, Le Torrent, p.8
20=Ibid, 1p. 177
21-Ibid,p.101
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rilelle des couleurs, Catherine acci®de sans obetacle, comme dans un mireir,
% la connaissance de "Je ne saiﬁ guelle enfance, jardin d'och elle demeure
¥ tout jamais chassée®?, Enfance gqul lui paralt désormals si proche mais
inaccessible, Seul, le soldat & droit de vivre ce "bonheur" du retour i

1'inconnu qu'est une &me d'enfant, Bonheur paradisiague gqu'il ne retrouve

gue dans la mort,

Dung Un grand mariage , Anne Hébert nous donne A volr un

portralt-robot de l'enfancer "Les jupes et les jupons de Marie-~louise exal~
talent Augustin, Tout ce paysage de son enfance, blanchi, amidonné, pas-

s€ au bleu, hrodé, festonné, tuyautés | ... ". "Ne touche pagi..,jfa. C'est
1'image stéréotypée, telle que nous 1'indique la structure syntaxigque de la
deuxidme phrase de la citation, Les tralts caractéristiques font partie de
cette cetégorle grammaticale du partlcipe- adjectif, noeud du champ sémanti-
quﬂzk. I1 y a done au plan de 1'expression, un sens littéral doublé par la
métaphore, lLa période de l'enfance est celle qui est absorbée par 1'éduca-
tion rigide dee parents, Ia consclence n'a pas beaucoup de jeu: 1'enfant
est inhibé, suspendu dans la passivité, dans le vide., L'enfant est une
prolengation du pere et de la m¥re, comme c'est le cas pour Francois (Le
Torrent), L'enfant est pur, sans consistance (symbolisme du bleu), sans in-
tégrité, Il ne jouit pas d'une grande liberté de mouvements qui lui per-
medtent d'échapper aux impressions pénibles qui émanent des parents, Il est
replié (festonné) et doit grandir dans le cadre étroit et préels dy jansé-

nisme,

EZ—Ibidli Pilﬂi
23=Ihld,.} P‘ii‘j?
2h-Albert, Henry; Métonymie et Métaphore, Editlons Klinsksleck, 1971, p.71
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Les enfants dans 1'ceuvre romanesque d'Anne Hébert se ressemblent
tous, sauf Elisabeth qul nous paralt plus sauvage volre exubérante,.les
petites filles de Stella: "Trols filles, brochette de petits hiboux aux
neg agullins [.. .]‘:,ne font pas exception. Les enfants, par leur éduecatlon,
incarnent le symbollisme du hibou, Comme cet animal, elles sont incapables '
d'affronter la lumidre du jour, c'est-A-dire la Vie dans ce qu'elle a de
positif et de négatif; comme le hibou, elles sont 1'image de la tristesse,
de 1'obscurité, de la retraite solitaire et mélancolique. Les trois
Parques qul coupent leur destinée..Elles ne seront Jjamals de grande
envergure et demeureront probablement toujours "f&g&eﬁuﬂ dans [ﬂﬁurj propre
terreur, Incapablags] d'auecun mouvement, d'aucun guste“zé. L'enfance dépeinte
dans cette oeuvre, nous l'avons vu, ne ressemble pas beaucoup 4 l'enfance que
nous connalssons. Chaque enfant a perdu son pouvolr d'imaginer et son drolt
de vivre; paradoxalement, le monde n'est pas psychologiquement beau. Il ne
prépare nullement 1'adolescence. Il cherche trop & "soclaliser"™ 1'enfance..

Quolqu'Elisabeth paralsse plus heureuse que Catherine et que les
autres, elle n'en subit pas moins 1'image stéréotypée du monde adulte qui
l'entoure, Sa nature est plus véhémente que celles des autres enfants, elle
évolue tout de méme dans un "cocon de crépe" qui la surprotdge., L'éducation
sclérosée qu'ells subit aura toute Bne conséquence négative A 1'Age adulte,.
(n ne 1lul a jamais enselgné les vrales responsablilités enfantines; c'est

quol la symbollque du masque aura toute son importance dans la trol-
sieme partlie du présent chapltre.

Catherine des Chambtres de Bols ne connalt pas plus qu'Elisabeth

les vrales Joles de 1l'enfance..les trop lourdes charges de Catherlne nous

laissent facllement percevoir la lutte intérieure mals inconsclente

25-Volr citation dans cette thise p.12
2f-Anne Hébert; Kamouraska, p.218
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de cette enfant, lutte manifesiée par les couleurs de "1'échiquier

noir et blanc"., Soumise % une autoriteé autocratique, Catherine est trop
sensible & 1'image du ptre silencieux et punisseur. Son enfance la fait
évoluer vers une désincarnation quil aura son apogée =au cours de sa vie
adulte. Son personnage correspend parfaitement 2 la "paille blanche".

C'est véritablement une "snfance arrachée",

lous saisissons l'enfance comme un prolongement de 1'adulte.
Le cas de Frangois est probant. Il est un objet possédé., I'autorité exer=-:
cée par la mere est abrutissante; le fils ne jouit absolument pas de sa vie
enfantine., la mdre n'est pas assez luclde pour reconnaftre que son fils
est & 1'8ge oh elle 2 le devoir de lul apprendee 2 &tre heureux. Elle le

traite de 1la mBme manidre gu'elle rentre les vaches & l'écurie: c'est-A-

dire au bout d'une "ma%tresse-tranche"., Il y a déj4, chez Frangols, un
retrait margué du réel provenant de la crainte que lul inspire sa mdre.
L'enfant est sous la domination d'une puissante et cruelle femme, Clau-
dine doit cesser cet état fuslonnel trop influent entre elle et son

fils,

Remarquons que la présence du pere est tout & falt absente
dans tous les romens d'Anne Hébert, Cela nous apparalt révélateur d'une
autorité abstralte mals présente que chaque enfant ressent... Il se
sent obligé de vivre selon des lols qu'on lui impose mals qu'il ne
comprend pas; ce sont des TBgles établies sans son consentement qui le

sollicitent & agir comme un adulte.

L'enfant des romans hébertiens se referme sur lui-mfme,

11 ne peut prendre possesszion du monde pour s'intégrer su cosmos et
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l'assumer, Il n'acc®de pas'} une image intdgre et non morcelée de lul-
néme, Aucun ne peut s'exprimer librement. Ia chance de retrouver une
identité afin de s'affirmer dans toute 1'authenticité de 1'Btre est mince,
I1 est denc impossible d'8tre un enfant heureux: &n ne connalt pas le
jeu . Ce dernler n'est-1l pas important dans la formation de 1l'équilibre
de 1l'enfant? Comment agira-t-1il si cet équilibre n'est pas assuré? C'est
3 la deuxi®nme partie de ce chapitre gque nous pouvons volr comment et par

quels symboles Anne Hébert nous présente cet adolescent.
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2,00 Les adolescentes

Pesychologiquemant difficile ¥ traverser, l'adolescence n'est
pas facilitée par "la freide ralson" du monde adulte, L'adoleecence ne
nous parait pas tellement plus facile & vivre dans 1'évolution du person-
nage hébertien, Cette phase de 1'adolescence qul constitue 1l'enfance et
préc¥de la période adulte correspond symboliquement pour Elisabeth d'Aule
nibres au refus d'8tre le centre d'intérBt de ses éducatrices et de tout
ce qu'elles représentent, Le fait de "sauter k cloche pled” ¥ 1'extérieur
de 1'anneau neigeux que forme sa robe de communiante symbolise un rite de
refus & 1'état na'lf de 1'enfance, Elisabeth se volt cependant obligée de
demeurer dans ce monde "des bonnes manidres", Les tantes ne répondent pas
i ce qu'elle est véritablement, Elle vit dans une soclété de "fille riche
guli se déroule en bon ordre” alors gqu'elle almeralt 8tre comme Aurélie:

se faire "escorter et bousculer par les garcons”, aller k la chasse, i la
plch!h

Psychologiquement, Elisabeth est une adolescente, Le refus
du centre et "les cheveux [qui] se mettent & repousser vertigineusement"
manifestent cet état de la jeune fille, Effectivement, "1'Rge de la viri-
11té est celul oWt l'en lalsse pousser ses nh&veux?z?. C'est un signe de
pulssance, mwn attribut d'Elisabeth, L'adolescence est aussi exprimée par
1l'apparition defmenstruations, "une loi du monde féminin", Ce symptlme

commande une rupture marquée avec le monde de 1l'enfance,

27=-Dictionnaire des symboles; p.193
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C'est le début d'une initiation qul ressemble beaucoup A
celle que sublssent les société primitives féminines dont nous parle Mir-
céa Eliadeza. C'est d'abord la ségrégation: Elisabeth ne doit pas cBtoyer

Aurélie Caron, cette petite qui "passe et repasse sur le trottoir", sy-
necdoque qul nous offre 1'image d'une prostituée, Cette ségrégation a lieu
dans une maison qul ressemble étrangement "} la cabane spéclale dans la
brousse, ou dans un coin obscur de l'hahitation"zg. "In lieu immense, Dé=

mesur€, Une espdce de gare, Une cave haute et nue" 30,

Elisabeth regolt dans cette malson une éducation"portant
sur les traditions familiales", Elle se soumet au rituel d'un métier fé-
minin, la tapisserie, Métier en apparence dépourvu de malice et spécifi=-
quement féminin mals qul devient dans la chronologie du roman un symbole du
meurtre futur, Cette image correspond parfaitement & "1'importance ritu-
elle de certains métiers féminins, qul sont enseignés aux néophytes pen-
dant la péricde de réclusion'ai.

Le paralldle que nous venons d'établir entre ce que déerit
Mirecda Eliade et le roman d'Anne Hébert se poursult, Elisahbeth exécute son
traveil dans une maison ol "le soleil s'est éteint au-dessus" d'elle, Une
maison oft "11 fait brusquement tr®s noir", Travail nocturne qui ajoute une
dimension nouvelle au symbolisme de la taplsserie . “Ce travail nocturne
doit done 8ire exécuté loin de la lumidre solaire et en secret, presqu'en
cachette" E% Travall qu'on dlt dangereux, Car c'est au fond d'elle-méme,

que le désir na!t{

2B-Mircéa,Ellade; Mythes, r&ves et mystires, collection Idées, Gallimard,
P+257 et suivantes '

29-Tblds s pe257

jo-Anne HébertKamouraska, p.56

Ji#ircéda Eliade;Mythes,réves et mystdres, p.258
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Le paralldle initiatigue prend fin par la danse qui a lieu
chez le gouverneur, Une fols de plus, il y & analogle avec les initiatlons
primitives, Dans le roman Kamouraska, le Bal a/lieu lorsqu'Elisabeth "est
bel et bilen devenue une vrai femmdﬁj,.c'est-h—dire lorsqu'elle 2 eu ses pre-
mi¥res menstruations; dans les sociétés primitives, la période d'intistion
prend aussi fin par une danse collective, Tout ce paralldle initiatique est
mythique car il correspond & une espdce d'absolutisme: soit celui de donner
un sens & la vie en devenant dans le mesure du possible conforme X la sacro-
sainte définition du mot femme, c'est-2-dire: un &tre soumis, une servante,

une ampureuse béate et défendue,

2401 lee effervescentes

2,01,01 Aurélie

Nous avons mentionné la rupture qu'Elisabeth falt avec son
passé, Elisabeth est tentée par le monde, Aurélie est l'incarnation de ce
monde attirant, Elle possd®de "la sclence des garcons", " Blle en sait an-
tant sur la vie que les morts eux-mémes™* , Pour correspondre parfaitement A
un mythe de la jJjeune fille sage, Elisabeth devralt combattre ses tentations,
Ce n'est pas ce qu'elle falty elle renverse en quelque sorte le mythe en
rencontrant Aurélie & 1'insu de ses tantes, Cette dernid¥re est le "monstre
séduieant” , le produit d'une imagination exaltée, Elle met en rellef la stag-
nation du désir d'Elisabeth, l'image des pulsions instinctielles de la sexua-
1ité, Elle est la concrdtisation du 7% et du Moi gqui vrennent le pas sur le
surmol, Elle ignore la lucidité et l7objecilvité, Du fait que la sexualité
est un sujet tabou dans ce gynécée ﬁe la rue Augusta, Elisabeth se volt dans

1l'obligation de rencontrer Aurélie "le long du chemin du bllage"35 loin des ye=-

33=Anne Hebert; Kamouraska, p.60

3=Tbide § Pes9
35-1131{1' P-ﬁl
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gards inguisiteurs, Elle ajoute donc un caractdre mensonger X son Btre,

Lla métaphore de la sorcidre attribude ¥ Aurélie vient ren-
forcer cette idée car elle est 1'image du bouc émissaire de la sexualité,
Elle est aussi 1'image du refoulement et des autres tendances de son Mol
intérieur (Ck), Elle est la cause d'une honte secr¥te, Ce qui la rend dan-
gereuse, c'est qu'elle menace Elisabeth d'avoir le dessus, Aurélie n'a pas
peur d'avouer ses vrals désirs tandis qu'Elisabeth,soit par amour-propre,
soit per jansénisme, se cache de la société, L'image de la sorcidre re-
joint aussi 1'idée que 1'on a des sorcidres du Moyen fge et la probabilité
d'existence "d'orgles" dans le sens premier,”authentique des réunions se-
cr¥tes comportant des rites orglastiques, c¢'est-d-dire des cérémonies gyant
trait au mystdre de la fécond1té®, Aurélie satt"[...] i oul ou non ,
les bébés naissants vont vivre"™’, Elle est la consclence, elle est le cen-
tre vislonnaire, Elle est ¥ la fols le désir et la satisfaction, Sa sa-
gesse la pousse ¥ lécher les bébés afin de savolr sl quelques malédictions

ne les habitent pas, (symbolisme du sel),

Aurélie se moque blen de toute cette socidté bourgeoise et
moralisatrice, Elle se fout blen d'8tre 1'image de la servante du diable

et d'8tre 1'antithdse de la femme idéalisde, Elle est vrale,

Comme dans les contes de fée, Aurélie disparalt derridre un
nuage de fumée, aussi vite qu'un désir refoulé, & la vitesse d'un éclair:
comme une sorte de mécanisme de défense, C'est Elisabeth qui la fait dis-

paralitre:

36=Mireéa Ellade; Mythes,réves et mystdres, p.267
37=Anne Hébert; Kamouraska,p.b?d
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S1 mes tantes apprennent que j'al rencontré Aurélie,

je serai punie,

A mesure que cette idée fait son chemin dans

me t&te et s'installe, claire et nette je m'éloi-

gne vertigineusement d'Aurélie, Sarés parvenir &

faire un pas de moi-mlme d'ailleurs’®,
Le désir se liguéfie dans la métaphore de 1'eau douce de la rividre qui
apaise; c'est le retour & 1'indifférenciation primordiale, caractéristi-~
que de l'enfance:

C'est comme si je filals sur la rividre,

Une sorte de radeau plat sous mes pleds,

la rivi¥re silencleuse, Aucune résistan~

ce de 1'eru, Aucun trult de vague ou de rames3S,
L'est toute la douceur de l'eau dont nous parle mchelardm. Elle apaise
1'Imegination exaltée, L'eau est une qualité subtlintielle qui dissout tout

& falt 1'angoisse coupable d'Elisabeth,

Aurélie, sans 8tre dupe de 1'image d'Elisabeth, n'est pas
rapsurée:r "Elle touche mes vBtements, comme 581 elle touchait du feu ou de
la neige"hl. la métaphore du feu est dans cette phrase la consclence d'Eli-
sabeth avec toute son amblvalence c'est-2-dire ses passions, sa connalssan-
ce intuitive, Dens le contexte littéraire de la citation, nous faisons fa-
ce ¥ un feu statigue gul réviele tout de mBme la présence de forces obscu-
res (pulsions) chez la jeune fille. Le symbolisme du feu nous fait croire que
ces forpes aﬂi_mint conscientes, Son désir est un feu, Psychologiquement,
la subconscience devient consclence dans l'évolution de 1'adolescente, Eli-
sabeth est fortement pelerisée par ce feu du désir sexuel, Le texte nous

1'apprend plus lein, Tl faut awouer cepandant, que le symbolisme

38-Ibid.; p.61

39-Ihid.-l P-éh

LO-Cagton Bachelard; L'eau et les r8ves; librairie José Corti, Parls, 1968,
p.204 et suivantesm

41- Anne Hébert; Kamouraska, p.6UL
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est, 101, trds obscur, Bachelard dit:
Bn falt, la perslstance de ces images, dans
des domaines oh la symbolisation directe res-

te trouble, prouﬁe 1'origine sexuelle des
idées sur le feu*?,

Elisabeth est saisie comme un symbole de nelge aussi, Elle
est A 1la fols feu et nelge, Aurélie connalt 1'égofsme de sa copine, son
manque d'authenticité, Elisabeth figure en une compldte stagnation du Soi
(union du C& et du Moi), Il y & une désintégration, une cristallisation
de son 8tre déji; tant8t, elle est instinet (Ch), (feu), tantBt elle est
Moi, (spiritualisme),(neige). ILe plan de la sémantigue nous révdle
gu'Aurélie est incertaine mu sujet d'Elisabeth. Incertitude marquée par
les circonstants "comme si" et par la syntaxe du verbe "touchait", Aurélie
ne sait trop quol penser, Pour la connaftre, elle s'y prend de la fagon
la plus primitive, comme un jeune enfant ... en touchant. Aurélie veut
#tre certaine qu'elle ne sera pas mouchardée sl elle lul apprend la "sclence

des gargons",

2,01,02 Ellsabeth

Elisebeth a une premidre vue du monde lors du bal du gouverneur,
Elle y assiste et & cette occasion, sa mdre lul offre un collier de perles,
objet qui nous semhle intéressant dans 1'interprétation de la démarche de
l'adplescenta, Miredz Eliade accorde heaucoup d'importance et d'attention

ay symbollisme de la perle:

2-Gaston Bachelard; la peychanalyse du feu, collection idées, NRF, Faris,
1949, p. 90-91
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Enbldme de la force aguatique et génératrice
la perle devient _ A une époque ultérieure
__tonigue général aphrodisiaque en mlme temps

que remdde A la folle et & la mélancolie,[...]

donc sensible X 1'action de tout gg‘hlhu de

la Femme, de 1'Eau, de 1'Erotisme”’,
Colneidence heureuse, car au bal, Elisabeth semble toucher une source
d'énergle démente, Contrairement A toute cette société "pimbdche [ o]
et pi.ncie[...j'. elle e=st la seule avec le gouverneur A profiter pleine-
ment de la sifuation: elle est trds heureuse que le gouverneur "louche"
dans son corsage, C'est X croire qu'une puissance aphrodisiaque lui est
transférée par le seul pouvoir des perles qu'elle porte A son cou, Sa
dénence eet prés de la folie, "Vive comme une flamme", elle réagit & ce qui
lui est étranger: les gestes du gouverneur, Elle se consume en désirs
romantiques et charnels, la flamme est aussi la représentation symbolique
de 1'intelleet oublieux de 1'esprit, Elisabeth s'entralne A satisfaire ses
désirs mais de fagon subtile: un homme de quarante ans salt s'y prendre
avec le masgue de 1'hypocrisie, Tandis que les jeunes garcons sont "[...]
pareils A de petits cochons, patauds et maladroits, Ils me regardent par

m_du.o“,lﬂi; Comparés au porc, les jeunes sont la représentation symbo-

ligus de la perversion sexuelle, sans masque,

Elisabeth a quinze .ans, Elle n'sst pas préte pour le mariage:
on la forcera cependant & se marler car on sent blen chez elle la force
instinctive de la chalr: le Mal, Sans plus de préambules,il lul faut se
chercher un mari: "C'est A la chasse que je fals la oonnaissance d'Antoine

45 « Tout un paragraphe donné en phrases elliptiques dans lesquelles

Tassy"
1'émotion est ressentie vivement grfce au rythme de 1l'ellipse, Et la

valeur sémantique a d'amutant plus d'importance que 1'indépendance de cha-

43-Mircéa Eliade;Images et symboles, NRF,Gallimard, 1972, p.192-193

b= Anne Hébert; Kamouraska, p.6U
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que proposition amplifie 1'intensité des émotions:

les 1les, le tateau A& fond plat, Le bruit des

rames dans le silence de 1l'aube, les gouttes

d'eau qui retombent, épaisses et rondes. Les

canaux, étroits méandres d'algues vertes, Les

longues heures d'attente cachée dane les joncs,

Ia plule, la boue, le bon coup de fusil, L'odeur

de la poudre, L'oiseau qul tombe, comme une

pierre emplumée, Le chien A 1l'afffit, la voix

rauque chiens, Le gofit de trume sur mon

Ti“p .
Aucune modulation, Tout est nommé avec une passion peu commune, Dans
ce passage, les cing sens sont en action: le toucher, 1l'oule, le gofit
et la vue, C'est une citation dans laguelle 1'hérolme (1'auteur) cons-
tate 1a splendeur de la nature, entre en contact avec elle, C'est
la libération d'un complexe, Chaque symbole est intégré A 1'8tre comme

une nourriture: ce qui donne au texte une importance capitale,

Ainsi Elisabeth a bes=cin de ces 1les qui sont géographiquement
bien situdes, Elles lul servent de refuge oh son Mol et son Surmoi s'unis-
sent dans une harmonie psychique, Le symbolisme de 1'1le rejoint en quel-
gue sorte celul de 1'anneau mais & l'inverse, C'est-A-dire que 1'hérolne
est en paix avec elle-mBme tandis qu'avec 1'anneau, c¢'étalt avec le monde
extérieur (tantes), Cette harmonie s'obtlent cependant par une qufte de la
vérité, de sa vérité synboliquement représentée par un voyage., En effet,
pour se rendre aux fles, 1l faut le falre au moyen d'une traversée en bateau,

L'tls eat hussl la resherche et la découverte d'un centre pour Elisabeth.

%‘Ehiﬂ. ‘ p|66
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Se référant X Bachelard™’

et & son "matérialisme élémen-
taire" , on apprend que tous les btateaux "participent au bateau des morts":
En particulier la fonction d'un passeur, dds
qu'elle trouve sa place dans une oeuvre litté-
raire, est presque fatalement touchée par le sym-
bolisme de Caron, Il 2 beau ne traverser qu'une
seule rividre, 11 porte le symhn&g d'un-delk, le
passeur est gardien d'un mystdre™© ,
Cet au~deld est 1'harmonie de see instincts, de ses désirs satisfaits,
C'egt 1'fle, Mmis 1l faut mourir au masgue de "petite fille bien" pour en
arriver 1A, 1a barque de Caron n'est pas autre chose que la mort, Mourir
ne se fait cependant pas faclilement, Le bruit des rames qul s'enfoncent et
reviennent & la surface sont la synecdoque de cette difficile tfche qu'est
celle de mourir A son masque, Métaphoriquement, ¢'est le rythme continu du
"va et vient" d'un remord qu'elle combat par le silence de l'aube, Ce mo-
ment du jour est le symbole du tempe oh elle sent que la puissance de tou-
tes ses pulsions est A la wille de se manifester, lorsque les rames
sont au plus haut point dans leur rythme ascensionnel, l'eau retombe "lour-
de", Ici, l'auteur en invente la lourdeur, car cette dernidre est synec-

deque ambivalente de son état d'8tre: un état douloureux, pénible & tra-

verser mals aussl un état plein d'un potentlel dynamique,

Bachelard dirait qu'Elisabeth participe matériellement de
l'eau tandis que leas canaux deviennent la personnalisatlon de ses instincte:

"méandres d'algues vertes" qui, A leur tour, sont un symbole de vie élémen-

b7-Mireéa FEliade; L'eau et les réves -
;. es p.97-109
48-Ibid.1 pPe107 '
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taire que rien ne peut anéantir., la pluie apparalt le symbole du prineipe
actif dont la manifestation est la volonté d'Elisabeth d'arriver A ses fins,
Ia boue qui tire son existence de 1l'eau, exprime les embarras et les diffi-
cultés avec lesquelles Elisabeth est aux prises, C'est le début d'une dé-
gradation qui vient proteblement comme un "bon coup de fusil™ et qui ne se
fait pas attendre,L'oliseau perd son symbolisme ascensionnel d'angélisme
pour rejoindre celul de la “plerre emplumée”, C'est encore 1l'image de
1'animal, Notons qu'lei, "emplumée" indique un cemplexe de culpabilité,...
déjh, C'est une plerre & cdeur animale qui git sur le sol symboliquement

animé,

C'eat 1'image de la séduction diabolique propre aux désirs
exaltés dont Elisabeth est 1l'expression, la chute est le symbole de la réa-
lisation de ses désirs, Pour l'hérolne, ce n'est pas un écheo: elle peut
désormals vivre comme elle en a envie: c'est-A-dire vulnérable X tous ses
désirs, Dans une anaphore ultérieure, elle dit: "_ Mon Dieu que }j'aime
cette vie-14! Que je l'l:l.m"u'g. Elle connalt Antoine A la chasse: elle
fait done la connalssance des sexes, L'auteur ou Elisabeth plutdt le
oompare A un chien, Par ce symbole, Antoine devient l'initiateur, le
guide de 1'héroine dans la nuit de sa sexualité; 11 conserve aussi toute
son animalité de mAle: ",.,] tu me traques, comme un bon chien de chasse.
Et mol aussi je te flaire et Je te déeaum“5 If}.. Tous les deux sont "k
1'affOt" des sens, ils sont la symbolisation de la "gloutonnerie sexuelle™
dont 1l'avidité n's d'éguivalent que la faim canine,Nous retrouvons alors

une Elisabeth pleine de sensualité, débordante de vitalité et de masochisme,

b9-Anne Hébert; Kamouraska, p.66
sﬂ-Ide- I Pa 6?
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"Et cela me plairait aussi d'&tre sous lul me débattant tandis qu'il
51

m'entrasskErait le visage avec de gros baisers mouillés”~, Ce contexte
qul exprime une sorte de chaos oh Elisabeth est un objet sexuel pur et -

simple nous falt penser & la Madeleine de Poussidre sur la villejz. Les
verbes au conditionnel nous indigquent 1le désir sexuel présent chegz

Ellsabeth: désir exprimé de facon pudique.

L'image qu'elle donne aux petites tantes les fait frissonner

de honte car elles ne sont pas tout A fait dupes:

___Ma sgeur, pincez-mol? Est—ce que je rlve?

C'est blen la Petite quil vient 1A? Sortant du

mareis, les jouss rouges de frold, les boucles

en désordre, toute crottée, t t par la main

un beau, grand, Pos ZBICONT...
Vite alors, 11 faut la marier pour la protéger contre le mal de la luxure,
Sans savolr sl la Petite aime vraiment Antoine Tassy ou blen sl ce n'est
gue 1l'effervescence des désirs sexuels qul la motivent., TBte premidre, sans
préparation véritable A 1'amnur,"L...] la vie et la mort [cachéESJ derriare
de grands paravents, trodés de roses et d'oiseaux ezotiquna“Eu. Elisabeth
se marie, Tout le long de son enfance et de son adolescence, on a travaillé
& en falre une perfection achevée tout A fait désincarnée du monde (rosea)
qui ne trouve satlsfactlon que dans la spiritualité, dans 1'imagination
des choses de l'esprit, C'est 12 une vanité perverse et paralldle au mythe
d'Teare, L'sxaltation spirituells d'Elisabeth est morte et l'auteur

1l'exprime dans ce passage:

51-Ibid,, psb7

52-André langevin; Poussidre sur la ville, Le cercle du livre de France,
Montréal, 1953,

53- Anne Hébert; Kamouraska, p.68

54= Ibid,,Dp.69
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"Mais c'est un voyou, j'en suis sfire, De bonne
famille, mais un voyou quand méme, Je me ferai
respecter de lui, comme une jeune fille % -1:1.'ln:|.-il.er:|."55 .

L'héroine est désormais prisonnidre d'elle-m8me et d'Anteine Tassy,

2-'“1-(]3 Tucie

Dans les Chambres de Bois, Lucie correspond un peu &

Elisabeth d'Aulnidres quoique son personnage n'a pas l'ampleur et la
richesse de la jeune fille de Kamouraska, Nous savens gqu'elle est
"forte pour son #ge", Flus agreesive que Catherine, elle demande la
route du village ¥ 1'inconnu, en l'occurrence le chasseur; elle "viole"
le silence de l'oncle et affronte le pdre, Elle est 1'Btre de la parole:
"la parole se frayait de durs chemins } travers le silence de 1'oncle" SE‘.
la synecdoque énoncée précddemment & cependant plus de valeur que ce der-
nier passage veut nous le laisser croire, Lucle est une pulssance fémi-
nine bien plus irrésistible par la provecation qu'elle fait, En effet,
son pére ne communique pas avec elle: 41l vecif¥re. Ce n'est pas un vé-
ritable échange, Hé#nmainn, 11 reste qu'elle est une véritable adoles-
cente qui s'affirme, D'ailleurs, c'est cette perception de 1'8tre entier
de Iucie (le Soi, harmonie de CA et du Surmel) qui fait que le pdre bourru,

jur[e], s'étouff(e], puis|,,.] prarl[e]moitié

avec ressentiment, moitié avec Jole nigu,[...]f

de toute la campagne ravagée par un seul sel-

gneur ses bftes blessées pourriesant dane les’ four-

rés et des :%1711“ puree rendues mauvalses en une

seule nuit g

Four le p¥re, une chose semble dangereuse: que Lucle rencontre ce chasseur:

symbole du mal, de la luxure, Il a peur pour sa pureté, Mais ce n'est

55=1bid. s P-E'ﬁ_
56=Idst Les Chambres de Bois , p.30

5?-Ibid- 1D 3{}
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qu'aprds un long hiver ol la neige recouvre le pays, que Lucle en pro-
fite pour s'affirmer davantage telle une fleur qui s'épanouit au prin-
temps, L'hiver est icl le symbole nécessaire A la revification, Il
lui sert de générateur actif de la vie en dissolvant les limites de
1'enfance pour libérer ses désirs d'adolescente:
D¥ le premier soleil, elle s'étira, debout
sur le seuil, avec ;EQ jole tranquille de fille
qui sort de sa mue ¥,
Lucie correspond & la consclence, & la raison, Elle se semporte d'une
mani¥re immédiate et entretient son énergle volontaire, C'est une for-
ce peychique que l'auteur symbolise par le bélier, D'elle-mBme, elle
déeide d'atattre lee pertes de l'autorité au risque d'8tre frappée par
cette décision autonome:
Lucie fit couper ses nattes et les perta A
son pdre, lLorsque 1'homme vit devant lui la
premidre enfance insoumise avec sen front bou-
clé de bélier t8tu, il frappa la fille au visa-
ge avec leg longs crins noirs empoignés comme
des fouet .
Le fait de couper ses cheveux est généralement symbole de soumission, dans
1'histoire julve: peradoxalement, 11 nous paraft, lei, un geste d'autono=-
mie, L'acte de les porter au pdre confirme notre assertion: ILucle remet,
en une sorte de rite, son enfance et devient la maltresse de ses instincts
et de son Btre., Désormals, l'harmonie de sa psyché se transforme en éner-
60
gle salutaire et elle assume "la haute main sur la malson" , Dotée d'un

pouvoir réel, elle éclaire Catherine et ses soeurs sur la vie du chfteau,

Sa perception du monde est réaliste,

58- Ibid.i p.30
59~ @- i P-35
60- Ibid.1 p.52
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2.a,01-Les enfances prolongées

2,8,01,01-14a

Le ch&teau demeure mystériaﬂx. Lia, la fille du seigneur,
nous est moins connue & ce moment de l'adolescence, Michel, son frire,
nous confie qu'elle est "une fille noire, affilée comme épine", C'est une
synecdoque largement dépassée par la dimension du sémantisme, Elle n'appa-
ralt pas trds sympathique, Elle évoque 1'idée d'obstacle, de difficulté,
de défense intérieure et, en conséquence, elle présente un visage reviche
et désagréable., Son cheminement n'est pas tellement perceptible lors d'une
rremidre lecture. ILia est secrdte, pleine de mystdre, de fatalité, de

désespolr et de désillusion. C'est le cas type de fille livrée A elle-méme,

2.,8,01,02 Catherine

Catherine est trds différente de sa soeur, et de Lia, -~Elle
incarne le personnage principal du roman. Elle est moins intempestive et
et paralt Btre 1'inconscience m&me, Le monde ne semble pas la toucher.
Aucun déeir ne semble l'atteindre, probtablement du fait de responsabilités
trop lourdes pour son jeune fge. Son personnage nous montre une marche
vers les profondeurs de 1'8tre, vers le silence, vers le songe. C'est
1'essence nlme de l'adolescence qu'on découvre chez Catherine!

Sur la plus haute tablette de l'armoire, parmi
l'ordre du linge empilé, la maison des
seigneurs étalt posée au creux d'une boule

de verre comme un valsseau dans une bouteille,
Le parfum des artres y demeurait captif et la
peine d'un petit garcon durait A 1l'abri

de toute compassion, Lorsque Catherine eut
saisi la boule de verre entre ses mains, la
pluie et le brouillard descendirent, peu A
peu, sur la malson, les arbres et la peine

de 1l'enfant. L'inagT entidre y fut noyée dans
un sablier renversé -,

61-Ibidet P33
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Catherine est tr¥s ordonnée, m&me au plus profond d'elle-mBme, Au coeur
de son intimité secr¥te, elle maltrise stolquement tout senge qui pour-
rait la perturber, L'ordre du linge empilé au creux des armoires mani-
feste un intérieur qui correspond ¥ l'ordre de la maison, Voyons ce que
Pachelard nous dit ¥ propos de 1'armoire:

Dans 1'armoire vit un centre d'ordre qui protdge

toute la maison contre un désordre sans bornes,

1A 1'%§?;a rdgne ou plutht 1'erdre est im

rdgne”<,
Cette clitation corrobore ce que nous disions un peu plus haut, Structu-
ralement, le songe de Catherine exprime une forme rectangulaire (maison)
enfermée dans une sph¥re, (boule de verre), C'est 1'image d'une vie r8-
vée, d'une vie pessible et chaleureuse mais de caractbre sacré (la boule
de verre), Carmct¥re sacré qui prend aussi un sens péjoratif car il as-
simile toute vie possible; le chfteau est le refuge de cette vie mysté-
rieuse au caract¥re sacré, N'y parvient que 1'initié, C'est mussi 1'in-

sondable secret de sa destinée que Catherine apergoit, telle une vision=-

naire,

Toute cette interprétation est d'ailleurs corroborée par
la comparaison "comme un vaisseau dans une bouteille", Le chfteau re-
Joint le ';1Blblu et la boule de verre, la bouteille, Aussi, 1'un(vais-
seau, chfteau) représente la vie intense des profondeurs, Vie silen-
cieuse mals plein d'un potentiel de dynamisme réel actuellement assimilée
per l'autre, L'autre, ceite raison blen logique et sécuritaire, (bou-

teille, boule de verre), Four 1'instant, cette vie des profondeurs blen

f2-Gaston, Pachelard; La poétique de 1'espace , PUF, Paris, 1970,p.83
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vivante et pourtant insaisissable est cette présence du réve qui demeure
captive chez Catherine, Le "parfum des artres" ajoute une dimension A
tout ce symbollisme, L'arbtre étant la représentation de la vie qui ne
meurt pas, capable de se régénérer, 1l est d'une jeunesse éternelle, Par
conséquent, 11 est une allégorie de Catherine, Le parfum qui en émane,
implique 1'ldée de durde, de souvenir, et de sensualité, Par cette tan=-
gente, il rejoint le symbolisme de l'armoire: soit la mémeire, la per=-
manenas, ('est la manifestation du C& en continuel mouvement qui demeu=

re emprisennéd dans le suboconsclent,

Lersgue la conscience de Catherine prend possession du
réel, ¢'est-f-dire lorsque"le jour erile | apr¥s Catherine", le songe est
plengé dans 1l'indéterminé de la plule et du brouillard, Songe qui de-
meurs cependant bien vivant (plule) mais qui ne peut s'affirmer comme réa-
1ité consciente (brouillard), Ce n'est que lorsqu'on voudra la marier,

qu'elle donnera "asile au r&ve", Elle s'assure un certain équilibre,

Catherine ne connatt pas le monde mais son intuition lui
falit pré-sentir que "les hommes de ce pays Esnnt] frusties et mauvais",
A partir de ce moment, elle n'est plus aussil incensclente que dans sa
pérleds enfantine, Une sctivité nouvelle surgit: elle prend des forces
incennues jusqué 1¥ qui la poussent & écouter davantage ses émois Son
somportement est alors modifié, Hlle arrive alors A une certaine satis-

faction dont la musigque est la représentation symboligue,
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"le pilano est accordé", s'étalt-elle répeté, le long

du corridor, avec émervelllement comme s'il se flit

agl de 1'entente soudaing, débordante, de toutes

les choges de la terre ™,
C'est l'harmonie cosmologlque de 1l'univers de Catherine rédult & "ce passa-
ge visable de la musique aux dolgts du pilaniste", Elle est dans toute sa
plénitude intelligente et sensible, Ia musique est métaphore de son pou-
volr de communiecation: elle connatt Michel par la musigue, L'harmonie
eat la nourriture intérieure (riz) de Catherinej son instinet lul fait
prandre garde au risque de l'exaltation qui peut dégénérer en folilet “[...]

1s musigue 8'emballas, sembla devenir folle comme le riz qui monte et cha-

vire sz la fauﬂﬂﬁ-

Ia peur est une réaction psychologique normale quand on a
refoulé longtemps au-dedans de sol ses pulsions et ses rBves, Elle devient
signe de conseclence réelle, A partir de ce moment, la vie "du chfteau des
seigneurs", celle du songe passe ¥ 1'état de vie réelle

Un pays de brume et de for#t se levalt en

Catherine, Elle y retrouvait un seigneur

hautain, en bottes de chasse, une fYlle

noire, affilée comme une épine, tandis qu'un

patit gargon affrayéag'111Um1na1t soudain et
prenzlt talille 4'homm

Catherine passe de 1'indéterminé, de 1'imprécis ¥ une croissante préci-
sion, Elle s'schemine vers une fixation: solt celle de connaltre plus
profondément le jeune homme, Elle a le désir d'un homme qui soit plus
prés de sa réalitd, Ce n'est pas une main "précieuse" toute occupée }
une expérience intérieure échappant einsil au conditlonnement spatlo-tem=-

porel mais une main "rugueuse et colorée" qu'elle désire, Une main sen=-

suelle, ! Ainsl lorsque Michel saisit sa main, elle a peur de ne recevolr

63~ Anns Hébert; Les Chambres de Bois, p.738
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qu'une manifestatien mystigue du silence qul caractérise Michel, Ce n'est
pas ce genre de pessessien (main) qu'elle désire, Mails par une serte de
renversement du sémantisme, elle a aussi peur de la ferce de son désir,

De teute manidre, cette peur fait d'elle une image midvre,

Elle est incapable de s'affirmer nl dans un sens ni dans
1'autre: " [... elle ]:...] lev [a] vers sa tante un lisse visage muet en
guise de répense A teutes les interrngations"ﬁé, elle refuse de demander
franchement X Michel ce "qui fait qu'il 1" a eubliée si facilement, pen-
dant de lengs jeurs, cemme une triks viellle merte"”, 1a main de Michel a
sentl cette falblesse et se falt denc plus insistante avec 1'interventien
de la volonté, Cette main a le pouveir de transmettre sen langage & cel-
le de Catherine: "La jeune fille épreuva l'angeisse de Michel se pesant

i 6?

sur elle ainsi qu'une main peur la retenir C'est d'allleurs ces me-
mes mains sans passien réelle pour Catherine qui la retiennent prisen-
nidre du silence, du mystbre et du ré&ve de Michel, Les mains de Michel
sent vis & vis de celles de Catherine un symbele de pulssance qui les lient
et les detent du méme peuvelr, FElles transmettent un langage:

Les mains calmes effleuraient maintenant le

cou de Catherine, =a tallle, sa gorge et sen

visage, comme si Michel eut wveulu susciter,

sans hite niégassian, un corps selide ot deoux,

dans la nuit*“.

La fin de 1'adelescence est preche, La fin du jour appre-
ches c¢'est 1'heure du crépuscule, L'espace et le temps se fondent en-

semble, Catherine se doit de se marier (selen le reman), IMéme si elle

est "défendue cemme la plerre", FPar sa nature, la pierre lui confire

56"‘1 bj—d "3 P- 'u‘j
68-Ibid.; p.6l
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son caractdre sacré, c'est--dire mystérieux en mbme temps que les di-
mensiens de libertd, de servitude et de téndbres, Ce quil rend 1'hérol-
ne hermétigue c'est qu'on se heurte X une vie dea profondeurs % cause de

sa volonté & garder un secret,

Ses rapperts avec le mende extérleur, y compris avec Mi-
chel, sont » peu pr¥s inexistants, N'échoue-t-elle pas dans sa tentive
de le faire parler? Elle représente le silence qul préside & toute exis-
tenoe, & toute explesion de vie et finit par Btre la perfection absolue
du silence, C'est ce qui se dégage du symbolisme du "caillou poli par
la ner"59L

Catherine est livrée malgré elle aux forces de 1l'Incons-
clent, Elle vegue entre la rdalité quotidienne (son refus de Michel,
son refus de livrer sen langage en “prétextant la trume et cette odeur
de terre montant teut alentour de la ville") _ et son désir d'aimer
(veix de 1'Inconsolent), C'est ce qui fait d'elle 1'image de la "douce

nisise”, I8 maison cleose est une synecdogue de Catherine,

Ls fait que Catherine prenne le chfle et le collier de
g8 ndre constitue le ri%e qu'elle doit continuer le ‘message’ de la morte:
le silence, C'emt una-personnification de la mort. Ce rite confirme

aussi le symbolimme de 1'iris, Malgré 1'invitatlon de

59-11:!1'&' P D 51
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*E-.Q]L'haleina violente de la terre d'automne et des feullles macérées

qul lul meontaient au visage"?ﬂ

« Catherine a 1'impression qu'elle "mange
de 1'herbe pourrie”, Elle salt le venin mortel qui l'empoisonne. Elle
pressent que le marlage équivaut & la mort avec ce que celle-ci comporte

d'absurdité, Le symbolisme de "1l'herbe pourrie™ lalsse présager que
désormals Catherine vit & 1'état virtuel de la plante gquil meurt pour se

régénérer ... peut-8ire,

Le chfteau lui paralt Btre la substance mBme de la nolrceur,
de la mort: t[...]ﬂatharine songealt que 1A reposalt peut-8tre le coeur

"?1. Catherine accepte & la facon d'une jeune fille

obscur de la terre
faible de carasctdre d'aller vivre dans cette maison oh l'attrait amoureux,
1'amour romantique (coeur obscur) et le mystdre sont inextricablement liés,
“[...1 Cels la déroute de n'apercevolr ni tourelles, nl balcons, ni barreaux
aux fenﬂtres"?z. Le chiteau n'apparaft plus la forteresse dont elle s'étailt
falt une image de protection., Le jardin y figure 1'état intérieur: le
désordre, Sans lumidre, aucun air de f8te, le chfteau est métamophore
du monde de L'inconsclent, du sllence, de la mort, Seule, une petite
fenBtre est allumée, symbole du désir allumé et consclent mals vivement
refoulé

Michel & c8%é d'elle ne bougealt pas, fasciné

par cette seule fendtre allumée dans la nuit,

“"pPuis, 1lh-heut, on ferma les vclets qui grin-

chérent interminablement. Michel se leva, et f£it
signe & Catherine de le sulvre’~.

2.8,01,03 Frangols

Catherine nous apparait difficile & définir, plus qu'Elisabeth

70=TIbid. ) Ps59
?1-Ih1&- H Plsg
72=Ibides P.57
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d'ailleurs, Elles correspondent parfaitement & cette période de 1'adoles-
cence qui est justement unme recherche de tout le potentlel de qualitéset
de défauts qul caractérisent 1'8tre, Le Torrent ne fait pas exeption., Un
persennage tout ¥ falt étranger & 1'héroine sert de prétexte A 1l'muteur
pour identifier cetie recherche de 1'8tre, "L'hemme horrible" rencontré
par Frangols sur une reute “triste, lamentable, unie au soleil, sans &me,
morte™ n'a apparemment aucune relation avec la détermination de Frangois
de rencontrer le mende, Une sorte de loque humaine dont la valeur symbo-
lique est d'sutant plus grande qu'elle est définie anonymement, Elle a

la propriété d'8tre universelle tandis que l'endroit coneret de la ren-
contre détermine un mement précis: celul de l'adolescent qul a soif de

connaltre,

la route est la substance du solell avec tout son symbolis=-
me palyvelent. Manifestant d'abord son principe dangereux, le soleil a
brfilé tout ce qu'il y avait de positif, de vivant sur cette route, I1
tue done, De ce falt, la route est psychopompe., De sorte que Francoils
bute sur un “oorpe étendu”, Ia route est la représentation de la deecen-
te aux enfers, Frangols, par une sorte de renversement du symbolisme so-
laire, est dans une noirceur indescriptible, il fait face & un "revenant",
C'est une apparitien diambeligue que cet hommet c'est un 8tre maléfique,
5711 pertait un nem, 1l s'appellerzit le Mal, Voyons-en les caractéris-
tiques:

L'homms é%tait sale, Sur s2 peau et ses vBtements

alternalent 1a boue s¥che et la boue fralche, b+

Je vis la bouche se montrer ld-dedans, gluante avec

des dents jaunes, [...%uﬂun rire était blen de lui,

Aussl ignoble que lul ™ ,

T 1d,t ' Le Torrent; p.13-14
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L'anonymat n'est pas une technique littéraire nouvelle chez

Anne Hébert, On retrouve le mlme procédé dans les Chambres de Bois: 1l y

désigne la ville, le pdre, la mdre, l'oncle, L'emploi de 1l'article défini

devant ces personnages typlques souligne d'ailleurs leur r8le exemplaire,

Le revenant du Torrent matérialise aussi en quelque sorte
la crainte de Francels. Car cet Btre ignoble est mussi l'apparition d'un
nel incennu chez Francels qul surgit hors de 1l'inconsclent et quil lui ins-
pire une peur penique l'obligeant & refouler aussit8t ses déeirs dane les
tén¥ires, Refoulement d'ailleurs symbolisé par une envie de fuir, L'hom-

me est la réelité des instinets, réalité redoutée, reniée, rejetée,

I1 east ausei la représentation de l'edolescence de Claudine,
N'a=t=elle pas congu Frangols en dehors des llens du mariage? Il est la
personnification de cette faute refeoulée, wolontairement sublide, faute
énormément amplifide par une consclence puritsine faisant de la sexualité,

un tahou,

Dans ce mende poétique, 1'instinct sera combattu d'une fa=-
gon beaucoup plus intempestive que dans les autres romans, Plus les dé-
eirs seront forts, plus l'envie de vivre sers grande, plus les moyens em-
ployés pour les combatire seront drastiques. Claudine ira jusqu'd forcer
Francols ¥ devenir pritre pour qu'il ne se laisse pas vainere par ses ins-
tinets et ses désirs; "1a poesession de sel ,,. L& maltrise de sol ...

75

surtout n'ﬁtré jamals vaincu par solss." 7 Claudine ne veut pas que

?5'M| i Pa 1?
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Frangols vive pleinement intégré ¥ la société, c'est-A-dire qu'il assume
toutes les pulsions instinctuelles de son 8tre (CX) en accord avec sa vo-
lonté et sa raison (Surmel), Claudine symbolise cette raison: elle appa-
ralt donc A son fils comme une intrusion brutale de quelque chose d'inex-
pliguable dans le cadre de la vie réelle de Frangols (la vie qu'il de-
vrait vivre), Celui-cl est consclent que sa mdre est le moblle de ruptu-
re de l'ordre universellement reconnu, soit celul de l'adolescence et de
ses lols naturelles:

les lettires du prénom dansalent devant mes yeux,

ee tordaient comme dea flammes, prenant des for-

mes fantastiques, [] Et maintenant, %la. me

semblait étrange, cela me faisailt mal '~,

Claudine représente un degré de rationalisation inhumain,
Quel que soit l'incident quil vienne la troubler (flammes), elle devient
1'image méme d'un dieu (formes fantastiques), c'est-A-dire un 8tre surna-

turel absolument inflme,

la rencontre d'un autre visage humain & failt découvrir
¥ Francois, ea m¥re dans toute sa fausse pulssance, Jusqu'd maintenant,
i1 ignorait totalement "le monde": désormais 11 le pergoit, Du seul fait
de 1l'interdit de sa mbre (Surmol), 1l accepte d'aller au séminaire, A
cause de son incapacité de s'exprimer, de s'affirmer, Sa réclusion est
synecdoque de son refus du monde, C'est aussi une image de la rétrac-
tien du Moi, Craignant les punitions ou blen l'angoisse, il se réfugle

dans un cadre strict olr 11 agit en tant qu'cheservateur, Il rejoint 1A

76=1bid.s .19
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) 77
1'inage de la m¥re: "L'air sauvage et renfermé, j'obeervais mes camarades"
dit-11, Il sait bien que "la vrale connalssance [_'.] est expérience et
possession” du monde ?B. I1 est conscient qu'il est 14¢ ¥ sa propre fatali-

té€:1 son impuissance, sa stérilité, son incapacité de communication,

M&me 8'1l rffle tous les prix d'une promotion, il connatit sa
fausse perfectien, Au plan symbolique, 11 reconnalt que pour 8tre heureux,
41 faut 1'harmonie intérieure des émols instinctuels et de la raison, Afin
de prendre l'attitude de 1'aventurier;

J'eus la perceptlon que la tragédie ou le

podme pourralent bilen ne dépendre que de leur

propre fltalit&?&ntériaura. condition de

1l'oeuvre d'art
I1 participe de sa mdre, non de lui-m#me. Il ne peut donc pas apprendre le
monde en sa réalité subjective, proche, présente, savoureuse (fatalité in-
térieure), Il n'éprouve pas le monde en lui-mBme; 1l ne peut donc pas s'en

imprégner afin de pouvelr vivre (ceuvre d'art),

Au séninaire pas plus qu'¥ la maison, 11 n'arrive & faire
partle intégrante de la soclété colléglenne, FPas plus qu'auparavant, il
n'errive au langage, Durant ses heures de loisir, 1l s'occupe de la ferme
alors que zes compagnons jouent, Alnsi, 1]l assure la certltude et le sllen-
ce de ses instinots et de ses désirs, "Sa voix raugue" est 1'image de son

déesordre intérieur qu'il contient mal,

Les livres rouges et or sent la représentation symbolique
??'MII Ps20
78=1bidss p.21
79=1blde1 pe22
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d'une sagesse apparente et d'une sclence secrdte (les livres sont fermés)
que lui seul connalt: perception juste de la véhémence de ses désirs de
vivre mals contenus, Ils manifestent son aspect microcosmique: Fran-
¢ois est un objet comme les livres, Les couleurs rouge et or renversent
la polarité du symbole, Elles nous montrent que Frangols n'est pas dupe
de cette vie cachée et nous lalssent prévolr ce qui lul arrivera néces-
sairement 8'll persiste & se lalsser consumer intérieurement, Ces cou-
leurs constituent le symbole essentlel de la force vitale: 1la force im-
pulsive car la couleur rouge est extérlorisée, Elle représente le danger.
Elle nous aide ¥ définir le plus objectivement possible le texte hermé-
tique, Troisidme couleur de 1l'alchimie, elle signifie & eon plus haut
degré ,1a manifestation de la consclence chez Frangois, Uni & 1l'or, le
rouge est le symbole de 1l'absolue perfection spirituelle chez Frangois,
Ces deux couleurs sont celles que 1'on trouve dans 1'lconographle by-
zantine: 4image religleuse par conséquent, Le fond de ces images est
généralement or et les vBtements rouges. Le séminaire, les couleurs rou-
ge et or nous indiquent un certain contexte religieux dans lequel Francole
a été placé pour 8tre ce qu'il est, L'adolescent & pris conscience de "ce
qu'aurait pu Btre sa vie" durant ce séjour au séminalre, la lucldité se
falt jour;un moment, 1l tente de s'imposer: "Je ne retourneral pas au-
colldge, [...] Tu fais mieux de ne pas compter sur moi pour te redorer une
réputation..."20, Francois ne retourne pas au colldge mais Claudine (Rai-
son), d'une facon absolument trutale, le dompte ¥ jamais de son mal du mon-
de, PFarce qu'll 1'a démasquée, elle le rend sourd, Cette surdité symbo-

lique voile le monde ¥ Francois et le rend plus attentif A se vie intérieure,

B0=-Ibides Pe26
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I1 n'y a plus moyen que Frangols atteigne ¥ 1'harmonie du
jour c'est-d-dire qu'il arrive ¥ vivre dans l'amour du monde, Il ne pour-
ra pas s'intégrer ni s'imposer, Deésormais vulnérable, 1l sera continuel-
lement exposé ¥ la déchéance humaine dans tout son ensemble cosmique: 1i-
vré tout entler ¥ 1'inconseient, Il agit selon les impulsions de la natu-
re puisqu'il est dominé par elle, Nous venons de voir deux aspects de la
vie chez le mlme personmage, Avant sa surdité: 11 est soumis ) une rai-
son stricte qul n'eat pas la sienne et qul ne permet aucun écart sans pour
autant vivre intérieurement, Aprds sa surdité, 1l est soumis aux forces
de I'Inconscient sans égard & la Raison, Il sombre dans la folle et vit
la maison, le cheval et le torrent dans toute leur réalité et leur vir-
tualité:

Aucune voix, aucun bruit extérieur n'arrivait

plus jusqu'l mol [;4.)s Pourtant, j'entendais

en mol le torrent exlster, notre maison aussi et

tout le domaine, Je ne possédals pas le monde,

meis cecli se frouvléf changé: une partie du

monde me possedalt ",

Frangcls est tanalied W 1'état de chose, 11 est 1so0lé par son attitude; en
révolte contre sa mdre et pourtant soumis, Four cela, Anne Hébert intro-
duit un symbole animal et un symbole cosmique, L'un et l'autre entralne-

ront Francols dans une descente aux enfers qul n'a d'égal que leur force

et leur impétuocsité sur-naturelles,

la maison est le symbole de l'endroit oh se déroule le plus
fort de l'action, Elle est une fixatlon de 1'incenscient de Frangols as-
sallli de phantasmes. Far un renversement du symbole dont Bachelard indi-

gque la dimension, elle apparalt 1'image du chaos primordial qui nole Fran-

El-.m'I p.E?
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¢olis d'indéterminations, Elle le garde dans toute l'atmosphdre morblde de
sa folle, Le jeune homme rdgne dans une sorte d'enfer de la matidre, C'est
dans cet enfer, dans cet absolu du silence que le personnage prépare son
explosion de révolte, "le domaine d'eau, de montagne et d'antres bas venait

de poser sur mol sa touche ﬂouvaraine"az

« la réalité objective du roman
vient & le taigner compldtement, Le torrent d'abord, une force cosmique,
et Perceval ensulte, une force animale, se rencontrent en Frangols et ces
deux symboles se renforcent 1'un 1l'autre pour créer un impact poétique
d'une trds grande force comme on le verra dans le troisidme chapitre de

cette Stude,

2.,8.,01,04 Emilie

Ia période de l'adolescence n'est pas plus heursuse dans les
autres contes du Torrent, Il n'y a qu'un seul "loisir": le travall, Le
tempa qul devalt 8tre rempli par les vrals loisirs est métonymie du désert,
Effectivement, on & 1l'impression que la petite Emilie est d'une implasable
etérilité.

1see¢]le dimanche, lorsqu'BEmilie cesse de

travailler, elle se sent lasse, un désert

sans borne en elles, privée de la seule

ralson de vivre qu'elle connalsse, Elle

attend le lundl avec 1mpatience[;..] .
Aucun seng de la créativité, le monde extérieur lul demaure caché dans des
aprarences, Tout est B 1'état de pulesance chez elle, Voyons le texte:
t,.g car si jamals un secret pouvolr d'illunination comblait ces yeux
immenses, cela s'diendrait , telle une mer de faufau. I1 ne manque gque
1'étincelle qui allumerait, la communion de la vie et du feu, Flacée

dans une sorte de recul, Emilie est tardive, Une adolescence qui vit un pré-

B2-Tbid.; pe27
83-Ibid.s p.68
E*I-'F*‘Ihidl'l P-E‘E‘
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gent; sane dimensien et, ce qui est pire, n'a pas de passéd, la présence
de "ces yeux immenses neus permet de saisir simultanément la dichotomie
existante chez elle, Sa vision intérieure et, partant, l'extériorisa--
tien vossible de cette vision, Il n'y a cependant aucune espdce d'uni-

floatlon de ces deux cheses., Une fols de plus, un rebot,

Seon rire n'a rien de celul d'une adolescente ¥ la jole
dewse, satisfaite intérieurement, G'est un rire d'intellect en désac~
cord contre une raideur de la rdalité:

£1..'] l'artiste, trop profane, n'a mis qu'une

seule alguille aux dolgts de la berg¥re! Peut-

on, W 1s vérité, 8ire aussl ridicule et ignorant

dane 1'art de faire un taed5}

Bergson dit dans ason essal sur le rire qu'il est "esthétique" et

que le comigque na?ft du moment précis oh la

soclété et la personne, délivrés du souci de

oenservation, commencent ¥ se tralter elles-

mbmes cemme des oeuvres d'artf6,

Cette citation s'appligue ¥ Emilie, Son rire traduit 1'impression nalve,

immédiste, eriginelle, Elle devient mobile et, paradoxalement, elle ne

nous livre rien de plus swr l'art de faire un bes, Son rire provient

d*une cause prefende, d'une “distraction fondamentale de son &tre",

Son fme est fascinée, hypnotisée par 1l'image colerée représentant "une
87

berghre qul tricete, entourée de ses meutons" , allégorie de la jeune

fille qui réve et attend le prince charmant qul viendra donner un sens

¥ sa crdativitéd, Le rire d'Emilie corrige la distraction de l'artiste et

EE-IhidF‘ Plﬁg

86-Henrl, Bergsenj 'Le Rire, essal sur la signification du cemigque ',
P U.Fey Paris,1956,p.16

B7-Anne Hébert; Le Torrent, p.69 -
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la tire des profondeurs, C'est 1'éveil de la conscience du monde de l'a-
mour, du réve de 1'snour, C'est la méscnnaissanee de 1a réalité,

Or en cemmengant ¥ rire, elle cemmence ¥ le voir,

"lui" oomme si le rire était le pré];udgad'tm rite

mystérieux &uguel elle serait conviée “°,
“la wvile reprend ses &nit&"aﬂ 4 partir de ce moment, hilia répond sxac-
tement ¥ 1'image de la belle dame du Horun--ﬁgn qui attend son chevalier au
haut d'une tour de chfteau;-

la fenltre est juste ¥ la bonne hauteur et

n'encadre que la t8te aurcolée et le radieux
cersage rose;

O, c'est ce qu'on voit d'en tes,

c'est ce qu'il voit, luij et ce recueillement

qui dsoute, ﬁut ce qu'il entend,lui, d'en bas

sur 1l'herbe *",
Emilie devient réoeptive des ondes extérieures que la musique de Gabriel
produit, Une harmenie se crde, une relation amoureuse natt (la musique)
entre la jeune fille et le jeune homme, Retenons que par un curisux ha=-
sard, le jeune heommes perte le nom de l'archange qui féconda la Vierge,
Est-ce pure colncidence? _ Nous en doutons, Nous verrons au chapitre qui
traitera de l'ameur, le parallélisme et aussi le renversement de 1l'image,
Grdee ¥ la lumi¥re qui pén¥tre la vie, le monde intérieur de Gabriel est
manifesté ¥ la jeune fille, "Elle, & la fenltre, en offrande; lui, en btas,

sur 1'herbe, en appel? 7L

2.!.'31.05 1a Puce
Le canevas de 1l'adolescence du Printemps de Catherine est

semblable ¥ celul que 1%on vient de déorire, Somme toute,les adolescentes

BB-Toid, 1 989
89~ 1 Pa71
90= 1 72=73

91-Tid, 1 p.74
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d'Anne Hébert sont prisonnidres de leur incapacité de s'affirmer tout en
éprouvant dans leur $tre”[...] une circulation sauvage qul bouillonne,
[qui]gllﬂi et L] ‘hr'ﬂla“gz. Ia plupart d'entre elles sont des jeunes
filles réduites "W 1'tnessentiel et se consument dans 1'attente d'un homme
qul  wésume leur destin et qui leur apparaft le mode essentiel'3, Leur
apparence physique est ¥ 1'image de leur servitude et de leur crainte d'af-
fronter le monde, C'est une période de croissance ol les adolescentes af=-
frontent pour la premidre fols le monde qui leur apparalt généralement
mauvais, Catherine (le conte) évolue mBme dans un contexte inhwmain: ce-
lul de la guerwe: Iimage par excellence du chaos universel, du triomphe des
forces aveugles instinotuelles, C'est de la pure destruction dont Emilie
demande d'8tre délivrée:r "Ah! que tombent toutes les grilles et les mu-
railles et que je m'échappe lmi‘%. Ia vie et l'ardeur du contexte sont
d'ailleuwrs fort blen donnéee par la.chaleur des=couleurs:

Depuls des nuits que Catherine, du haut de son

réduit, ocentemple l'or fauve, %:..'ouge. 1'éclate-

ment puissant des gerbes de feu~ ]

Le roux (l'or fauve) symbolise matériédllement les méfaits
de la guerre, des immehses brasiers, le rouge, le sang versé et l'éclate-
ment pulssant des gerbes de feu, les explosions des bombes, Mais 1A n'est
pas 1l'importance des symbeles car ils agissent dans un espace cosmologique
qui indigue une divagatlon des hommes et conséquemment une atténuation du sym=-
bolisme, Toutes ces couleurs se renferment dans le petit corps d'Emilie, Pour
ftre plus juste, dans les profondeurs abyssales de son #me, Leur symbolisme

genvergesint marque la force et la pulssance de la haine qu'elle porte,

92-1bid, | P.89
93-Sinone,de Beauvoir; Le deuxidme,sexe, NRF, tome II, 1970, p.81
94=Anne Hébert; Le Torrent, p.89

95-1bld. | P.89
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Tout & falt refermée sur elle, son Atre ne communigue pas avec
le-monde, Emilie demeure disponible, un feu intérleur couvant qui fi-
nira bien par trouver un passage vers l'extérieur, Pour l'instant elle

est une fille "exsangue" qul vit misérablement; elle accomplit dans 1'ab-

solu de son &me son périple aux enfers,

Noue venons de volr, dans cette partle, des adoleascentea qui
orientent leur vision vers les profondeurs de leur 8tre! Chacune possdde
en sol son souterrain nettement déterminé par la poétique romanesque d'An-
ne Hébert, Ces jeunes filles sauront-elles s'intégrer dans la vie adulte?
Nous en doutons, Elles sont encore trds occupées A s'affranchir, A s'af=-
firmer pour trouver la vraie vie du monde, Ia recherche de leur identité

n'est pas terminde,

L'adolescence est considérée par le monde adulte qul entou-
re Elisabeth, 1l'fge du sexisme, Période de noirceur oh les forces obscures
conmencent L se manifester et qu'il faut soustraire sans faute & la vie
dynanique, Les menstruations, "la sclence des garcons" contribuent A
faire naftre 1l'existence d'une dichotomie: ™la vrale vie" et 1l'autre oh
1'inauthenticité ecaractérise 1'hérolne, DéJA pourtant, X cause de son
édueation au moment de 1l'enfance, elle se sent coupable, Le symbolisme de
la sorcidre manifeste parfaltement ses désirs et son sentiment coupable,
Anne Hébert nous montre quelle vigp est la plus importante pour Elisabeth,
Le symbolisme du feu, la stiructure littéraire des pages qui déorit 1'hérol-
ne adolescente, 1'%le, les méandres d'algues vertes, la pluie nous 1'indi-
quent, La véritable différence des sexes est apprise A la chasse mais la
gociété des vieilles filles lui apprend qu'elle est désormais prise aux

filets de sa condition féminine,
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la période de l'adolescence est le moment oh s'affirme

1'autonomie. Il est normal que Lucie (Chambres de Eols) rejette 1'auto-

rité par le symbole des nattes coupées qu'elle remet & son pdre. Elle se
situe X 1'opposé de Lia, la fille du selgneur, qui, toute intérieure
gu'elle est, demeure aux prises avec un mal sans nom. L2 réalité du monde n'a
pas d'emprise sur elle, Catherine est caractérisée par le songe., L'image

du chfteau surdétermine l'assertion précédente: Catherine demeure
inaccessible au commun des mortels parce qu'elle est totalement substan-
tialisde par le symbole, Paradoxalement,le symbolisme du jour la garde

au coeur du monde quotidien, M&me constante que dans Kamouraska: deux

vies, Ici, celle du songe manifestant une Catherine désireuse de vivre
sslon un monde romantique et surréel mals aussi chargée de thohes quoti-
diennes qul ne luil laisgent pas de répit.T8ches gqui 1l'obligent & la sagesse
des adulies, L'efferveascence gqui caractérise tout adoleacent se manifeste
chez elle aussi, Sa rencontre avec Michel en est une preuve., La "taille
d'homme"” de ce jeune homme est un attrait pour Catherine, Elle va au

ﬂ-hltﬂﬂ. 'T1] elle veut ¢m1tre .

Ce chitesu rejoint ls symbolisme de la route que 1l'on
trouve dans Le Torrent. On remargue chez Frangois la m&me peur qu'éprou-

valt Catherine & sa vue,.. face & 1l'inconnu, A la différence de 1'hérolne

des Chambtres de Bois, tout acte gat ressentl négatif pour Francois, lLes
livres qu'il regolt & la fin de l'année scolaire manifestent sa fausse
sagesse et son manque d'intégration cosmique, Ia maison familiale est
un autre symbole qul correspond en tous points & son expérience du
monde. Somme toute, tous les adolescents hébertiens ont solf de 1'amour,

Un seul loisir est accordé, sauf pour Elisabeth: le travail,
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3.00 Les adultes,

Nous venons de voir que les adolescentes dépendent d'une
force intérieure qul les hisse peut-8tre vers la vie, vers le monde
extérieur, Cette prochaine partie traitera de l'aboutissement des
efforts de vivre une certaine union de leur vie intérieure et du monde,
Nous verrons donc les hérolques tentatives se concrétiser ou 1'immanence,
g'affirmer. Nous commencerons notre analyse par les célibataires qui nous

apparalissent des femmes vivant par procuration,

3.01 Lee célitataires,
Aurélie, Justine latour, Sophie langlade, Victoire Dufour,

Léontine Mélangon sont, & tour de r8le les servantes d'Elisabeth dans
Kamouraska, Tout comme les petites tantes, elles participent d'Elisabeth,
Aurélie, si personnelle durant son adolescence, se meut, lorsqu'elle est
devenue adulte, comme une marionnette soudain vivifiée, Toutes, sans
exception, vivent en regard d'Elisabeth!

Cos filles mont déchainées, prises d'une sorte

d'mctivité fébile, Ellee ouvrent des portes i

1'infini, se croient obligées de falre communi-

quer elles toutes les pidkces de la

maison’ ,
Le symbolisme de la porte leur donne accls & l'amour, celui d'Elisabeth,
Elles admirent toutesa ensemble la beauté dynamique de la jeune femme,
Lee portes leur sont un moyen de communication, d'approbation et de
changement de vie intérieure. Tantes et servantes vivent cet amour que
1'héroine & pour un homme: elles sentent son appel et sa présence comme sl
c'était elles-mBmes qui étalent 1'heureuse élue, Flles soupireat k la
perspective de cet amour, la porte nous indique 1'engouement du mystdre

de 1l'amour gur. tout ce gynécéde,

96-Id.: Kamouraska, p.43=iH
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les ‘sexvantes sont cependant d'une plus grande simplicité

que les tantes, Celles-14 subissent le mépris des autres et d'Elisebéth
parce qu'elles sont considérées comme des b8tes de somme, Elles vivent
dans une relation maftre-esclave: elles sont l'image de 1'aliénation
totale, Elisabeth et les tantes leur font subir "un lavage de cerveau"
peu commun de sorte gqu'au procds d'Elisabeth elles déposeront en faveunr

de cette dernidre et masqueront ainsi la vérité,

3.,01.01 Aurélie

Quant & Aurélie, elle n'est pas dupe, Sa simplicité n'a
d'égal gue s& sincérité, "Cette fille dévergondée, menteuse, sans scrupule...
adonnée A 1'ivrognerie... infime, tra!néa”g? est "une manidre de mal
A 1'état pur“ga. Son "profil prognathe" demeure un trait caractéristique
de la race de l'esclavage . Elle est lucide cependant d'ol son "rire fou"
devant l'évidance énoncée par Justine Latour:™__ Mon Doui Mon Dou, Madame;

99

Vous nous aves-t-y mis dans de beaux draps".’ . Aurélie veut sans doute
humilisr Elisabeth mais elle veut surtout l'amener & voir le jeu qu'elle
joue face A ses tantes, Aurélie veut surtout démasquer Elisabeth pour

lui faire prendre conscience de la réalité, Tci, Anne Hébert a tout & fait
réussl & isoler une allégorie parfaite du masque que la "niaise" Justine
latour dénonce dane une sorte de geste automatique, L'auteur a provoqué

une raldeur de trait gqul dérange Aurdlie de sorte qu'elle rit fallemantiﬂn.
Elisabeth personpifie blen le masgue du mensonge et de 1'hypocrisie; elle
est d'"une si grande loufoquerie qu'elle provoque le rire de sa servante,

Cette dernidre & fait de la prison A cause d'Elisabeth,

97-Iblde; Dpeld5

98-Albert Le Grandj "Kamourasks, 1l'ange ot la b8te", dans Etudes Francaises,
PUM, vol.7,no,2, mai 1971,p,137

99= Anne Hébvert; Kamouraska, p.57

100-Rappelons que le rire n'est pas un symbole mals blen une indlecatlon du
masque d'Elisabeth,.
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Aurélie démontre par son rire le vice d'Elisabeth lorsqu'elle
répdte nalvement "désistement™, Elle nous fait toucher du doigt 1'inconsci-
ence, l'automatisme, le réflexe désormais inconditionné du masque d'Elisa-
beth, Aurélie est une sorte d'éveil de la conscience de sa patronne :

__Allezi Allez: Il n'y a que ¢a i faire,

Recommencer votre vie de la rue Augusta,

A partir de votre retour de Kamouraska,

Comne ﬂ'i.aun'jr avait jamais eu de premi-

dre fols™
Elle est l'image qui rappelle continuellement A madame Jér8me Rolland le
passé d'Elisabeth d'Aulnidres, Une sorte de mysticisme & 1l'envers qui
permet & Mme Rolland de voir la vérité et sa "vrale vie". "Tout un
langage incohérent, haletant, impudent et cru"mz qul commence par des
chuchotements et se termine par des hurlements, Comme chaque songe qui
précise davantage les événements passés ati fur et A mesure du cheminement
intérieur:

Aurélie hausse le ton, Elle force sa voix,
comme si elle récitait un r8le. ...

Cesse de hurler comme ¢A, Aurélie, Jib§ sl
honte, S1 tu savals comme j'al honte .

Jusgqu'aux mains d'Aurélie qul attestent de sa petitesse, de
84 servitude, de son parasitisme qul exerce son influence,par un renverse-
ment sémantique, sur Elisabeth. Un magnétisme subi !

Noua tendons nos mains vers le feu. Celles

d'Aurélie, toutes petites, écartant les

doigts, pareils A des rayons, Aurélie

demande la pcnlsa&ER de fumer, Elle

s8'entoure de fumée™™ ",
Aurélie demeure tout de m8me une servante, une esclave, L'intégrité inté-
rieure qul la caractérise un peu plus haut se dissout dans une fumée:

paradoxalement elle demeure une attractlon pour Elisabeth,

101-Ibid., Pe96
102=-Ibid,., P 10‘3
103=Ibid,, p.104=105
104-Ibid,,p.172
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Pour affirmer cela nous nous reférons & Bachelard:

Faut-il souligner le signe féminin attaché d la
fumée, la femme inconstante du vent, comme dit
Jules Renard? Toute apparition voilée n'est-elle
pas féminine en vertu de ce principe fondamental
de la sexualisation inconsciente]! Tout ce qui est
caché est féminin? I[a dame blanche qul court le
vallon wvisite la nuit l'alchimiste, belle comme
un réve, fugitive comme l'amour, Un instant elle
enveloppe de sa caresse 1'homme endnrﬁg un souf-
fle trop brusque et elle s'évapores..

Comme la fumée, le véritable Mol Aurélie disparait dans une espdce de
synbdose oh elle devient l'appul matériel d'Elisabeth:

Aurélie ne fréquente plus aucun mauvais gargon

Ne fait plus aucune prophétie sur la vie des nou-

mm:-nilloéﬂle ne sort plus du tout, S'attache

& mes pas
esset elle accepte d'aller empoisonner Antoine Tassy, Voild A& quoil lui
sert son dynamisme intérieur, Elle est parfaitement assimilée, totale=-
ment pénétrde par 1'idée d'Elisabeth, Elle est prisonnidre de Ceorge
Nelson, d'Elisabeth d'Aulnidres ,..et d'elle-nBme, de sa vie passée,
N'était-elle pas la sorcidre qul gardait pour elle tous les secrets de

la vie?

Ses cheveux nattés symbolisent aussi son obligation & la

soumission, "Sur un signe de George [Elisa.beth] commence a défaire les

10?. C'est l'abandon total & Elisabeth, "Et [alln 1l]

prévien[t] que c'est comme s1[elle] entrait en religinn"ma. Somme tou-

tresses d'Aurélie"

te, Aurdlie falt & Ceorge et Ellsabeth les trols voeux d'obélssance, de

pauvreté, de chasteté et ce, malgré la connalssance de ce qui arrivera,

105-Gaston, Bachelard; la psychanalyse du feu, collectlon Idées, NRF,1971,p.8
106-Anne Hébert; Kamouraska,p.172

107-Ibidet pe178
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Son "eeil’ jaune" symbolise cette perception extérieure, intense, violente
presque, A la limite, son regard volt la mort. ILe jaune est la couleur
de la lumidre qui lul permet de savoir mais paradoxalement lui fait entre-

volr see chalnes,

A partir de ce moment une sorte de dichotomie habite Aurélie:
se vie de sorcibre et sa vie actuelle de prisonni¥re, Elle n'as pas grand
cheix ¥ faire: prissnni¥re absolue, elle salt accomplir sa tfche jusqu'au

bouty par contre, elle exerce toujours son r8le de cartomancienne:

Aurélie a pris sur elle le meurtre d'Antoine,
Un tel soulagement, Une paix singulidre,

__Tout cela EFurner mal, Madamel C'est les cartes
qui le disent

D'ailleurs son "teint lunaire" est l'allégorie de l'astre étroitement 1ié h
l'obeession du temps et de la mort., FPlus le départ pour Kamouraska appro-
che, plus Aurélie devient pfle, Elle participe de la lune) Aurélie est A
la "mesure du temps”et promesse explinite"nD d"une llberté nouvelle, Pour
Elisabeth, le retour d'Aurélie est promesse d'un amour qui éclatera & la
face du monde: pour cela 11 faut qu'Aurélie disparaisse un moment, comme
la lume, Son voyage ne sera qu'un mauvais moment & passer que l'éclat nou-

veau d'un amour lilre atténuera,

Apparentde & la lune, aux sorcidres, Aurdélie est promesse
de mort et de renouvellement, Il faut done qu'elle s'affalblisse aux ca-

prices du docteur Nelson et d'Elisabeth, qu'elle aille & Kamouraska et

106=Ibid.t p.1786
109=-1bid.; p.182-183
110=Gilbert Dnoandy S
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surtout qu'elle rate la mort d'Antoine Tassy pour que le roman attelgne
son point culminant et qu'elle demeure dans le chaos des tourments, "Ne
savez-vous donc pas qu'll est parfols utile que, les petites sorcidres
naissent et meurent® 111? Elle continue donc d'8tre ce qu'elle étalt: fil-
le de la débauche, la sorci¥re qui connalt l'avenir, la fille qui dit vrai:
"Supplicife, pendue, décapitée, la t8te séparée de son corps, Aurélie ne se

dédira pas, Elle hurlers dans 1'éternité" 112,

Aurélie prend la dimension de la b8te de 1'Apocalypse qui
prédit la mort cosmique et qui symbolise la violence destructrice, Dans
le contexte du roman, 11 faut qu'elle aille ¥ Kamouraska pour renaltre
d'elle-méme, Les autres servantes rencontrées au cours du roman n'ont pas
un sort meilleur sauf qu'elles vivent d'un immobilisme jamais rencontré

chez Aurélie,

3,01,02 Florida, Marie, Victéire Dufour,
Elles présentent toutes la m#me image, celle de la servitu-

de, Certaines, telles Florida, Marie (Chambres de Bols) et mademoiselle

de Bichette sont au service des autres comme des m¥res, Contrairement i
Aurélie, ce sont des femmes d'ordre, Elles représentent 1l'autorité, elles
sont mattresses de malson;

Elle ordonne, dispose, prépare iﬁ meubles et
les chambres pour la cérémonie" **7,

la servante grondeusea attendalt la jeune femme.

Elle 1luil repproche de ramener, dans cette malscen

blen assdobée et feutréde pour la nuit, des efflu-

vee marins forte comme des paguets d'algues,

__Moi qui ai chassé toutes les senteurs avec eoin ... 114,

111-Anne Héberty Kamouraska, p.187
112"',&%!" Pe189
1-13"Ihid|:| P'}i
114-Td, ) Lés_ Chambwres de Bols, p.38
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Elles font image d'un esprit aussi inflexible que leur tablier amidonné,
la vie pour elles, c'est 1'intérieur d'une maison, telayant ainsi leurs
r8ves, leurs espoirs, Dans une résignation qui n'en est pas une, elles
protestent par envie contre le monde extérieur cu contre les peraonnes

qui délirm}t vivre: "Quel tablier ridicule! Il 2 tant d'amidon, ce

tablier qu'on pourralt le casser comme du mica"l15,

Elles nous apparaissent les victimes de toutes les frusta-
tiens, N'ont-elles pas eu dans leur adoleacence une vie qul laissait pré-
sager une autre fin ou encore n'ont-elles pas gardé la nostalgle du dyna=-
misme de la jeunesse? Leur destin est pourtant autre.:

Victelre Dufour se penche au-dessus de mon lit,

L..»] On peut voir, maintenant, ¥ travers la peau

transparente des joues et du nez, un grand feu

allumé ¥ 1° mtériemr,u%m- les os de la face qui

fond tr¥s rapidement

le premier seigneur m'a prise ¥ treize ans, Il

n'a mise ¥ travailler tout le jour sous sa femme
qui me hait, Toutes les nuits, il m'éveille et

t""':"i"’d

puis elle s'éveillait en appelant douce-
nant cette petite fille qu'ells avait eue ot
qu'on lui ﬁ"lit enlevée:r "Marle, Marie", di-
ui'tﬂlla
Elles ont donc épuisé teutes les possibilités de manifestation et de créa-
tion: Victoire Dufour a tenté de se prolonger dans l'amour d'Elisabeth;
Aline, en donnant naissance ¥ une petite fille du nom de Marie, Leur vie

se consume compl¥tement dans la servitude, symbole de leur échec,

115=1d,1 _Kamourasis , P.38
116-Ibid.1 p.220
117-7det Les Chamiwes de Bois , p.175-176
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3,01,03 Délia

Pour Délia (le grand mariage), le canevas du conte est sem-
blable,

Délia étalt chrétienne et elle ne céda ¥ Augus-

do s épouaer, en bonme ot due formetlde T

’ Sl

Malgré la promesse, Délia fait "superbement" rire d'elle par Antoine, Au
risque de paraphraser le conte, disons qu'Antoine aime misux épouser "une
Jeune femme de la haute seciété", Avec tout le dynamisme gu'elle a, Délia

retrouve Antocine mals elle doit accepter dans une sorte de compromis, en-

vers el contre tous, de recevelr Antoine %X 1l'insu de tout le monde,

Pour ces trois femmes, l'expérience de l'homme est une dé-
chéance physique, une margue aberrante qui les rejette au rang de filles
de jole dans le contexte du roman:

Delia ne devait plus reprendre la chalne et la

médaille, ...] entrant d'un coup dans sa vie

d'amoureuse honteuse ¥ qul nul pouvoir du Clel

ou de la terre, uruyaitii e; ne powralit jamals

rendre la filerté perdue™--,

Leur aliénation east absolue: c'est la déeintégration totale de leur Moi,
le viol de leur censcience lihre qui se livre en objet & un autre, Elles
se sont abandonnéee cemme des choses, Ia perte de leur virginité n'est
paa un acte d'affranchissement, nl le plétinement délibéré et arrogant
de vieux cedes,ni wme libératien, Au coniraire, elle est un échec A
lewr identificatien, Dans le econtexte du ré2it, c'est une dégradation
par sulte de lewr imposeibilité % participer au chassé-croisé des liber-

tés, Augustin est le symbole de 1'8tre que le mariage & hissé su sommet

118-Id.1 Le Toxrent , p.163
119-Toid. 1 prT67-1€E




57/

des classes sociales et que la venue de Délia "satisfait":

Quant & Augustin il retrouva intact et wif le

gofit qu'il avait eu pour Délia la premidre fois

qu'il 1'avait prise(...]s Le jeune homme se dit

que la vie E'arrangaait toujours pourvu qu'on y

mit le prixi<0,
I1 n'a aucun respect pour sa femme nl pour Délia, Son égolsme se satisfait,
Quant & Délia, son apparente autonomie (le fait qu'elle accepte de coucher

avec Antoine) n'est que l'envers mensonger de sa servitude,

3.01.,04 Les "petites tantes”

Les petltes tantes de Kamouraska sont un autre type de
fviellles filles", A la différence des autres, elles sont riches st elles
vivent avec Elisabeth et sa mdre. le pdre est mort. Un véritable gynécée
enveloppe "la Petite" d'un amour particulier gue nous disons de ouate,
Effectivement, elles la dorlotent, 1'instruisent, sans jamais lul donner
la véritable édueation du monde., Elles se sentent satisfaites d'un
devoir accompli, C'est l'apothéose de leur narcissisme, L'éducation de
leur nidce se tradult par les manidres de convention: l'étude de l'anglals,
de la morale afin gu'elle demeure la jsune fille pure, l'utilisation de
tissus fin= 2% de dentellss, Tout ce "protocole" est plus important que le
réel, Elles surprotbgent Elisabeth et elles veulent que l'enfant soit
le produit stéréotypée d'une soclété bourgeoise et absolument vaniteuse,
Aussi, gquand le meurtre d'Antoine Tassy est exécuté, la tante Ad€la¥de
jette entidrement le blfime sur lul,. Rlen ne dépend de sa nldce,"C'est la

faute & ce monstre d'Antoine Tasy aussi, Tout ce qui arrive est

120-Ibid.; p.168
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de sa faute 12{"

Leur attitude est différente de toutes les autres célitmtai-
res qu'on trouve chez Anne Hébert, L'homme n'est pas refusé comme tel mais
11 est neutralisé par la présence d'Elisabeth, Cette dernidre est pour les
petites tantes, "1l'objet pour soi" plutdt que le sujet autonome. De sorte
gue la révolie des sens chez Elisabeth n'est que le déroulement normal des
réflexes de défense, "Ia petite Elisabeth née apr¥s la mort de son pére,
nous 1'avons élevée mee soeurs et mor422 » Une éducation dont elles ont
elles-n@mes tracé les grandes lignes:

Nous él¥vercons cette enfant, Nous lui

apprendrons ¥ lire, Nous lul ferons faire

sa premi¥re communion, Nous 1'am¥nerons au bal

du guuv&rnauﬁh. Nous lul ferons falre un

grand marlag 3-

Ce sont trois femmes gqul crolent que le songe et la réslité colYncident tou-
jours ensemble, FElles dennent une éducation & dimension linéaire qui s'ef-
fectue cofite que cofite pour 1l'honneur du gynécéers

Est-ce ainsl que les saintee femmes wilvent?

Se l¥vent de grand matin pour aller préter

un faux serment, n'ont qu'une idée en tdte,

qu'un seul mot d'ordre blen préecis? Risquer

son Sme;, mais sauver l'honneur de la famille,

Ramener la Petite ¥ la mal la sortir du

déshenneur ‘et de la prison ™',

Troin viellles filles qul ne comprennent rien au véritable sens duy drame
et quil entreprennent une purification par des rites que l'auteur traduit

bien dane le passage sulvanit "Nous la laverons, de la t#te aux pleds, ses

121=-Thid,. P-U
122"‘M|l P-ilé
123=Ibide; pels?
124-Tbid, 1 pP.U47



ses longs cheveux aussi, De grandes serviettes trde blnnohaa“125

« Trols
célibataires nalves qui crolent & 1l'accession d'une dignité nouvelle pour

Eliuhthl

D'un narcissisme notoire, elles sont l'objet de raillerie,
Elles ont perdu toute prise sur le monde réel:

Les trols petites lanouette sous cet orage

de rire scrient de l'ar®ne, A la queue leu

leu, Elles tremblent si fort, toutes les trois

gue la trace de leurs pas sur le anﬁlg

ressemble aux zlgzags des ivrognes <".
Affolées, elles sont hors du temps humain: voild ce que le symbole de
1'ivresse nous apprend, Trop liées A leur subjectiviié, elles ne peuvent
comprendre ce qu'elles ne reconnaissent pas: elles ne peuvent assimiler le
procds d'Elisabeth, sa sexualité, son pouvolr de vivre et d'aimer, En
quelgque sorte, Elisabeth leur paralt étrangbre. Elles sont incapables
de véritables émotions et da véritables sentiments: volll comment elles
“yivent profondément , par osmose, l'état de veuve éplorée et toute une

enfance sauvage" 12?.

A 1'image de 1'écho, ellea évoguent des robots qui répercu-
tent des paroles et refont des actes qui sont toujours les m8mes, Le sym=-
bolisme de 1'éocho nous fait voir 1'intérieur de leur maison vide: isomor-
vhe de leur vide intérieur, Faute de ne pouvoir 8tre authentique; elles
répbtent les derniers sonas de 1la volx qul parle, Elles sont incapables de

jugement critique: voill pourquol elles sont symbolisées & 1'écho:

125-11:111. iDs k‘?
1 %-Im "y p‘lh'B
127-Ibid., D55
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Mes trols petites tanteas s'agitent, courent
en tous sens, Montent et descendent l'escalier
de la galerie., S'emparent de trois pots de
géranium, Disparaissent A 1'intérieur de la
maison, Chacune tenant serré contre sa poltrine
E.-.]. La porte d'entrée claque., L'écho derri-
re cette porte fermée est extraordinaire, Le
bruit de la porte claquée persiste longtempe,
ainsi que dans un lieu désert, sans meubles,
ni rideaux, Un lleu immense. ...]Presqu'aus-
s1t8t une voix puinH! 8'él¥%ve, reprise A
1'infini par 1'écho™ <",

Tout au long du roman, elles se donnent une souveraine
importance: Ellsabeth ne rpeprdsente qu'un reflet en qui elles animent leur
admiretion, leurs désirs, Par Ellsabeth, les petites tantes épulsent leur
rive d'amour, de beauté et de bonheur:

Mes trois petites tantes, la peau presque

fraliche, sur des os d'oiseaux, leurs yeux

de jals tout ronds et hrilluntlizgixda sur

mol, Toute l'adoration du monde “7,

Les trols petites lanouette s'abiment dans

un r8ve fou, non dépourvu d'angoisse, Comme

sl elles devaient elles-mlmes s'engager

incessamment dans une nutﬁ&on charnelle,

sxtravegante et llbertine .

Les symboles de 1'os et de 1'oiseau les résument bien: elles personnifient
la permanence des tabous, des manidres de vivre traditionnelles exprimées
coner¥tement, Par une sorte d'aschse qu'elles pratiquent, elles se veulent
les éducatrices parfaites qui croient A 1'éducation abeolue, Elles se
crolent dotées d'un pouvolr infaillible qui pourrait mBme déterminer la
carridre des enfants, leur imagination est trop fertile mals la vie déci-
de d'elle-nlme, Elles sont décues. Le mariage d'Elisabeth qui n'est pas
celui qu'elles avaient souhaité, la naissance d'un gargon au lieu de

celle d'une fille constituent autant de déceptions qui ternissent leurs

plumes et qui font d'elles 1'image de personnes instables, voletant A

126-Tbid.; D.56

129-I8d. ¢ +p.53
130-Ibid.1 p.50



61/

gauche, & droite, sans ordre, sans suite, Aussi, elles accomplissent des
actions qui ne nous apparalssent jamals authentiques, Le masque de 1'hypo-
crisie cache un manque de charité et d'objectivité: "Des milliers de

"Je vous salue Marie" sournois, algullles empolsonnées, ricochent sur le

coeur d'Antoine Tlu;y'iai

+» Toute leur "noblesse™ et leur "faste" se trouvent
maintenant dans leurs “fourrures noires, violettes noires, colliers de jais,
emm@lés autour de leurs eous de poulut"ijz. Elles ent, avec le personnage

de Stéphanie de Bichette, une étrange ressemblance,

3.01,05 Mlle de Blchette

Mademolselle de Bichatta133 a cependant moins d'envergure
que les hérofnes de Kamouraska, Elle répond parfaitement A 1'image de
sa maisoni "Une de ces malsons hautes, étroites avec un petit toit pointu

134

garnl de plusieurs rangées de lucarnes" ” , Elle n'a pas plus de prise

sur le monde réel qua les tantes d'Flisabeth, "la promenade en volture

st la dentelle au orochet" sont deux fixations qui la figent davantage
dans son intérieur, L'ombrelle, par son association symboligue avec le
solell, manifeste l'autorité attentive et silencieuse dans la maison, Sorte
de nimbe solaire qui a aussi son c8té utilitaire, 1l'ombrelle surdétermine
la prétection autant excessive qu'intérieure dont s'entoure Stéphanie. Le
temps ne l'atteint pas, Elle est une sorte de pantin qui obéit au “déecliec
poéeis o4 blen gtylé par une longue habitude"135 ., Elle n'a aucune force
vitale,elle ne connalt jamals les vertiges de la vie d'ici-bas, Sa maison
rectle nomhre de souvenirs symbolisés par les différentes pidces dont elle

n' gcoupe qu'une "chambre par étngn'136

Tfﬁ:ﬁid.l P{E

%gg-lg. ‘IIE'-I";I de l'Esplanade™ dans le To 10
-Jd, - "Lla maison 1 e" dans rrent, p.

134-Tbid,; pe107 ?

135"Ihid| 1 D 15?

136-Ibid,.; p.i15

« Elle s'assure alors un
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équilibre que personne ne perturbe, C'est une femme sans passion qui sup-
porte palsiblement la solltude et 1'ennui, Une parla guoi, un sguelette

en vie,

Les célibetaires sont donc, en général,des femmes qul vi-
vent par procuration, Reléguées au rang de servantes, la plupart d'entre
elles erccompliesent une tdche blen ingrate, FElles sont les "sous-produits"
d'une société, Leur énergle est réduite & des tdches mccablantes: pour
cempenser leur infériorité dans 1'échelle soclale, elles s'abandonnent ¥
une ni%ce, (les petites tantes) ou & une maftresse (Aline, Aurélie et les
autres) qui a en alia toute 1l'exubérance de la jeunesse et la soif de vi-
vre, Peu importe la moralité ou l'amoralité d'un acte posé par une Elisa-
beth, les célitataires exaltent leurs émotions qui n'ont de valeur que leur
propre narciésisme. Ne pouvant Bire elles-mBmes des héroines, elles se
perdent dans des actes qui n'ont ni queue, nil t&te, Pour d'autres, (Mlle
de Bichette, Aline, Justine latour, etc), c'est 1'immobilisme le plus to-
t2]l, Flles ne nous apparaissent pas des &tres humains autonomes: elles
gont muee par de pseudo=-prinelpes sauf Aline, la servante de Catheri-
ne,et Délia qui ent été salsles comme lnessentlielles face au seigneur des

Chambtres de Bois et face & Augustin dans le conte Un grand mariage, Ces

dewt dernidres ont été trop blessées et se sont avérdes incapables de rele-
ver l'échine afin de soumettre le monde, Elles se sont soumlses au temps
qul les a lenitement dégradées au rang gu'elles sccupenti rang, rappelons-le,

symbole dans la pensée critique d4d'Anne Hébert,
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3.8,01 Las femmes marides,

L'amour et le mariage auralent été les seules %ssues qul Jleur
auralent permis de se sertir de leur immebilisme. Anne Hébert a tout de mé-
me accordé beaucoup d'importance ¥ cet état civil du mariage, D'autres
personnages importants se sont mariés, C'est-3-dire que le mariage s'est
imposé impérieusement ¥ ces femmes, Telles Elisabeth (Kamouraska) et Ca-

therine (Chambres de Bois), Ni 1l'une ni l'autre n'a la liberté de se ma-

rier ou de ne pas le falre: chacune des deux familles & laissé la jeune
fille incapable de cholsir litrement son genre de vie. Le marlage est done
pour elles un projet fondamental qui leur confdre une importance, les his-
se au rang des adultes et dolt leur donner une autonomie personnelle, Ce
n'est donc pas par cholx ni par grand amour qu'elles se marient, Elle y
sont forcées par le temps et par les personnes qul les entourent, solt
pour sauver l1l'honneur, soit pour respecter une tradition, le mariage, dont

elles ne peuvent &'affranchir, Etrange expérience...

3.8,01,01 Elisabeth,

Elisabeth n'est oependant pas innocente, Elle sait qu'elle
se marie "k un homme qu’[elle nljaina pas“ﬂ?. Un enfant presque, eneore:
e#lle n'a que selze ans, De plus, elle vient d'un milieu exclusivement fé-
mininy lui,n'a auoun respect des valeurs féminines, Et pourtant, elle n's
pas la force de faire face ¥ ses responsabilités, "Voyou., Beau seigneur,
Sale w:,rau“ija

hﬂn‘.'uula'ljg mais elle doit vivre sa situation conjugale dans la jalousle,

qui cowrt lee prostituées, Elisabeth se "jur [e] d'8tre

“[,..] 1'image carotte de Mary Fletcher la brfile de curiosité, de ja-

137-1d,1 Kamouraska , p.,70
138~Ibides Pab9
139=Ibid.s p.70
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lauaie et de désir"luﬂ. Présomption, disens-nous.

Anne Hébert nous montre l'importance que revdt la jeune ma=
riée aux yeux d'Anteine Tassy et de la société: "Volci la maride qui bouge,
peupée mécanique appuyée au bras du mari, elle grimpe dans la vuiture"lui.
La mari€e n'a pas plus d'importance qu'un jouet dépourvu d'intelligence,
elle se conforme aux rites d'une société, Désormais, Elisabeth n'est plus
un &tre autonome, Sen marl pense pour elle et elle doit se soumettre:

Nous aurions dfi prendre le bateau A vapeur

Sjusqu'd Québec, Mais mon mari tient A& ceondul-

re lulemdme sa jeune épouse, jusqu'd sa demeu-

re duiEEE du fleuve, selon un itinéraire blen

B lui™ ",

Ia femme est un pantin. Il est intéressant de remarquer la subjectivité

de 1'auteur qui mBle les adjectifs possessifs de la premidre et de la
treisidme personnes du singulier. Leur emplol désigne bilen le sentiment
du maftre, sentiment que les hommes appliquent facilement en perlant de
leur femme; comme i1lg disent "ma maison", "mon chiden", "ma voiture"iuj.

Adjectifs gul marquent fort blen le sens de la possession de 1'homme A

1'égard de la femme, en 1'occurence, Elisabeth d'Aulnidres.

Nous avens dit plus haut qu'Elisabeth n'est pes innocente,
c'est-B-dire qu'elle ne désire pas le marlage par amour. FElle ascepte
de se marier non seulement par traditien mals aussl pour assouvir la
sexualité, Ce n'est plus la jeune fille pure et candide de douze ans., T1
gsuffit de nous rappeler sen adolescence, sa sensualiié, son envie, son désir

des gargons, Fondamentalement elle ressemble aux hérolnes des remans existen-

140~-Ibid, ;p.70

141-Thid. $pr?1

142-Tbid. ;p.71

143-Alberte Moravia; L'amour conjugal,collection Folis, Edltlons Bompliani
et DenoBl, Mayenne, France, p.35
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tinlistes dont le personnage authentique est dissimulé sous un masque qui
prend lel le nom de mariage:

L'odeur de foin coupé, Le parfum des tr¥fles,

Le grésillement des grillons, De grandes tras-

sées tour W tour trfllantes et fratches, jetées

sur mes épeules, Passage du plein soleil ¥

l'ombre profonde de la forBt, Je redaviens

sensible ¥ outrance, Le centre de ma vie, ce désir

seslon, Jje n'avoueral pes la connlvence par-

falte gui me lie ¥ cet homme blond, assis ¥

nes o8tés, Cette voiture folle, lancée Euriggs

routes peu sfires, Dans le hrasler de 1'été
Tout ce passage démontre la convergence de deux images s'épousant parfai-
tement: 1la sensualité de la nature et la sensualité d'Elisabeth, Quatre
sens humains particlpent aux sensations de la nature: 1'odorat, l'oule,
le tousher et le regard, Le style elliptigque les rend davantage impor-
tants du point de vue émotionnel et leur accorde une vérité indéniable
de fulgursnce de 1'8tre, On reconnalt blen la fougue des désirs, la ma=-
nifestation impérieuse de la sensualité, L'ellipse exprime ce manque de
maltrise et elle s'oppose ¥ l'équilibre de la phrase complexe: Elisabeth
raisonnante, en possesslion de tous ses moyens, Moyens qu'elle perd aussi-
t8t dans "le trasier de 1'été", Toute une valorisation de la sensualité,
de la sexurlité, du désir, du corps,nous est donnée dans cette citation,
La sensualité est déesse, elle éclipse tout ordre et fait partie de la
nature d'Flisabeth, d'oM son acceptation du mariage, C'est le clté fe-
melle gqui se astisfait, Ie c8té humain se détruit, 1l'amour n'est pas 1A,

C'est de 1'hypocrisie:

14l Anne. Hébert; Kamouraska,p.71
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Voyez comme je me serre contre Antoine (une vraile

chatte) lorsqu'il me présente k sa mdre, debout

sur le amﬂl‘l du manolr, venue accuelllir les jeu-

nes épouxi+3,
la syneodoque de la chaite nous éclaire sur ses manidres de masquer la vé-
rité de son Mol, Elissbeth joue un jeu,telle une actrice, Aucune partici-

pation libre, Elle emprunte une convention,

Elisabeth se rend compte tr¥e vite que son attrait érotigue
est une arme tr¥s déficlente aupr¥s d'Antoine. Ce n'est pas son ardeur
sexuelle qui empSche son jeune mari de continuer d'aller coucher avec d'au-
tres femmes, Elle est ridiculisée: "Humiliée et offensée, Enceinte de
six mois", L'adjectif qualificatif étant le noeud du champ sémantigue,
nous sommes ainel située quant ¥ 1'importance qu'accorde Anne Hébert L la
geituation présente de la femme maride, L'auteur pousse le ridiecule au pa=-
TOXysme 1 -

" Ale ma robe de mousseline tleue disparue:

Je la retrouve 1¥ sur le dos de cette

souillen d'%é Dionne! Dernidre congulte

de mon mari .

Un autre symbole corrobore cette interpretation du ridicule, ILe symbolis-
me de la poupée que nous avons vu plus haut ne nous éclairait que d'une fa-
¢on fragnentaire sur 1'identité d'Elisabeth, C'est maintenant celul des

marionnettes qui nous fait connaltre plus intimement la femme mariée, Eli-
sabeth est ‘Tun;lhia: "Ma belle-mbre revient, Dit que nous sommes des ma-

riennettes” , Ce sont donc des &ires sans consistance qui chdent ¥ toutes

leurs impulsions, Far le symbolisme de la marionnette, Anne Hébert nous

w } PeB3
1#?'% ! Pe85
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montre la dépossion absolue de la jeune femme, Le mari est le fil qui s'a-
glte ou 8'immobilise selon s2 volonté, [a marionnette demeure inerte, ou
fait ce que le marl veut blen qu'elle fasse, De 1'8tre libre, elle décou=-
vre qu'elle est soumise comme un objet, elle se reconnalt inférieure parce
qu'elle a accepté le mariage comme masque, FElisabeth est un archétype de
la femme quil se complait dans un r8le de vietime, Elle est l'esclave d'un
ivrogne, coureur de jupons qui joue ¥ lul demander pardon et quil recommence
¥ la rrochaine otcasion:

Aujourd'hui i1 m'a demandé pardon, Il m'a

prise doucement dane ses bras, L...] I1 dit

eussl que je s 1lle et bonne et qu'un

dour 11 me tuers T,
Elisabeth prend une joie meaasehiste aux réconciliations, Ces dernidres ca-
nalisent encore la pulgsance d'une paseion "sauyaga[...j' au 1it:

Je orols que c'est la peur seule qui ma’

tient en oe lieu, Je suls fascinée, At-

tachée au 1it d'un homme fou, Son épouse

folle de 1'amour rafﬁg encore, Farfols,
[ ]

De grandes flambées '~
Sen sort est enviable,

Sa définitlon du mariage n'est d'ailleurs pas basée sur
1'amour: "les liens du mariage, c'est ¢F, Une grosse corde blen attachée
pour &'étouffer ansemhla"15o. Cetbe définition n'a rien de l'amour véri-
table dont la eonciliastion est un aspect, Deux censclences 1"une en face
de 1l'autre. Les liens du mariage, la corde nouée les unit ¥ une mBme des-

tindée qul est celle de la mert, Chacun tente ici de couper le fil de
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1l'existence de l'autre, La possession abjecte des 8tres, Le mariage est
icl le lien qui emplche 1l'épancuissement du couple car 1l se concrétise en
une sorte de vassalité, Elisabeth, certes moins forte physiquement, est
le personnage qui nous apparait le plus exploité, Chacun des conjointe
n'est cependant pas dupe de sa condlition:
I1 rit ¥ gorge déployée tandis qu'il essaye de me

passer ls noeud coulant autour du cou, Je me dé=-

bats, felgnant de rire aussil5l,
Le rire d*Antdine tradult la supériorité de sa force physique sur celle de
sa femme, Le rire "jaune" de cette derni¥re citation nous affirme l'an-
goisse 4d'Elisabeth face ¥ la situation, son inhibition et son aliénation
par rapport l-goﬂ mari, L'homme demeure le plus fort et figure parfalte-

ment 1l'oppresseur,

Nous avons lieu de croire qu'Elisabeth est banalisée, Elle
est réduite ¥ la simple fonction reproductrice, En effet, sa seule impor-
tance, c'est d'8tre enceinte;

| Je suis enceinte ¥ nouveau, J'aime 8tre

enceinte, Cela me donne une importance

extracrdinalire dans la malson, An‘ligine Be

fait tout petit, étonné, sournois 7%,

Un prestige qul n'en est pas un, Pour son mari, Elisabeth est l'objet fon-
damental dans lequel il pulse son énergle cosmigue, Elle est responsable:
enceinte, elle est le symbole de la vie, Mals sit8t le seull de la porte
passde, elle est ebjiet oublié, Hphémbre done, Pour cet homme qul "s'amu-

153
ge ¥ pleurer dans scn nombril qu'il emplit de larmes" y elle n'est
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pas indispensable hors les murs. Elle ne falt que contribuer ¥ son stan-
ding soclal qul veut qu'un "homme est prospbre" quand 1l a une femme et

gu'il est capable d'engendrer des enfants,

la dernidre citation cache cependant autre chose de plus im-
portant derri¥re sa réalité concr¥te, L'importance accordéde & la femme en-
ceinte corrobore parfaltsment ce que nous appelons le mythe de la materni-
té, Dans un premler temps, Elisabeth échappe ¥ la passion charnelle et
dane un seccnd, ¥ la mort mythigue. Les menstruations étant manifestation
du temps et blen sle de la mert. Elisabeth ne répond plus & 1'image de fem-
me fatale, eéductrice et redoutalile pour Antoline Tassy, Flle n'est plus
catte empolsonneuse qul, par son contact avee le cosmos, peut donner la
mort, Elle nourrit la vie, elle est la vie, Ia femme sédulsante se meurt
¥ elle-mBme pour misux se réserver ¥ la Vie qui est en elle, VollA
pourquol la fait d'8tre enceinte la rend si importante aux yeux d'Antolne,
C'est une valorisation excessive de le maternité: c'est une consolation

démesurde de femme narcissique.,.. Mani¥re de se rendre émouvante,

Ainsl Elisabeth prend son sens et sa dignité parce qu'elle
s'int¥re ¥ un r8le de mdre et d'épouse, Cette importance n'a rien de po-
s1tif car c'est ¥ travers Antoine qu'elle se justifie devant les villageois
de Kamouraska, D'o¥ son measochisme ¥ supporter un tel mari:

Quelle femme admirable, Et cette douseur égale.

Cette résignation chrétienne, [L.s] Je savoure

avec une jole étrange mon rble de femme martyre

et de princesse offensée, Je mb!c)'ﬁ&lans men coeur
les douces louanges des paroissiens .,
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Son marl est un crédit qui lui permet d'accepter sa vassalitéd, Son maso-
chisme est tout de m8me doublé de complicité sexuelle: constellation du
symbolisme du lien; "Mals la nuit, je redeviens la complice d'Antoine,
Jusqu'au dégofit le plus profond, la terreur la plus f::ullﬂ"'lﬂ.I Clest
1'absurdité de toute la dynamigue ténébreuse du mariage et de la sexualité

qul encore une fols, domine le visage d'Elisabeth,

Les liens qui unissent Elisabeth ¥ Antoine sont trop arti-
ficlelet le temps leur est néfaste et mortel, Une autre image reliéde A
la sexualité a présidé ¥ leur mariage: la beauté physique, Cette beauté
d'Elisabeth exerce une sorte de pulssance gul continue de les lier de temps
¥ sutre, Beauté qui contribue au masque de 1'hérolne: nous verrons dans
un prochain chapltre que cette "beauté invente ses propres 1515"156. Four
1instant, contentons-nous de dire qu'elle se matérialise par 1'hypocrisie,
le masochisme, la fornleation, la jalousie et qu'elle falt partie de la sym-
bolique du masque, Cette dernidre atteint sa plus haute vraisemblance au
gecond mariage d'Elisabeth, Nous ne reviendrons pas sur le symbolisme du
mariage et des liens: 1l ='appligue avec la mBme acuité dans 1'union 4'Aul-
nidres=fiolland qu'ils le feisaient dans 1l'union d'Aulni¥res-Tasey. A toute
cette constellation e'ajoutent d'autres symboles et d'autres images trds im-
portants, L'auteur nous représente dds les premid¥res pages du roman des ima=-

ges du temps rdel gquil servent de tremplin & Elisabeth pour s'élancer vers un

temps mythigue,

Pourquol Elisabeth se "re-marie"-t-elle? FPour sauver son

T55-1bid.; p.100
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honneur de femme honn8te, Par dépit,

L'honneur, quel idéal ¥ avoir devant sol

lersqu'en a perdu 1l'amour, L'honneur, Ia

belle idée fixe ¥ faire miroiter sous son

nez, ‘da carotte du petit &ne, Ia pitance

parfaite au bout d'une branche, Et le pe-

tit &ne effemé avance, avance tout le jouriﬁ?.
la métaphore de la pitance nous donne clairement raison et nous prouve l'ab-
surdité de sa conditien, C'est le mythe de Sysiphe renouvelé qui margue la
consclence d'Ellsabeth, de son état., Ce qui importe, c'est sa capecité de
recemmnencer chague matin "au-deld de ses forces" N fixer "cette idée",
C'est 18 quantitd de jours qui importent ¥ 1'orgueil stolque, Ia beautd
fait aussi partie de la symbolique du masque, "L'épreuve de 1l'horreur sur
une chair incorruptible, [is¢] 1la salsmandre” . le temps historique
n'affecte paes cet idéal qu'elle s'est fizé, 5Sa beauté eat isomorphe de
1l'henneur, Le symbole de la salamandre représente le pouvolr qu'elle a de
rester la déesse du foyer par sa fi1délité et son dévousment auprds de son
maril ot de ses enfants, Capacité d'exercer un certain ordre; la maltrise
de sol devant la mort quil vient, devant cet insignifiant de Jér8me Rolland,
Attitude blen dédorite par l'auteur: "L'Ege, le malheur et le crime ont
pasad gur voire épouse comme de l'sau, sur le dos d'un canard, Quelle fem-
me ldmi:lhlﬂ”15?. Neus savone cependant ﬁua le symbole opdre un renverse-
nent: - home connalsgons que “sa vrale vie est ailleurs", Ia salamandre est

1'idéntification du véritable Mol d'Elisabeth que nous approfondirons au

dernier chapitre de cette thise,

Dane tous les romans et teus les contes d'Anne Hébert les

hommes ont peur des femmes, Jér8me Rolland n'échappe pas ¥k cette réalitd,
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Ia femme est un défi difficile ¥ relever, un &tre inférieur & quil on recon-
nelt une supériorité mystérieuse et & laquelle on ne peut se soustraire,
Jér8me Rolland devient méfiant:

Parle pour tol, le fond de ton coeur, ¥ toi,
livré, retourné comme un vieux gant troué,
Ainei tu n'ss jamals eru ¥ mon innocence?
Tu m'as toujours crainte comme la murt.t
Me menacer de vengeance éterme Te réfugler
sous les paroles du livre sain .

Ia pulssance d'Elisabeth rend Jér8me Rolland, complice de
ga propre lmpulssances

I1 ne faut pas g;rgge boiee une seule gorgce
quand elle est .

Me Rolland est seul, livré au pouvolr maléfigue

de sa femme qui,laftrafcia Ba.es 11 supplie qu'aon

réveille Florida =~ .

Cette petitesse de Jér8me Rolland met en rellef non seulement
le pouvolr mais aussl le degre extrlme de soumission de sa femme: accepter
d'8tre contr8lée par lul, subir cet affront., Consentir ¥ cette surveillance
inf@me, apr¥és toute une vie d'épouse modﬁlu;ﬁj. la structure syntaxique de
oette oitation nous donne 1l'importsance de cette soumission, Toutes les phra-
ses sont infinitives: seul le masque, la servante, la b8te de somme & face
hume.ine se pllie aux exigences de 1l'homme; aucune affection m'est sentle,

L'8tre féminin est dépourvu de subjectivité: Mme Jér8me Rolland est un

&ire aphane, toutes qualités sont indépendantes d'elle ;
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Ne plus quitter Jér8me Rolland de 1l'oceil, le
velller cemme le myst¥re mlme de la vie et de

la mort, Surprendre la main de Dieu salsissant
sa prole, rassurer cette pauvre prole humaine,
Etre vigilante jusqu'k 1'extrSme limite de
1'attention, Accéder ¥ l'ombre du moindre désir
de cet homme, Etre 1, lul donner ¥ boire, lui
dire bonjeur, lul dire adieu, Lui dire que c'eat
1'été, L'assurance de la miséricorde de Dieu,
Montrer un visage de paix, l'évidence mlme de la
palx sur votre visage ﬁnonniﬁ L'innocence
étalée comme la peau sur les

Résister, Ne pas m'étendre, [j.o] « Rester seule
au chevet de Jérdme Rolland, E... Donner A
boire ¥ mon mari, Baigner son vieage d'eau
fralche, Lul femﬁg.as yeux, Moi, seule, Le rece-
voir dans mes bras
Soumiselion dégénérée en réslignation: ennemie jurd de 1'amour, Le mariage

bien mamqué,

Quélqu'elle ait été

1l'épouse: parfaite de Jér8me Rolland, un petit

homme dowx qui réclame son dfi presque tous

les soirs, avant de s ggdarmir. jusqu'l ce qu'il

en devienne cnrdllqua
et qu'elle ait “aeccompli son devoir conjugal sans manquer", la maternité
n'aurs été qu'un acoomplissement physiologique, FElisabeth a été reléguée
¥ sa pure fonction reproductrise: "Je n'al été qu'un ventre fiddle, une

167

matrice ¥ feire dee enfante" , L'image de la m¥re dévoude et avant tout
féoonde nous falt pénétrer davantage dans 1'univers romanesque d'Anne Hé-

bart, Les enfanta sont eux-nmBmes symbole du masque de 1'honnewr, Ils

sont témoins du dévouement et de l'sinégation de leur mdre:
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Réveiller tous les enfants, S'en faire un rempart.
Les l8cher dans la maison, les mettre aux fenftres,
les poster ¥ la porte de la rue, Les laisser, tous
¥ la fols, grimper les escaliers en frappapt d ta-

len, en chantant et criant, se bousculant, E

Teus ces chers petits nourris & la mamelle, puis Bavrén,
suralimentés ¥ nouveau, pissant et btavant dans la den-
telle et le cachemire, Gavés, lavés, repassés, anidon-
nés, froufroutés, vernis et bien élevés E?f. Ia bel-
le enfance qui pousse et s'étire sur la pointe des
pleds, Huit petits dragons, nfles et femelles, prite
¥ témoigner pour elle, Ellanbﬁ% d'Aulnidres, E Vos
témelignages sont irréfutables

Ils sont les #tres intermédiaires entre leur mdre et la société, Ils sont
la manifestation de toute la vie ordonnée d'Elisabeth, ils ent aussi un
moyen de défense contre l'autre vie, la "vrale" vie, celle du passé qui
est le temps réel isomorphe du rlve, Toujours 1'infinitif qui marque le

manque d'&me,

Le mythe de la maternité est aussl justifié par le symbole
de la reine, Elisabeth se doit d'8tre idéale, exemplaire, Elle est une
valeur éthique et psychelegique, L'archétype de la perfection humaine st
maternelle sert blen de masque d'Elisabeth, Eneore une folis, altruilsme
n'est pas véou dans une parfalte authenticité, Sa maternité est un étran-
ge cempromis de narcissisme, de r8ve, de mauvaise fol, de dévouement :

__On dirait la reine avec ses petits prin-
ces autour d'elle |} [.n‘] Ia reine contre
Elisabeth d'Aulnidres, quelle absurdité,
[..h lorsqu'il eat prouvé que je lul res-~
senble, comme une soeur, avec tous mes enfants
auteur de mok, Je ressemble & la reine d'An-
gleterre, Je me calque sur la reine d'Angleterre,
Je suls fascinde par 1'image detg toria et de
ses enfants, Mimétisme profond.
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L'écriture ironigue nous avise aussi du mythe, Effectivement, " en dirait"
traduit un certain mépris en m#me temps qu'un certalne discrétion sur 1l'as-
pact moral du r8le d'Elisabeth, C'est une écriture gqul ne nnus lalsse pas
dupe., Paradoxalement, les enfants sont aussl le symbole de la réalité ma-
térielle de la rue du Parloir, Par eux, Elisebeth échapps tant seli peu
¥ sa vie du passé, ¥ sa "vrale vie" qul la hante encorei

Teop tard! Il est treop tard! Anne-Marle,

ne £i1le, me presse de revenir & mol. ! 0

tire de teutes ses forces par le polgnet ™ .

Ma fille Anne-Marle, toujours elle, 1 te
pour me sortir de la nuit, tout % fait ',

VoilX toute 18 symboligue du masgue contenue dans les diffé-
rents symboles et dans les images du style que nous avons tenté de définir
dans Kamouraska, Nous n'avons cependant pas la prétention d'avoir tout
dit: la personnalite d'Elisabeth est beaucoup trop complexe mais nous
epovons avolr donné tout de mBme les grandes lignes de fond qul sous-ten-
dent 1l'oeuvre, Le masgque n'est d'ailleurs qu'une médalité de la manifes=-
tation de son &ire: son personnage n'en est pas modifié pour autant, Som-
me toute, ce que nous venons de voir, n'est que manifestation tontingente..
Pourtant sous un autre mspect, le but rfme des symboles et de 1l'écriture
nous rappelle une poviée universelle et nous assure  la permanente ac-
tualité d'une rdéelité quotidienne, Le masque expligue aussi ses actes
quotidiens et 11 remplit sa foncticn sociale; Il nous rappelle la condi-
tion féminine et la conditlion soclale d'Elisabeth, Ainsl, elle impose d'une
cettaine facon sa raison d'8tre tout en conservant son individualité, un

170-Toid,; p.2k2
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Sol bien intdgre, elle incarne Madame Tassy et Madame Rolland, Le masque
sous-entend également le jeu d'Elisabeth d'Aulni®res dont la puissance
mobilisée est d'autant plus dangereuse que mystérieuse, Le masque lul as-

sure le contr8le: 1l mattrise les impulsions du véritable Btre,

Se falre un masque comporte des obllgatlions: Mme Rolland,
Mme Tassy en salt quelque chose, Son masochisme en est la preuve, Le mas-
que est médlateur entre elle et la soclété et il rend Elisabeth stéréoty-
péer 11 soullgne ses tralts caractéristigues, Le masque est lci un sym=-
bole d'identification dont Elisabeth ne peut se débarrasser, Elle n'est
d'ailleurs pas la seule hérofne hébertlenne A &tre identifiée par la sym-

boligue du masgue,

b,01,02 Catherine

Ia sltuation de Catherine dans les Chambres de Bols est quel-

que peu différente sans pour autant contredire la position féminine vue

dans Kamouraska. Catherine est innocente, Elle n's pas cette beauté sen-
suelle qu'Elisabeth possdde & 1'8ge de l'adolescence. C'est une fille "ave ]
“"peu sfire aux hanches et aux seins [;..] sdng eouleur, aux jupes trop cour-

172
tes, aux genoux maligres" 7 que 1l'on force A se marier,

la tante Anita nous apparait une espbce d'entremetteuse
inocensciente. Son perscnnage n'a d'eilleurs d'importance qu'au moment oh
Catherine est jeune fille: "C'éteit A qul fagiliterait, protégeralit,erran-

geralt les rendez-vous de Catherine avec Michel, sans que le pére le sﬁt"i?j.
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Catherine est plus difficilement saisissable qu'Elisabeth, Cette difficul-
té est veulue par l'auteur, en l'eccurence par une femmej| neus savens que
Catherine est pleine "de défl et de mystire"”, Elle prend teutes les pré-
cautiens peur ne pas qu'en s'apercoive du dur cembat qu'elle se livre A
elle-m8me: "Catherine n'avait-elle pas teujeurs levé vers sa tante un lis-
se visage nuet en guise de réponse & teutes les 1ntarragatians"l?3? Sen
cembat est celui de toute femme qui s'éprouve sensuellement mais qui est A
la fels trds secridte et trds intérieure, Jusqu'd maintenant, ses sens ne
sent épreuvés que sur des cheses qui sent effectivement "2 fleur de peau":
un simple frélement des cils de sa jeune seeur sur sa peau la fait" s' élei-

" 1?1*

gner cemme une mouche , sen ederat capte le "parfum des arbres”, les
"matins pleins d'edeur de filles-enfants"175, elle "respire une edeur d'iris
qui lui perce le cneur“175. Sen oreille s'inquidte d'une musique "qul sem-
ble devenir felle comme le riz qui mente et chavire sur le feu"l??: sen

-

regard "cherch[e] en vain [..,] 1a trace d'un drame, d'un mal, d'une fid-

Elle se marie, Sen mariage parait cemme une serte de refus
d'assumer sa cenditien de jeune fille et aussi cemme un abanden & la velen-
té des autres, ILa citatlen suivante en fait fel: Il faut que tu te maries,
Eatherina“l??. C'est une serte de cemmandement; Catherine est liée 3 une

gserte de fatalité que sa censtante seumission nalve et candide 1'empéche de
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refuser nettement, Paradexalement, le mariage cerrespend & un idéal re-
mantigue, 3 une libératien de la selitude. Le mariage de Catherine est
aussl une expressien de sa cemplaisance en Michel:

Les mains calmes affleuralent le coeu de

Catherine, sa taille, sa germze et sen visage

cemme si Michel efit veulu susclter, sans hi-

te ni pﬁgsicn, un cerps selide et deux, dans

la nuit*“",
Volld une autre femme hébertienne maride, C'est une femme qui n'en est
pas une: un cerps d'enfant qui ressent sa sensualité mais qui n'a aucu-
ne passien charnelle, Catherine n'est pas immerale, ce n'est pas un étre
de chair aux yeux de Michel, Quoiqu'il veuille faire naftre une femme
charnelle, sen désir n'est pas authentique. Le symbelisme du 1it étreit
neus cenfirme cet énencé: il représente la banalisatien de Catherine en
faisant naltre 1'image d'une enfant seule:

Catherine se ceucha dans le 1it de Michel

qui était étireit cemme un 1it de pensien-

naire, Elle éteignit la lampe, tandis qu'une

velx murmuralt humblement en s'éleignant:

= Banne nuit, Catherine, ders bien teoute

peti{g fille, je veille dans la pikce A

e$té101,
Peur une premi®re nuit de mariage, 11 faut dire que Catherine cemmence une
descente qul sera censtante, "Et Catherine ne bougea pas, attentive au
décreissement lent des pas de sen mari"laz. Ia "teute petite fille" n'est
que la velenté sadique de Michel, "1'exploslen active" de son "imaginatien
exaltée" de réduire la dimensien de 1'dtre de Catherine & la sienne. Le

n1it étroit" cerrebers aussi A cette interprétatien: Michel vsut denner 3

sa femme A cemmune mesure, sen cemmun déneminateur, Le mariage est vu
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par Catherine comme une grande déception, une dure réalité,

71 nous apparalt plus facile de définir une Catherine dont
le corps et 1'esprit sont intimement liés, Nous verrons au cours d'un pro-
chain chapitre que le corps de cette femme réagira inversement A 1l'esprit
au fur ¥t 4 mesure que celul-cl sera exalté par son marl, BEn attendant,
plus la vie spirituells de Catherine eat admirée par Michel, plus le corpe

de la jeune femme devient malade,

C'est une sensualité mutilée qui continue de s'exercer au
lendemain de son mariage; son union avec Michel demeure dans le domaine du
sOonget

I1 faisalt grand jour lorsque Catherine

s'éveilla, Elle n'ouvrit pas les yeux

tout de suite, essayant de repérer, avec

ses doligts d'abord, les signes les plus

proches de s& vie nouvelle: les jours

brodés sur les draps et 1, swr la ta-

ble de nuit, ¥ portée de sa main, 1l'an-

neau lisse et fin qu'un homme en réve

lui avait passé au doigt 183,

L'anneau n'est iel qu'une constellation de la symbolique du lien, Son
destin est désormais celul de Michel, elle doit luil 8tre soumise, lLe
doigt de Catherine portant l'annesu est % son tour symbole de l'accepta-
tion de cette soumission, 5a& propre pulssance de femme est donc enfer-
mée dans le lien marguée par l'anneau et l'emplche d'agir selon ses gofits
et désirs, Les "jeuwrs trod€s" sont une métaphore du temps arr8té qui lais-

se prévolr une Catherine se consumant dans un immobilisme absolu, Cette

métaphore prolonge le sémantisme de l'anneau, Catherine est une "offrande

183-1p4d, 1 p.68
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sur la teble de plerre", FElle est fixée dans un état passif indiscuta-
ble et elle repose uniguement sur Michel qui lui assure la permaﬁence

(la plerre) de son état,

Catherine correspond aussi au mythe de Pygmalion mais &
1'inverse, De vivante qu'elle était, elle devient une statue trds belle
dont Michel est amoureux, Ce mythe est 1'image de la dévalorisation de
la femme qul veut qu'elle solt stérile, incapable et surprotégée, Con-
trairement ¥ ce que nous venons de dire, le symbolisme de 1'offrande sur
la tahle est aussl la substantialisation du corps de Catherine parecouru
par les désirs de son mari sans que ce dernler y apergoive 1'&tre autono-
me qu'elle est!

L...] elle pensait: "Je lul suls soumise, mals
faites, 8 mon Dieu, qu'il me prenne sans me faire
de maly Mals blentdt toute chaleur se retirait
de Michel, Catherine entre ses bras, déeertée,
devenait pareille & une jeune offrande sur la
table de plerre,

Le aféﬁ,.ﬂathlrine demeurait seule dans le

nolr ",

Cette citation est une longue image de 1'immanence et de la soumission fé-
minine, "Il insista pour gque Catherine demeurft tranguille comme une dou-
ce chatte blanehe en ce monde captif sous la P1u19"135. Ia chatte blanche
est symbole de 1°'immobilité perfide dans laquelle est plongée Catherine,

car "1'animal n" [est | fégs gue le résidu mort et stéréotypé de 1l'atten-
thon au mouvement vital" ,  Peu Importe les conséquences d'une telle at-

titude __ commentaire conflrmé par la syntaxe du verbe demeurat,Michel est

le mattre incontestable et machiavélique:

184=Thidst Pe?0

185~Ibldet De76

186=Gilbert Durand; Les structures anthropologlques de 1'imaginalre, Bordas,
Paris, 1969,p.76
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Tiens-tol droite, Catherine, Appule ta
t8te au dossier, laisse les cheveux tom=
ber sur tes épaules, Je ne veux pas gque
tu pleures ni que tu rles, Ahl! comme tu
sais coudre et broder. Quelles mains plei-
nes de pouvoir tu as[,, . ]t

Michel, je t'en prie laisse moi faire
lutrfaahuel Le marché, les repas...oui, c'est
cela "’}

Ce qui donne encore plus de qualité au symbolisme du chat
(de métaphore qu'il était dans Kamouraska, il est devenu symbole), c'est
la couleur blanche qui lul est immédiatement associdée, Tout 1l'&tre de Ca=-
therine est inhibé, suspendu dans une blancheur creuse et passive qui af=-
firme sa soumission, son absence de détermination et son absence de sensua-
11té, Cette couleur a aussi pour Michel sa valsur symbelique, Flle est
1'image de la pureté, de la beauté céleste, Le personnage de Catherine me
recouvre aucune réalité terrestre de chalr et d'os, Sinon, elle est pergue
comme objet & rejeter, objet de chute ou & purifier:

Michel avait compié sans la douceur de la
peau sous ses dolgts, sans la chaleur de
cette chalr adolescente entre ses bras ma-
ladroits, Il belbutia:

__Tu es 8l chaude, Catherlne, sl chaude
et doucesse]l promenait sur elle des mains
glacées qui tremblaient, 1551' révait d'exor-
ciser cette chair tendre ™™,

la chair symbolise le mal et dégéndre en diable, Catherine est matériali-
sée en gouffre, métaphore du sexe féminin:

Michel 1'entendit qui disait ¥ travers ses
larmest “Je suls lide ¥ un homme qui ne
m'aime pas... C'est alors que le long corps
g'est amttu sur elle, lourdement comme un
arbre, Michel demandait pardon, et il em=
brassalt Catherine au visage et aux seins,
Vers le matin, Catherine était

devenue une femme, Michel s'decroula X ses
o8tés comme un noyé et il répétaitt;asu- es le
diable, Catherine, tu es le diable”™i"7,

nne rt; Les s de Bols,p.B3
188=Ibid. 1 Pe75
159 Tbid.s Pn?j'?é
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Michel matérialise toute la vulgarité du mariage car il tue toute 1'évolu-
tion de Catherine, Elle est 1l'indicatif d'un double dégofit et d'une double
morale: celle de 1l'abstinence et de la chasteté, C'est ainsl que Michel
cherche & la modeler selon une image de camaleu: image que nous regar-
derons de plus prée dans notre chapitre sur la mert, Pour 1'instant,
limitons-nous X celle-ci:

Je n'ail pas épousé une culsinidre, je

pense? Bt 1'éclat du fourneau sur tes

Jjoues et 1l'odeur du pain dans les che-

veux? Je veux peindre en camaleu, toute

blanche, sans odeur, fade et fralche

comme la nel gotranquilla comme 1'eau

dens un verre-’“,
la longue interrogation s'oppose & 1l'affirmative qui la suit, la cita-
tion se divise nettement en deux parties tant par la syntaxe que par le
sémantieme de la culsinidre qui représente la femme active, Syntaxe et
sémantisme s'oppose .'aux comparaisons de la phrase affirmative., "la pro-

fonde chaleur nniula"igi

du fourneau sur les joues de Catherine contredit
la froideur et l'insensibilité de la neige de mBme que 1l'odeur de matura-
tion et de sensualité du pain dans les cheveux renverse 1l'odeur fade

d'une femme inanimée, insignifiante que le symbolisme de la couleur
blanche définit blen, Cette couleur de prédilection pour 1'image de
Catherine symbolise blen son inutilité dans ce drfle de mariage., Couleur
isomorphe de la lune gui "préside A la formation des organismes, mais
aussl & leur d&cmpuitian‘i?z.ﬂle augure blen le devenir de Catherine,

A partir de ce moment, son véritable Mol, (psyche) se dérobe A la rédalité

des Chambres de Bois. Seul, le corps de Catherine demeure présent A Lia et A

190-Ibid,.1 p.B3

191-Anne Hébert; "Naissance du FPain" dans Podmes,Bditions du Seuil, Faris,
1960, .79

192-!11:3:3; Eliade; Traiié d'histoire des religions, Librairie Payot,Parls,
1970, p.153.
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Michel, Comme un objet sans valeur, "rangé L..] par la servante, ainsi
que toute chose en cette demeure, égarée ou prise par méga.rde"mj. C'est
la disparition des couleurs diurnes, de la conscience de 1'hérofine, le
blanc est la couleur de la désintégration de la personnalité chez elle et
11l a son ultime signification dans le passage suivant:

_Suls-je asgez fine, Miohel? Assez blanche et

douce? L.« ] Al=je lu les plus beaux podmes et

appris par coeur les fables les plus amdres?

Ne suls~je point ta femme gﬁ n'ali-je pas droit

au respect de la servantel?¥7
Les phrases interrogatives appulent cette désintégration, Catherine ne
s'assune plus comme un 8tre ¥ part entidre, Il lui faut s'en assurer au-

pr¥%s de Michel, Elle est voude au désoeuvrement infini car elle ne doit

pas trahir 1'idéal masculin:

I1 faudra éviter le soleil, Catherine, qui
colore et trfille, Je t'apprendral les fltes
nocturnes de la fi¥vre et de l'angolsse,

LN |

I1 ordonna ¥ Catherine de revtir sur-le-
champ, sa plus grande robe de fBte couleur de
camélia, aux fils d'or & peline ga sur la
douceur du tissu comme des huéc?g .

Far une sorte de masochisme qul ne s'explique que par 1'immanence fémini-
ne naroissigue, per une admiration voude A 1l'artiste, Catherine s'engage
dane la vole de Michel,
Comme c'est dr8le, Catherine, tu as maintenant
T'air d'une idole, avec tes prunelles bleues en-

ohagsées dans le noir comme des plerres précieu-
sufgg.

Pour Catherine, c'est l'aliénation compl¥te, Lorsque

T®-ARne Hébert; bes Chambres de Bois, p.87
15%-Tbidsy peS=92 '
1-95"' o) DaF2
196~ o} DPeT2




8L/

Catherine amorce une petite révolte, elle renvole la servante, Pelne per-
due, c'est elle la servante, Elle est abaissce au niveau de l'animal qui
se doit de servir son maltre, Elle devient un objet de honte sur qui
Michel déverse le résultat de ses frustations:

Elle entendit le brult des gifles qui
sifflait A nouveau, éelatant dans sa
t8te, Elle poussa un eri et porta les
mains A sem visage,

Michel était devant elle qui venait
de lui rendre les coups recus, Il 1l'emmena
sur le lifg,t la posséda avec maladresse
et fureur—-',

Aucune sensibilité éprouvée, la lente chute vers le chaos s'intensifie:

Les premidres, ses mains vinrent A
manquer, refusant tout contact avec
les o et les gens de cette
natsonTos,

Mais, vers le matin, une odeur
surtout lul devint particulidrement
hostile: le bouguet sauvage des peaux
trunes emmitouflées de laine auprds
d'un petit feu quli fume et charbonne, 199
montalt et s'emparait de tout l'espace "7,

Elle prévenalt les mons & nesureZ 0,

Catherine eut envie de barboulller de

sule les miroirs de la salle d'eau,

afin qu'aucune image malgre et Eﬂi-

vrée n'y fut regue, ce matin-1A°"",
Tous les sens résistent A leur propre fonction: les gestes pomée sont
1'inage de Catherine qui se rdésigne, C'est l'anéantissement de tout son
8tre corporel: elle est condamnée au songe., Par différmmts rites, elle

plonge dans une mort imitlatique et rejoint 12 le masque d'Elisabeth,

197-1bid.1 p.116
198-Ibid. p.129
199-Ibid.s p.131
ZDG-*I'bid.t P-132
201-Ibid.s pel32
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4,01,03 Amica,

la femme mariée 1a plus importante A connaltre aprds Clau-
dine est Amica, L'auteur nous la présente d'abord comme une ombre qul a
le pouvoir d'effrayer Frangols.:

Je soul¥ve cette ombre jusqu'W moi, soli-

dement, par les épaules, C'est une femme.

Elle rit, Son visage est ag?é sur moi.

Je perds de mon assurances .

203

Gilles Houde, dans une étude , assocle le personnage d'Amica & "1'anima"
de Frangois, S1 nous abondons dans le méme sens, c'est, d'aprds la symbo-

ligue trouvée dams le Dictionnalre des Symboles que l'ombre est le symbo-

le de 1'me, Amica est donc le double de Frangols, Elle est éprouvée com-
me un phantasme: ce qui augure dé i mal & son endroit. Un phantasme est
une hadlucination subjective mals rarement intégrée A 1'8tre, D'ailleurs

le texte nous éclaire sur l'attitule de Frangois envers Amica: "“Et volr
cette femme tenir son r8le dans ma propre destruction, Aller la cher-
cher, o'est lul donner ce dmitzm. Pour Frangols, elle symbolise un Maly
n'oublions pas qu'elle incarne la tentation charnelle: "Par gestes et paro-
les, j'expligue que seule la fille me tente dans tout le 'hu.u:"zuj.
manidre de prendre possession d'Amica corrobore l'interprétation donnée:
Frangeis " jette des poignée d'Argent"” au p¥re. Ia malson est métaphori-
que d'un bordel oh r¥gne le désordre, (bezar), Le pdre nous apparalt com-
me l'entremetteur ou le marchand gqul livre son esclave ou qui vend sa
prostituée, Amioca, telle une chose, dsvient la possession de Francoils,

Au plan de la lexigue, le mot Amica est la représentation du mot "ami"

202-Id.y Le t, P

203-Gildes,Houde} "Les symboles et la structure mythigque du Torreant" dans
la Barre du Jeur, p.27-68,

204-Anne Hébert; Le Torrent, p.37

205~-Tbid,. s peltl
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et du mot "¢A"; donc une compagne qu'il montre comme une chose, Cette in-
terprétation peut paraitre farfelue mais nous croyons que le texte la con-
firmer "[.,.] elle est devenue mienne et j'al acquis le droit de la dé-
si.gner"zm. Une fols encore, la femme=objet se doit de parcourir tous les
dédales du labyrinthe Frangois, Elle est prisonnidre des "griffes" de son
marii

Ensulte , j'al fait faire & Amica un lot de

détours dans la montagne, afin de brouiller

¥ jamais dans sa "Eﬂ’ ire le chemin condui-

sant & mon d i
la possesslon d'Amica marque pour Frangois une victoire du matériel sur le
spirituel et en mBme temps de 1'instinet sur 1'intelligence, de la wviolence
aveugle sur la douceur de l'amour, Ne dit=il pas:

[...] ce qui m'a attiré plus gue tout autre

chose en elle, c'est justement ce je ne E‘;ﬁﬁﬁ

guol de sournois et de mauvais dans l'oel ?
L'ad jectif qualificatif étant avec le verbe "le noeud du champ sémantique

élémenta ﬂ..'n'\e“z":llgr

y "sournois™ et "mauvais" s'affirment, au plan de 1'expres-
sion, le mystdre et le mal que représente cette femme hébertienne qui at-

tire particulid¥rement Frangois,

Pourtani,Amica comme les autres hérolnes d'Anne Hébert, est
dotée d'une puissance phallique qul correapond & 1'aspect le plus secret,
le plus caché de la femme, au myst¥re le plus incommunicable de son éner-
gles Pmaradoxalement, c'est ce qu'expriment "sournois" et “"mauvais",

C'est aussi ce que le symbole "capulet"” et 1'impassibilité d'Amica expriment:

206-Ibid.s p.i2

207-Ibider pel2-43

208-Ibid.1 P43

209- Albert Henry: Métenymie et Métaphere, ElMtiens Klincksileck, Paris,
1971, p.71
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Pour la deuxidme fols, j'al rabattu son
capulet sans qu'elle proteate ni ne sorte
de son apparente apathie, Nous entrons dans
la maimon, J'ai refermé la porte sur nous,
Pas un muscle de son visage ne bouge, la
maleon est-sinistre, pourtant [,,. 7], Aucun
recul,aucune inquiétude; Amica impassible
appnrgia en ma demeure, pénktre en mon
drame .

Elle est A Frangols comme une réserve de force ineffable et incalculable
qu'il est dangereux de déclencher, Pour nous, lectrice, contrairement i
Frangols, Amica est un #tre équilibré, Son rire est signe de son intégrité.
Car, dit Bergsoni "1l semble que le comigue ne puisse produire son ébranle-
ment qu'd la condition de fomher sur une surface bien calme, bien uniezli.
FPour cette femme, la sltuation n'est pas encore tragique: elle n'a
aucun poids métaphysiqne et n'a pas encore pris de "coloration sévire".
Le rire est un pouvolr de communicatlon pour Amica. C'est le rire d'un
enfant dans un corps de femme qui accepte de s'extérioriser:

En riant beaucoup, elle met ses bras autour

de mon cou. Ses beaux bras fermes me semblent

malsains, duaziaén a4 je ne sals quel r8le précis .

dans ma perte .
Somme toute, le mal vient de la part de Frangols, de son manque d'intégra-
tion au monde, & la nature, Les bras sont un symbole du pouvoir de commu-
nication d'Amica, Mais le symbolisme des bras opdre un renversement qui
est tout ausal vrail dane 1l'optlique de Francols: les bras de sa femme sont
la représentation maléfique qui le sollicite et 1l'étreint., "Je résiste 2

w213

leur enchantement, (Quels reptiles frais m'ont enlacés) . Le symbole

i0= Anne Hébert; Le Torrent,p.i
2il-"Henri Bergson; Le Rire, p.3
212- Anne Hébert; Le Torrent,p.lh
213-Ibid.y p.lds T
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des reptlles continue celul des bras; comme eux, 1ls sont 1l'image directe
du lien mauvais qu'est 1'union Frangols-imica, Pour Frangols, les bras
d'Amica sont ressentis comme dees entralneurs dans sa chute, comme des cone-
titutifs de sa perte, L'image de 1l'animal est 1ol métonymigue de 1'Btre
inférieurs 11 garde alors une partie de son sens littéral qui couvre 1'ani-
malité, Pour nous, au niveau objectif du conte, 1'animal est métaphore
d'Amica avec ses qualités, ses défauts, eses forces, ses faiblesses, son in-
telligence, ses intultions qui la font quotidienne, Partant, 1l n'y a rien

de plus simple gqu'une femme quil enlace 1'homme avec qul elle est unle,

Pour Frangels, pour l'esprit exalté, 11 n'y a cependant rien
de plus affligeant que cette simplicité d'Amleca, Elle s'lincarne dans des
gestes concrets: réservoir de toute poseibilité de vivre, Ses caresses
sont la manifestation d'une emprise, d'une vulgarité, d'une dureté, Amlca
est un 8ire énigmatique dans l'esprit de son marii secr¥te, 11 ne peut
prévoir ses déclcions.

Leur résistance me plait, Je les tords, Cela

me faisait du blen, mais ne me rassure pas,

L...] Ia brutalité est le reco de ceux qui

n'ont plus de pouvolr intérle .

Paradoxalement les caresses d'Amica correspondent parfaltement & 1'étre de
chair qu'elle est: elles sont symbole de la femme initistrice dans la sa-
tisfaction des besoins charnels, "Amica montre une alsance, une habileté
dans les ocaresses qul me plongent dans un étonnement r!vuu:"215. Amica

nous ssable assumer parfaitement sz condition féminine symbolisée par son

210~Tbid.1 p. I+
215“1'0”. ] P.h'é
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"sommeil calme", C'est dane le prochain passage que le symbolisme atteint
son point d'équilibre vis ¥ vie des yeux de Frangols et des n8tres, "Elle
forme une %le calme sur maccouche maudita“ZIE. L'ile représente 1'8tre in-
t¥gre d'Amica qui‘échappe aux assauts de 1'inconscient: elle est le con-
traire de Frangols chez qui le torrent gronde continuellement, Ce symbo-
lisme est d'allleurs corroboré par celul de la bouley

Ah} que failt-adtte tBte endormie sur ma poi-

trine?

zia la prends dans mes malne, telle ume

boule™"",
Teomprphe du symbolisme du cercle, la houle & une dimension de plus: cel-
le de 1'épaisseur, de la densité, Amlica n'est donc pas seulement falte de
principes de perfectlon, mais aussi d'instincts et d'intégrité, Tout est
blen aseumé dans une chalr humaine, Elle représente 1'individu unifisé,
sane déchirure existentlelle profonde, Elle manifeste une sorte de pléni-
tude de son épanculssement féminin, Elle ressemble heaucoup & Lucie des

Chambres de Bols qui accepte la réalité telle qu'elle est, l'amour tel qu'il

se vit,

Face ¥ Frangols, elle est "témoin", Métaphore du miroir
dont le symbolisme nous révdle le riche sémantisme de 1'identifiecation du
couple, Amica est st différente de Frangols qu'elle met en relief toute
1l*aculté de la situation de Frangols, Il ne se reconnalt pas: c'est 13 un
prélude & un échec tant amoureux qu'humain:

Amica est un témoin.{:*..] Cela suffit

pour me donner la frousse, comme a8l je

voyals un grand miroir aux images inef-

fngahleilﬂ Retenir mes gestes et mes
regards” T,

217=Tbid. s p-kﬁ-ll-?
218=Tbidss DeM8



90/

la femme, icl, n'est pas narclissique. Elle ne se "berce" pas dans 1'illu-
slon., Il y a oppositlon entre le sentiment narclissique et la métapbore
"retenir" quil indique trds blen la consclence d'Amlca non dupée par les faits
et gestes de Frangols, La transparence du miroir.qui.métaphorise aussi la
luclidité de cette femme, contraste avec le symbole du miroir qui comporte un
aspect d'illusion chez Frangols. ILa primaute de la métaphore sur le symbolisme
falt apparaltre la fraysur chez Frangols névrosé qul se volt tel qu'il est.
Elle lul révéle son lnauthentlcité vis & vis d'Amica, métonymle de la femme,

car le genre est nommé en regard de 1'espece.

L'harmonie de 1'8tre féminin d'Amica, son aspect lumineux
manifeste & Frangols le cdté ténébreux de son &me. C'est pourquol Frangols
qul ne peut supporter d'étre démasqué, tente de rédulre sa femme 4 ce qu'il
est:

Une fols, ne pouvant plus soutenlr cette exas-

pérante insistance, j'al voulu frapper Amlca.

D'un bond, elle a sauté & terre. Ce bond dlas-

tique a été pour mol une telle révélation que

je n'al plus pensé & courir aprégigmica. L...]

Cela me rappelle un certaln chat .
la synecdoque de 1'agilité du chat nous démontre parfaltement 1'autonomie et
1'adaptation psychologique d'Amica & toutes les situations. Le chat est la
représentation symbolique de la sagesse de cette femme qul est supérieure &
celle de Frangols. La femme, de par 1'image du chat, est celle qul au ser-
vice de son marl auraif pu 1'aider & triompher de ses névroses, de ses com-

plexea, de ses polarlisatlions maternelles. Per la constellatlon symbollque

femme-chat-oell-flamme, 1'auteur nous permet de donner plus de préclsion &

Elg_ﬁjﬂl I P-L}B
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cette association matérialisant la femme, l'anima, 1'8tre féminin du cou-
ple Frangols-Amica: "Amica a les m#mes yeux que ce chat, Deux grands dis-
ques en apparence immobiles, mals qui palpitent comme la flamma"zzn.
Assoclé A 1la flamme, elle est "l'animalité & nu, une manidre d'animal

axcal:if"221

qui possdde tout le dynamisme et la liberté de s'exprimer
litrement, Elle est tout & 1'opposé de Claudine car elle manifeste la
la transcendance psychologlque.
Le symbolisme des yeux opére un renversement sémantique pour

Frangols, Amica est une sorte de prolongement de sa mdre, L'oeil d'Amica
matérialise le Surmol de Frangols, c'est-2-dire le regard inquisiteur de
la consclence cosmique, Par conséquent, elle failt figure de témoin contem-
plateur et juge,

Et, aujourd'hul, de trouver ainsl cette

femme aux yeux si étonnemment semblatles,

rivés sur mol, je crols volr mon témoin

surgir au jour, Mon témoin occulte émer-

ger dans ma consclence, en face de mol

blen au elair, T1 me torture! Il veut

que j'avoue, Qgéﬁst venue faire ici

cette sorcidre~<<7
51 1'ceil exprime la lucidité, 1l est aussi le symbole de rectitude morale,
D'oh, l'image de Claudine, I1 ne faut cependant pas arr&ter 1A 1'interpré-
tation d4'un si riche symbolisme, L'oell est synonyme de clalrvoyance et 1l
correspond en tous points au symbolisme de la sorcibdre dont nous avons
dé A donné 1'interprdtation au sujet d'Aurélie dans Kamouraska, Amica est

le boue émissaire des instinets non assumés de son mari, Elle incarne

ses déslrs, ses craintes qul sont compatibles avec la conaclence

220-Ibid.; p.50
221-Gaston Pachelard; la flamme d'une chandelle, FIF, Paris,1970, p.63
222-Anne Hébert; Le Torrent, p.50
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exaltée de Francelis, Amica est 1l'antith®se de la femme idéalisée, Elle
est créature de 1'incensclent de Frangels: elle est phantasme, Une trans-
fermation intérieure et une intégratien progressive de toutes les qualités
et les défauts d'Amica susciteraient un changement pesitif chez Frangeis,
Malheureusement, la femme n'est peur sen marl qu'un symbele des énergles
créatrices instinctuelles non disciplinées, nen demestliquées qul se déplelent

% 1'encentre de la censcience fanatique et surexcitée de Franceis:

Ses jupes et ch8les la drapent et ne semblent
retenus que par les agrafes mouvantes de ses
mains, plus eu moins serrées, selen les capri-

ces de sa démarche vive et nenchalante, Un

réseau de plis glissant de ses mains et re-
naissant plus leoin en ondes presseées, Jeux de
plis et de mains. Neeud de plis sur la pel-

trine en une seule main, Secintillement de sole
trep tendue sur les épaules, Eguilibre rempu,
recréé allleurs, Glissement de sele, €paule nue,
dévellement des bras, Deoigts sl bruns sur la jupe
rouge. La jupe est relevée A poignées, preste-
ment, peur monter l'escalier, Les chevilles sent
fines, les jambes parfaites., Un genou saillit,
Tout est disparu, La jupe balale le plancher. les
mains sent libres et le cersage ne tient pluszzj-

La sémantique de cette citatien a d'autant plus d'impertance qu'elle est
corroborée par la syntaxe neminative et indépendante, Effectivement, les
indépendantes elliptiques traduisent 1'intensité des émotiens, Francols
est & vif: son émoetien se traduit par le rythme rapide de 1'ellipse 4 la
fagon des battements du ceeur qui s'intensifient au mement d'une émetion
ardement ressentie, Sans doute, c'est un moment fulgurant qui est aussi
poésie trks expressive, Il traduit la perte de centréle de la censclence
morale de Francels face & la sensualité d'Amica. Cette descriptien meta-

pherlise teute la force d'une passien gqul hallucine,

223-Ibid.; p.51



93/

Au niveau du conte, Amica vit sa réalité L elle, Elle se
manifeste de la fagon la plus authentique, Le fait de s'informer si les
ustensiles sont "en argent” nous indigque cette interprétation, L'argent
est symbole du principe féminin par rapport & l'or, principe masculin,
Ce métal blanc appartient A la chalne symbolique lune-eau, la couleur et
1a luminosité de l'argent symbolisent le souci qu'a Amica d'8tre vraie:
pureté d'intention et franchise, Sa fagon de faire le ménage confirme
métaphoriquement 1'interprétation que nous donnons de l'argent:

Elle peut frotter, fureter plut8t, pendant

des heures dans la mlme armoire, le mime

coin, tandis qu'il y a certaines besognes

qu'elle n'entreprend jamais, Ih:égﬁpnpla. miner

le polle, réourer les casseroles“” .

Pour Frangois, l'argent est un symbole négatif car 1l représente l'objet
de ses convoitises, N'a t-11 pas acheté Amica avec l'argent du mal?

la serrure du petit secrétaire a é&té

fracturde, la dernidre et unique fols

que j'al osé ouvrir ce meuble c'était

le jour de l'acquisition d'Amica, C'est

1A que j'ail pris la somme qu'elle m'a
cofitée,

L...]

Je me balsse et ramasse par terre

1'enveloppe vide et déchirde, Je re-

constitue les mdmes mots que_sur le

cahler: "Argent du mal ,,. .
L'argent est donc ici une valeur symboligue négative; 11 prouve l'ambi-
tion orgueilleuse de Frangols et l'avilissement de sa conscience vie-a-
vis de la femme, L'argent est aussi symbole de la désintégration per-
sonnelle de cet homme, Pourtant, Amica transcende "l'argent du mal": elle

e'enfult et 1'emporte avec ellej ce qui révéle, A notre avis, 1l'authentlecité.

EEE:IhﬂEII P52
225-1Ibid,., 11-50—51
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salire et pour mleux dire, vitale, Le symbolisme du parfum des cheveux

éclipse d'allleurs toute autre interprétation.

Plongé dans la folie de scn exaltation, le héres du Torrent
rédult encere une fols cette vlie manifestée, tout désir de vivre d'Amica
en un "volle de ténbhres". Les cheveux, dans leur contect avec 1l'eau, la
contaminent, L'eau douce se change en esu noire et eppara®t aussl comme
un €lément désiré., Nous reviendrons en temps voulu sur le symbolisme de
1l'eau nelre que nous assoclons avec la mort. Compldtement inhibé, Frangoils
refuse toujours cette femme qui, sl elle avalt été acceptée, aurait pu
1'aider., La vie réelle de Frangols n'a pas de sens positif: 1l ne peut
en donner un & la femme, Amlca correspond & 1'image archétypale de la
mort dévastatrice, Par son mariage, Francois a tenté de se découvrir un
8tre humain dans le sens “"homo"; Amica a £té justement la part féminine
de sa "psyche" qui, 81 elle avait éité acceptée dans toute sa réallté, Ilul
aurait permis d'accéder & la pleine réalisation de son individualité,
MBme si Amica est un 8tre X part entidre au niveau concret ﬁu roman, elle
est demeurée véritablement une "anima" pour Frangois, c'est-2-dire une

"femme dans 1°' 't:inﬁ:urﬂ"zz8 .

4,01.04 Stella
Une autre femme hébertlenne que nous considérons originale

par repport aux autres est & ralever: Stella dans la mort de Stella, Son

jdentificatlion est cependant difficile % établir, L'auteur nous la présente

sur un 1lit de mort et nous sommes obligée B beaucoup de précautions pour

228-Carl Jung; L'homne et ses symboles, avec la collaboration de M.L.
ven Franz, Joseph L, Henderson, Jolande Jacobi, Anela Jaffé, Editions
Robert laffont, Paris, 1964, p.165




9/

savolr quelle sorte de femme mariée elle est, Nous la reconnaissons dans
une sorte d'alliage de fer et de sang: "Peut-8ire aussil, ¥ force d'immo-
bilité, réussirait-elle ¥ endormir ce gofit de fer et de sang persistant -
dane sa gnrge"?zg? Au niveau syntaxique de la cltation, le futur hypothé-
tique du conditionnel "réussirait" et 1l'interrogation laissent soupgonner
que Stells est 1'élément le plus important de sa famille, Ia vie de la
raisonnde dépend de la propre activiié de Stella, Fersomnage important du
conte, elle est ¥ 1'image du forgeron une espice de démiurge doué d'un pou-
volr surhumain capable d'intégrer ses propres servitudes charnelles- (fer)
dans une existence totalement équilitrée, vivante et vivable (sang)s. Son
pouveir de transmettre la vie en fait aussi un 8tre idéalisé: effective-
ment elle semble ratéacher consclemment se propre réalité intérieure, (sang)
¥ 1a réalité de la nature, du monde (fer), Monde brutal, dur pour Stella

230
"W la recherche de l'eau et de 1l'air" .

Anne Hébert résume blen 1'identiflcation. féminine dans la
cltatlon sulvante:

Cette petite est trop prompte, trop fi¥re

awssl, Un jour,n'a-t-elle pas erié, la voix

pleine de défl, tout contre le visage de sa

nére; "Moi, je veux pas vivre comme une b=

ter tu n'entends S 4‘1:. Gauvin? Je veux paz vivre

vivre comme une b&iel
le symbolisme de la blite est le miroir des instincts domestiqués, inté-
grée dans 1'unité harmenidds de Stella, alors que Marle représente tou-
te la fougue de la jeumesge qui n'a pas encore accédé ¥ la plénitude de

son épanoulssement et surtout qui n'a pas encore été mftée par une vie

229-Anne Hébert; Ls Torrent, p.186
230-1tRd,. 1 p.192
231=Tbld.s p.197
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trop dure, Ia bbte est aussi symbole de la résignation de Stella, Celle-
ci est 1'épouse d'Etienne, Dans ce conte, le mariage est -métaphore - de
conciilation, Il corrobore le symbolisme du forgeron que nous avons men=-
tionné ci-haut, Le mariage conf¥re au couple Stella-Etimnne tout son ca-
ract¥re saordi

Elle, la fille belourde, peu sfire de ses
geates, de ses parcles, de son drolt, elle
endessalt, d'un coup, ¥ jamais, les paroles,
les gestes, les brfillures d'Etlenne Gauving

ea démarche trisde, se& peur inguériss , Bes
souvenirs de menteur ou de visionnal .

Stella découvre une dépendence et une soumlssion inconnues jusque 1¥, C(C'est
1'sbsolu du marisge qui est confirmé par la métaphore "W jamais", Pour 1'é-
ternité, Stells est 1ié¢ aux qualités et aux défauts d'Etienne;

Une sorte de plénitude dans la dépossession,

ils éprouvalent cela tous les deux ensemble,

tel un blen commun, soudain découvert, Mals

le déeir qui naissait entre eux leur appor-
taity,du méme coup, l'autre face bouleversée

du monde; une sorte de félicité sauvage qui 233
les faimait trembler, 1'un en face de l'autre -,

la chair est valerisée, Stella a cette perfection d'un archétype: elle est
1'antithdse de la femme fatale, elle comporte une certaine réhabilitation
de 1'éternel féminin: ce qui n'a pu &tre constaté dans le Torrent ni dans
les autres oeuvres d'Anne Hébert:

L'hiver dernier, lorsqu'elle se levalt la
nuit, pour nouwrrir le petit, Stella aperce-
vait la lune, reflétée sur la neige, ¥ tra-
verse cea fentes 'on arrive jemais & bou-
cher tautﬂlhihitﬂgh.

Assocife ¥ la lune, Stells est la lumi¥re nocturne blenfaisante, Elle est

effioate, en pleine possession de ses capecltés d'épouse et de mdre ce qui

232-Tbid.; p.19l

233-Ib1ds Del195

_—

234-Tbld.: p.196
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fait oroltre sa pulseance au sein de sa famille, métaphore du cosmos, El-
le se réalise véritablement en tant que femme comme la lune qui refl¥dte sa
lumidre sur la neige (cosmos) et luil donne ainsi toute sa beauté, la nei=-
£e ne brille~t-elle pas de ses mille feux quand la lune diffuse sa clarté?
Stella sussli donne ¥ 1l'enfant toute sa grandeur et sa valeur d'8tre: elle
le met en relief et lul donne son autonomie d'8tre, S1 la froldeur de la
neige contraste avec la douceur et la chaleur pénétrante du sein qui nour-
rit, o'est un contraste qul & une valeur sémentigue trds grande, Le froid
extérieur (monde, oosmos) est nettement sentl par Stella, Elle sait que le
monde luil est hostile mais elle ne peut rejeter eu renier ce qui est fonda=-
mental ¥ sa condition: son r8le de reproductrice et de mdre, la nuit est
alors blenfaisante, c'est-d=dire que la réalité de Stella se ooncentre dans
sa maison, volre l'intérieure de 1'8tre, le dehors (frold) se substitue &
la chaleur maternelle de celle qui donne & boire X son enfant, C'est 1'in-
timité ontologlque de deux &tres, la mdre et le bébé, expression typique-
ment féminine1

Stella fait signe & Marle, Et volel le bébé

sur le 1it, pr¥s d'elle, L'enfant a beau pleu-

rer maintenant, on dirait qu'il minaude derrid-

re une vitre, Stella ne l'entend. pas, Elle

touche du doigt le pati%ﬁing erispé, d'un

geete doucement machina w
Comme la lune, la femme est 1somorphe de suffisance, Elle est le refuge qul
prot¥ge, qul oalme et son efficacité lul vient de 1% Ia pauvre maisonnette
de Stells corrobore ce sémantisme au niveau de 1'expression, C'est une fem-
ne-mattresse ¥ 1'image de la Grande Mdre ou de la Terre-M¥re, Elle ne pos-
gdde pas mais elle sccomplit son r8le, Elle est chair qui engendre une au-
tre ohair, Son dévouement maternel est vécu dans une parfaite authentiecité,
Sa capacité est infinle st porte fruit,

Z35-101d, 1 Pelo?
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Ia pauvreté de cette femme contribue mussi X la réhabilita-
tion de la femme, Effectivement, Stella 2 la simplici$é des gens qui ne
poss¥dent rlen et qul sont dépouillés de tout;

Stella sulvit le geste de sa fille et remarqua

avec un certaln plaisir que le hol et la sou-

coupe étalent blen assortis, Cela 1'étonna

d'8tre ainsi prise en flagrant dé1lt de conten-

tement au %gjet d'un objet qu'on luil avait donné

en aum8ne230,
la mdre et aussl l'épouse sont valorisées par la soumission et par 1'abné-
gatlon, Valorlsatlon négative car elle implique la pltié;

Sa femme Stella, le suilvalt, un enfant dans

lee bras, un autre dams le ventre et parfols

un bébé mort qu'il frllait laisser derrikre

sol, au cimetidre de la dernidre paroisse

traversée, comme si ce %‘était pas A eux cet-

te petite chalr perdue2 7,

Le voyage symbolise la quBte d'un monde mellleur et la promesse d'une ré-
compense, Il matérialise l'espoir de cette femme et, par un renversement

du symbole, 11 eignifie 1'insatisfaction que Stella éprouve de son état,

De toutes les femmes marifées que nous venons de voir, tou-
tes ont un marl qui confirme 1'idée d'eaclavage et de mesquinerie, L'au-
tonomie d'Amica et la fol de Stella en son mari donnent un sens 4 la pauvre
exlstence des deux personnages féminins, Pour Catherine et Elisabeth,

"1'épaisseur” da 1l'époux, le conformishe du milieu et la monotonie des jours
les briment, Jeunes filles, elle§ ne se sont pas interrogées sur la natu-

re de leurs sentiments gui les & poussdes au mariage,

MBme pour Stella, donner naissance A des enfants ne semble

236~Ibid.; p.179
237-Ibld. 1 p.199
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pas une ralson suffisante de Jjustlfler l'exlstence: oe sont des femmes
qul n'ont d'égal que 1l'absolu:r elles ne peuvent subordonner leur épa-
nouissement A& des organes reproducteurs, Anne Hébert a peint avec beau-
coup d'acuité et de réalisme les mbres que nous avons étudides, Il ne
faut cependant pae oublier la mdre d'Elisabeth (Kamouraska) et sa belle-
m¥re, Mme Tassy. Elles ont une importance capitale dans ce chapitre sur
1'identification de la femme, FElles représentent deux types trds carac-
téristigues, Toutes les deux sont veuves: £tat qul leur confire un ca-
ract¥re d'indépendance que n'ont pas les autres femmes hébertiennes,
N'ayant plus de médiateur masculin, elles sont en somme "débarrassées"”

d'un élément "nuisible” ¥ leur épanouissement,

4,01,05 Mme veuve d'Aulnidres,
Mme d'Aulnidres "s'évanoult" quand"le cercuell de son mari
238

quitte la maison" + Le verbe est synecdoque de la tournure que prend la
vie de cette fomme, En effet, sa vie se traduit par une longue perte de
consolencer elle ne vit qu'intérleurement et elle est trds narcissique,
Elle renonce & toute activité créatrice qul donne le sens véritable de 1'in-
dépendance, FElle incarne la capitulation totale, Elle s'enlise dans la
routine et vit comme une vieille femme;

Sa fille mise au monde, Mme d'Aulnid¥res

quitte en grand deull pour entrer en de-

mi=deull, pour l'éternité, Costumée en

grand=-m¥re, malgré ses dix-sept ans, Eu -]

elle entreprend de vieillir et de se aésoler,

Jour et nuit, Sans quitter sa chamhre, Se

contentant de tfter son pouls, & intervalles

réguliers, attentive aux se battements
tenus d'un coeur emmaillot .

238-1d.1 Kamouraska, p.51
239-Ih1dol Pe
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Ia mort de son mari (déesirée d'ailleurs), la fait régresser jusqu'h 1'apo-
théose du narcissieme et du masochisme, C'est done un retour & 1l'enfance
mais ici pris dans un sens péjoratif car la veuve d'Aulnidres a tout de

néme 1'exrérience d'une adulte qui peut tout prévoir et prévenir, "Sa dé-
marche sst & la fois enfantine =t compasaée'?.lm « la chambre est la re-
présentation symbolique de son Mol dans lequel elle s'est retirée pour mieux
valoriser 1l'amour qu'elle n'a jamails donné & son marl, Le retrait dans sa
chambre métapherise aussi la fulte de ses responsabilités d'éducatrice de
son enfant. Le demi-deuil manifeste 1'inauthenticité de 1'image qu'elle
projette; 1l nous assure de son narcissisme, I1 lul permet de ne pas Btre
confondue evec ses soeurs célibataires. "___ Apprenez, mes soeurs, que rien
ne sera plus jamais comme avant, Je suls Mme d'Aulnidres, Je le resterai
jusqu'l¥ ma mort'sm'f. Le mariage était un attrait chez cette femme et 11 lul
a conféré son caractdre le plus superficiel: le masque de la "madame",

Mme d'Aulnidres est un Btre sans originalité, Son entdtement nous assure uhe
fols de plus de la haute estime qu'elle porte % "son destin exceptionnel":
"[:...] j'2i droit k mon propre train de maison, ¥ ma fille, & mes domesti-
ques, ¥ mes éguipages,k tout mon deuil‘guz.. Imbue de son sentiment de su~

périorité, elle ne falt que quelques incursions dans la vie d'Elisabeth lors

d'événements impertanis.

Elle réalise que sa fille est un &tre autonome lorsqu'Elisa-

beth 1ul apparaft un avire Soi:

2040~Ibide ] DeS%
21=Tbidet Du53
EQE-IE. I Do 53
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le visage de ma mdre 8e brouille, Son regard

s'égare ¥ nouveau, Va rejoindre tr¥s loin en

elle-m8me un songe bizarre ol toutes les femmes

marides, apr¥s avolr donné naissance ¥ une peti-

te fille, n'ont plgguﬂu‘l-devenir veuves le plus

rapidement possibl .
Sa fille n'est pas une Autre au sens philosophique du mot, Elle est plu-
t8t le prolongement de sa condition de veuve et de ce fait, la fille réac-
tualise 1'état de sa m¥re, Ce n'est qu'd ce compte que la veuve d'Aulnid-
res e'occupe de sa f1lle, Sa présence auprds d'elle, quand Elisabeth attend
le docteur Nelson, n'est qu'un masque, Cette présence est synecdotigue de
son narcissisme: "Digne, Aigumte, tel un ange de bénitler, ma mdre attend

24l

la deuxi¥me rencontre du docteur Nelson avec sa fille Flisabeth®™ , Elle
se crée une image dont elle joue le r8le avec une certaine assiduité, "L'am-
ge de bénitier" est métaphore de sa "vertu"obscure, la présence de la veu-
ve prend & ses yeux la néceseité des héros de tragédies qu'un destin gouver-

neg

D& qu'Elisabeth retrouve son meri, elle n'est plus coneldé-
rée de la méme fagon par sa mbre: "Ma m¥re retrouve ses migraines et s'en-
farme ¥ nouveau dans son veuvage, Comme si mon sort était réglé & jamais"
Toute 1'inauthenticité des gestes de la mdre est contenue dans cette dernidre
citation, FElisabeth ne reflétant plus 1l'image narcissigue de la veuve, Mme
d'Aulni¥res ne ressort de "sa retraite" que pour belbutier quelques mots

sans valeur "d'un alr ennuyé" comme guelqu'un qui est importuné,

4,01,06 Mme m¥re Tassy,

L'autre type de mire qu'Anne Hébert nous fait connaltre est

2l3-Tbid, 1 p.98

204=Tbide pa11l

245-3imone,de Beauvolr; deuxibme sexe, NRF, collectlon idées, éditlons
Gallimrd, 19’4’9. Plj .
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Mme Tasey, bella"—n%ru_d'Eliubeth. De parenté symbolique avec Claudine
(Le_Torrent), 11 semble que ce sont des femmee qui prennent impérieusement
la destinée de leur file et qui en font des eréatures sans iniative dont

toute vie autonome est absente,

Son apparence physique est 1'ironie de son autoritarisme im-
périaliste:

Son petit cell marron, rivé sur mol, ses gros-

ses paupi¥res plissées qui ne elignent pas,

Ma belle-m¥re est vivante, Elle émerge de la

plerre caleinde, Couleur de poussidre, dres-
sde de toute sa filiforme et frétillante pe-

%itg _fwrlnnna.

Elle falt deux pas de c8té aur ses jambes cour-

tes, crochues, Elle s'appule sur une canne et

contemple avec attention ses deux pleds bots,

chaussés de bottines neuves, Frugale en tout,

vivant comme une paysanne,

Mme mdre Tassy se permet de faire falre ses

chaussures ¥ New-Yorks[...] Ses Jopgs voi-

les de deuil pendent fusqu'b terre™ -,
La symbolisme de la plerre affirme 1'existence de 1l'autorité permanente,
absolue que la belle-mdre exerce, Cependant 1'adjectif qualificatif "cal-
einée" indigue que cette autorité est sans valeur] virtuelle seulement,
Ia couleur "de poussidre" falt aussi partle de la mBme constellation sym=
boligue et nous assure de 1l'autorité futile, Se croyant dotée d'un pou-
voir uniwersel (le fait qu'elle fasse venir ses soullers de New=York nous
indique qu'elle eroit que son pouvolr dépasse les cadres familiaux), elle
apreralt la grande reine qul a droit de regard sur tout, Paradoxalement

le sémantisme de sa frugalité affermit cette 1dée d'auvtorité fausse,

248Jnne Hebert; Kamouraska, p.77-78
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n-nsz h}r. citation sulvante:r "Un petit matin, je dois comparaltre devant el-
le™ 4 la métonymie "comparaltre" détermine la présence du juge, métaphore
de la belle-ndre, Elle est 1'image de celle qui impose 1'ordre, 1'autorité
agresaive, codifife, maltrisée, Le style ironigue d'Elisabeth souligne dé-
finitivement 1a symbolique du masque: "Ma belle-mdre a le dur visage de la

sagesse, aux larmes séchéee comme du auble"zua.

Mme Tassy substantialise la sécheresse du coeur humain con-
firmée par la métaphore du syntagme nominal "dur visage de la sagesse",
Métaphere parfaltement expliquée par la citation suilvante: "Pas plus qu'el-
le ne pleure, ma belle-m¥re ne rit jamais," Traditionnelle, odieuse et pim-
b¥che, la "belle-m¥re” n'aime pas sa brue, Quoiqu'elle n'aime pas non plus
le théltre, elle se cabhe elle-m8me derridre un personnage illusoire qui n'a
asucune emprise sur la réalité, Le théBtre n'a pas de valeur symbelique ioi,
11 est la représentation concr¥te du masque, Ironle de l'auteur,..:

Ia belle-m¥re, vexée, frappe avec 6a canne sur

le plancher, Trols coups blen distincts., Nous

ebandonne ¥ notre destin d'histriens, Se re-

tire, Méprisante, 249
Tout ¢k, c'est du théftre™ 7,

Son rlle de md¥re tlent ausel du théftre, Elle paralt aimer
un fils jusgu'au moment ol celul-cl brime son orgueil naroissique, Son.
sentinent paternsl sst un prétexte littéraire au personnage qu'elle repré-
santei.elle deit shuver l'henneur de la famille, C'est le matriarcat. Elle

ne pardonne pas ¥ wne jeune fille de quinze ans de mourir et par le fait

2h7-1bid. 1 D79
248-Tbid. | D479
249-TML. 1 .85
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méme, d'incriminer son fils. Son orgueil ne souffre aucune diminution
personnelle; elle "falt immédiatement le nécessaire pour étouffer le
scandale"”, Elle dicte donc A Antoine d'assister X la messe tous les
matins et de manger des repas frugaux afin de faire "“régner la pénitence

la plus striﬁt&zsﬂ.

Son Btre frémit une seule fols, c'est lorsque Rose Morin
ofit dit A

Mme mdre Tessy[...] 1a nouvelle de la mort de

son fils, elle s'est plife en deux, comme

une branche qui casse. Elle est Enmhée “Efi

le tapis dans un grand bruit de béguilles™ ",
Face & une douleur violente, elle "s'est plice": syntagme vertel métapho-
risant la souffrance intérieure qui atteint son paroxysme dans la métonymie
de 1l'évanouissement, Le monde ne compte plus; une seule chose importe:
sa douleur devient exhibitionniste, ce quil peut paralttire contradictoire.
Au niveau du symbolisme, il apparalt que la douleur de ¥me Tassy contribue
& la symbolique théltrale dont nous avons parlé plus haut, Effectivement,
la dernidre phrase est une longue métaphore du masque qu'elle porte, Sa
douleur est éphémdre: Mme mdre Tassy reprend vite son r8le de maltresse

frolde et sbche, son personnage autoritaire:

L'austérité habituelle des repas au manoir
est rompue, d'un coup. Mme Tassy connalt
1'obligation qui incombe aux maisons des
morts d'avoir & tenir table uuverte,g}.q .
Ia volel qui commande & la cuisine; deux
chapons, deux canards, un cochon de lait,
un ragofit de patties ei Ene deml-douzalne de
petites tourtidres... 5¢,

251-Thid.t p.231
252=-Ibid.s p.236
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Elle est une inhumaine entité,

Nous venens de volr que le mariage est la solution tradi-
tionnelle proposée aux hérolnes chez Anne Hébert, Nous tenons A faire re-
marquer, une fole encore, que l'union maritale n'est pas vraiment assumée
par les femmes, Kamouraska assimile la nouvelle mariée A des images aussi
révélatrices gue celles de la "poupée mécanique" et de la "marionnette™,
L'auteur indique le mangue de sérieux et 1'irresponsabilité d'un engegement
aussl fondamental pour des ralsons aussl peu permanentes que celles des dé-
girs sexuels, L'auteur signale aussi la tutelle masculine & laguelle font

face Catherine et Elisabeth, 51 1'héro%ne des Chambres de Bols se réaigne

dans la maladie & subir son sort d'épousée, Elisabeth affiche un masque A
cette mBme société qui ne 1'a pas laissée libre de s'exprimer., Le marlage
ravele la plupart des hérolnes au rang des incapables, Elles sont "banali-
sées”, le falt de mettre des enfants au monde n'épancuit pas davantage
Elisabatht ce ne sont pas des enfants de l'amour, Ils sont plutdt un sym-
bole d'asservissement sexuel,,, et de fidélité A la conditlon féminine,

la femme hébertlenne se consume en ennui, Elle est une espdce d'holocauste

condamnée A 1'immobilité &t & 1l'angélisme,

Ia femme est un objet que'l'on peut se payer (Francols/Amica),
un bouc émissaire sur qui tous les héros masculins se délivrent de leur bas-
sesse, de leur honte, Ensulte, ils peuvent mleux confiner ces femmes au
domaine de 1'esclavage, Leur force physigue mise A part, ces hommes n'ont
cependant aucun ascendant sur leur femme, C'est la raison pour laguelle 1ils

ont 81 peur d'elles, Ce qul fait que le mariage est symboliquement un masque
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que d'autres Images littéraires corroborent et expliquent. Ia femme est
un élément indlspensable au sein de la famillle: elle falt face A des
réalités dures., Son assujettissement est affolant. Nécessité et polds...

voilk ce tous les symboles tradulsent quant & la femme mariée.

C'est donc avec beaucoup de sensibilité qu'Anne Hébert a
peint les femmes de ses romans et contes, Elle n'a pas transformé la fem-
me en FEMME ou en MEGERE., Ses personnages f£e sont métamorphosés d'aprds
la réalité et le talent peétigue et créateur de 1l'auteur, Ses personnages
principaux ent solf de vivre mais elles s'y prennent parfols trks mal ou
n'y arrivent tout simplement pas. D'ol une impuissance d'affronter la vie.
Pourtant, les femmes d'Anne Hébert sont dotées d'un pouvolr intérieur trds
fort de sorte qu'elles ridiculisent les hommes. Ces dernlers sont des fai-
bles ou des rBveurs ou des idéalistes, Les femmes ratent leur coup parce
gu'elles s'atritent sous la tutelle d'hommes mal dégrossis. Ils ne connais-
sent pas l'amour. Les hommes d'Anne Hébert sont des sous-produits de la
société paternaliete. L'union des couples hébertlens n'est pas fondée
sur la tendresse, la éonstance et 1'intimité humaine., Cette non-permanence
est due & 1'instabllité basée sur la notion de tempoxalité, Le temps est
destructeur; la femme comprend mal le mariage: pour elle c'est la vole
tranguillisante et rassurante du blen. Aux niveaux ebjectif et symbellgue
dea romans et des contes, il n'y a2 pas lieu de croire a2u statut de la

femme comme 8tre humain,



CHAPITRE II

IES GRANDS COMPLEXES FEMININS: L'ANGOISSE,
LA CULPABILITE, LA SOLITUDE, LA CLAUSTRCPHOBIE.

1.00-L'angoisse, p,109; 1,01-le symbole de la fenBtre,p,110; 1,02-1a
lumidre,p.1253 1,03-1le miroir,p.1564 1,04-le désir de vivre et 1'inca-
cité d'8tre,p.165.

2.00~La culpabilité et la solitude,p.184; 2.01-1a mémoire,p.184; 2.02-1le
synbolisme du serpent,p.191; 2.03-le regard,p.193; 2,04-la chair,p,212;
2,05-1a boue,p.229; 2.06-1a méduse,p.2371 2.07-le désert,p.239,

3.00-1a claustrophobie,p.241; 3.01-1'espace,p.241; 3.,02-1la plerre,p.2551
3.03=1a main,p.259; 3.04=la fleur empotée,p.267.

L'aventure que poursuivent les femmes hébertiennes s'inserit
forcément dans 1'angoisse d'aprds ce que nous venons de voir au chapitre
précédent. Les personnages féminins ressentent fortement cette émotion et
nous verrons comment cette dernidre trouve son expression A travers la
structure des romans; le sémantisme, par ricochet, est découvert dans les
images et les symboles qui nous amdnent & 1'étude des sentiments corrolaires
de 1'angolsse, soit la culpabilité, la solitude et la claustrophoble,
fes femmes se libéreront-elles? Question A la mode sans doute quil en
fait sourire plusieurs mals qui a toute son importance dans l'ensemble
de l'osuvre romanesgue d'Anne Hébert., Nous constaterons que ce n'est
pas une simple question de publicité féministe., Le probldme est beaucoup ’

plus profond que cela; 1l convlient donc de lul donner toute son importance,
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1.00 L'angoisse

Nous croyons pouvoir définir 1l'angolsse sans recourir % guelque
définiton savante. Elle est ce phénomdne qui veut qu'en l'absence de justi-
ficatlion de notre 8tre on ressente en méme temps la responsabilité de ce
m8me 8tre & 1'égard de tous, D'ol ambivalence et difficulté de vivre,
Oscillation qui provogque la mort de 1'&tre "sensible" et la mort physique
méme, L'angolsse a d'une part son cdté positif, solt celul de permettre &
l'artiste de ='imposer comme €tant original dans une collectivité donnée,
Anne Hébvert est un parfalt exemple, Elle a dfi ressentir beaucoup d'angolsse
en écrivant son oeuvre. D'autre part, l'angoisse est parfols négative.
C'est ce qui falt la nette différence entre 1l'auteur et ses personnages,
Les femmes hébertiennes sont A certains moments incapables de réagir
autrement que par la passivité, Parfaitement autonomes par rapmort 2

1l*auteur, elles nous font croire A la valeur de la podte-romarncidre.

Avant de pouvolr se sortir de leur nult, ces femmes hébertiennes
doivant subir la nausée cque Roq_uentin1 connatt bien, Ce sentiment de
vertige se tradult dans toute 1l'oeuvre romanesque d'Anne Hébert par dif-.
férente symboles. Parfols, nous cernerons cette interprétation en nous
appuyant sur guelques aspects de la méthode structurale afin de nous assurer
de l'authenticité de nos affirmations, Ce qui me veut pas dire que nous
avons la prétention de tout salsir du myst®re profond de 1'oeuvre
hébertienne, Volllk pourguol nous nous besons assez souvent sur des éléments

paradignatiques pour affirmer tel sémantisme plutdt que tel sutre,

I-Jean-Paul Sartre; la Nausee, collection du livre de poche, éditions
Gallimard, Parle, 1938, personnage principal de ce roman,



110/

Rappelons que désormais nous tenons compte de l'ordre de la
parutien des recueils; ceci,afin de mieux volr si le temps chronologigque
a vraiment quelque chose X voir dans la démarche de ces femmes, Comment
pourriens-nous synthétiser la riche personnalité et la densité origlnale
de chacun de ces ouvrages de l'auteur malgré la similitude des symboles
qui définissent les hérolnes? Elles se retrouvent litéérairement trds
autencmes. Nous pensons avec certitude que chaque ferme dans la vie
réelle et quotidienne est mue par une pseudo-selidarité, chacune se
retrouvant dans son monde familial et intérleur, différente de 1l'sutre,
Cela peut paraltre fastidieux, mais nous croyons que pour saisir d'une
fagon plus exaustive chaque femme, 11 vaut mieux accomplir notre travail
en les étudiant une A une, Paradoxalement, toutes les femmes ont pour lot
la souffrance, Ia maladle physique de Stellaz est la métaphore de cette
brlure intérieure qul se recoupe dans toute 1'oeuvre romanesque. Souf-
france que l'eon treuve aussi dans le théftre et la poésie d'Anne Hébert,

C'ast done une constante dans 1'oeuvre de l'auteur étudié,

1,01 la fenBtre

La fenltre par exemple, n'a pas dans Le Terrent 1'importance
qu'elle a dans Kameuraska, FElle traduit la nalssance d'une angolsse gqui
est surtout hantée par le travail: métaphore de la lutte que mdne cette
femme contre l'angolsse et, symbole d'une victolre sur la nature instinc-
tive et passionnelle., Ie travail refoule toute idée perverse gue le
mende extérleur laisse entrevolr, Ne falsant jamals le guet, Claudine

n'est jamals tentde par la vie du monde:

2-Anne Hébert; "la mort de Stella", dans Le Torrent, p.l173
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Ma mdre ne venait jamais me chercher

4 la gare. Elle ne me guettait pas non

plus & la fen8tre, Elle m'attendait A

sa fagon, c'est-i~dire en robe de

semaine, 95 plein milieu d'une t&che

queleongue~,
Son refus d'aller & la gare est litote du refus de sentiment d'affection
envers son fils et métaphore de l'angoisse que prodult la vue du monde.
Toute dénotation est teintée de culpabllité affreuse dans ce conte. Le
travaill est lsomorphe de la fenftre fermée et sa réclusion intérieure
détermine un refus total d'évolution, L'harmonie du monde “n'entre pas
dans son ordre”. Le travall est un pseudo-houclier contre l'angoisse car
celle-ci est de toute facon manifestée par 1l'attitude néfaste de Claudine

4 1'égard du péril hypothétique de 1la vie, de la ville et du monde,

la fenBtre, dans la Robe Corail, a d'ahord l'aspect d'un

tableau byzantin qui n'a aucun rapport avec le monde de Gabriel, Celui-ci
fait partie du monde charnel et Emllie a toute l'attitude de la "mystique"
rBveuse que les mots sulvants nous manifestent: "t&te aurdolée, radieux,
corsage rose, contemple", Ia fenBtre est une limite qui emvdche l'acchs
au monde sauf qu'ici elle est prétexte de rBve oh l'angoisse n'a pas encore
sa place, HNotons que falsant partle de la constellation symbolique de la
lune (lumidre), glissant aussi son sémantisme A celui de la porte, Emilie
substantive son entrée dans le monde qui saura lul donner le vertige:

A mesure que cette image en robe rose

se rapproche, Gabriel a le désir aigu

d'en volr la fin, avec les petits pleds

au as de la robe, franchlssant la
fenltre',

3-Id., Le Torrent, p.24
4Y=Tbid.; P73
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Ia fendire a toute la fatalité du destin d'Emilie dans ses cadres, Elle
métaphorise toute la vulnérabilité de cette jeune fille nalve qui s'offre
A Gatriel, C'est la déception la plus abeolue, 1'angoisse immonde qu'elle
sublt.

Dbe qu'Bmilie franchit la porte,elle

se trouble et les images prennent

cette forme inconstante et brilsée des

reflets dans 1'eau que ride le vent”,
Le monde est fluide comme l'eau et 11 ne se retient pas; 11 n'est pas
statique, I1 n'a pas cette permanence que lui donne le réve; d'oh
l'angolsse.

Marie-Loulse® se sert de la fendtre pour rendre permanente
sa colbre intérieure, Ia fenStre se double sémantiquement d'une sorte de
tradition qui révdle la vérité intérieure de toutes les femmes qui sont
pessées dans cette chambre, Vérité que le temps n'a pas altéré et n'alth-
Ter: pas 1

Marie-louise s'était approchée de la

fenbtre, Elle snleva sa btague et rageu-

sement, d'un geste sfir, elle grava son -

nom sur la vitre avec son solitaire, A

la sulte d'autres prénoms féminins qui

l'éhmhn:, 1A depuis plusisurs

générations’,
la rage absolue marquée par le diamant sur la vitre de la fenfitre manifeste
1'authenticité de cette femme, Ia fenltre rejoint le symbolisme du miroir
ot révile d'une fagon oonordte 1'invincibilité de Marie-Louise, Ce c8té

indemptable préfigure Elisabeth d'Aulnidres,

5-Ibid.t P.77
6-Id.; "Un grand mariage” dans le Torrent, p.107

?"m- I Ps 136
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Dans Le conte de_la mort de Stella, la fendtre ne rechle
pas une importance particulidre et originale, la porte fermée et les
encadrements de la fendtre lalssent glisser leur sémantisme jusqu'aux
"wagons oubliés"™, métaphorisant 1'image réaliste et cruelle de la pauvreté
matérielle et spirituelle de cette famille, Il y a prise de conscienge d'un
statisme, d'une fatalité actuelle et constante qui est cause d'angolese:

Ia porte et l'encadrement des fenbtres

gardalent cette couleur délavée, rose

et violette, si poignante des wagons

de marchandise, oubliés dans les gu.rua.
la pluie et la fenftre communiquent une certaine paix et une protection
certaine & Marie, Nous verrons cependant dans notre étude du regard,que
celui-ci pertube toute apparence de tranquillité, Malgré la nuit, la
fen#tre conserve son pouvoir angoissant, Par elle, les personnages d'Anne
Hébert pergoivent leur stagnation et en m#me tempe la vie hors les murs,
Cette vie dans les contes du Torrent comme dans Kamouraska possdde toujours
un attrait sensuel :

L'cdeur forte de la terre saturde d'eau,

la frafcheur de la plule sur ses joues,

Marie renifle A petits coups furtiﬂg

Mals elle referme blen vite la porte’,
L'angoisse est introduite au coeur mlme de 1'8tre de sorte que Marie et
tous les personmages qul lul resssmblent, referment la porte, D'ailleurs,
tous les sens de la jeune fille n'entrent pas en contact avec la nature
vivante du coemos; seul 1'odorat le pexgeit, la jeune fille rejette
cette sensualité du monde et elle <tente de spiritualiser son désir

en se consacrant entidrement A ses petites sceurs et A sa mdre qui se

meurt, A ce stade, le déeir de la vie et l'angoisse sont parallbles,

8-Ibid.) p.175
9-Ibid. 1 Pa 204
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I1 nous semble dans ce recuell et dans les autres romans diin-
ne Hébert que ce don de sol est de premidre importance, Il est un palliatif
en attendant la révolte ou la:mort, Un palliatif ne demeure cependant qu'un
palliatif: 1l peut arriver que la vie des pasasions et des instincts se pré-
valent de leur droit., Nous verrons au cours du dernier chapitre comment 1'an-

goisse fera réagir les personnage qui la fermentent,

Le symbolisme de la fenBtre a beaucoup plus d'importance dans
les Chambres die Bols que dans le Torrent., la fen8tre est pour Catherine une
constante révélation de la vie qul bat & la ville, Elle donne toute 1'im-
portance au songe et ¥ la rdalité de Catherine, C'est pourquol les fendtres
de Catherine sont claires, Cette netteté des vitres assurent une certaine
permanence du songe chez Catherine et, aussi paradoxal que cela pulsse paral-
tre, un pouvoir de garder un lien avec la réalité amblante, Au début du ro-
man, oe n'est pas une véritable force qui s'exerce dans le coeur de Catheri-
ne, la fen8tre (le songe) pallie ¥ l'angolsse, Son pouvoir est latent:

Au matin les femmes esssuyalent sur les

vitree des malsons les patines des feux

trop vifs de la nuit,

Les fen8tres de Catherine étalent

olaires,[,,. |,, ,Toute transparence refaite
- num,[_ . 'Il

le texte passe de l'abstrait au concret (transparence-songe-ville) par le
pouvoir de la fenftre: wvolld pourquol 1l'angoisse n'est atteinte qu'au mo-

ment ol Catherine est femme de Michel, Avant cette période de sa vie,

l'angoisive falt partie @u songe d'ume manidwe indifférencide:

10-Id.: les Chambres de Bols, p.27
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Au matin, Gatherine laissa venir & elle des images
du pays noir ol le travail flambe sur le clel, jour
et nuit, Elle pensa longuement % cette honte qu'elle
partagealt avec Michel de pouvoir dormir ¥ loisir
sans que jamais le pain vienne ¥ manquer [eee]

e

1 Catherine se penchait & la fen#itre donnant sur

la cour étroite comme un puits, elle gardait sur

son visage et ses mains de plles refl {as de nacre

et d'hultre, ainsil qu'un miroir d'eau ",
Le mot "honte" connote la lucidité de Catherine quant & son immobiliesme, Ia
fen8tre apparalt le moyen terme par lequel elle:prend conscience que la réa=-
1ité de la ville (travail) est tout & fait différente de celle de la cour
du chfteau ol personne ne bouge, ok aucune vie ne s'y émousse, D'oh l'an-
goisse de réaliser qu'elle fait partie de cet univers mort, Le schéma sui-

vant nous permet de blen comprendre.

rh ville flambe, travail ! fendtre) la cour, (immobilisme)

catfl@i (eau immobile)

reflets de nfere

mains blanches

Mime le mur de la cour du chfteau est isomorphe de la fenltre, Catherine
sait qu'il cache la vie et que derridre "tout le monde emm8l [:a] sa vie

véhénante et tmultueuae"z.

flamundql_,

™ I mur de la cnm:"l

| fen8tre |——| Catherine
petit mort

1a fenBtre procure une connalssance ludide du monde extérieur
établissant une sorte de dialectique avec la vie intérieure de Catherine:
¥:'@4est une toute petite mort, Kichel, ce n'est rien qu'une toute petite
mort"™ 1% L'angoisse fait de 1'héroine son cbjet quoigue la jeune femme ne

connaisse pas exactement e@e que la ville véhicule ¥ part le travall qui

11-Iblds 1 Pe72
12-1-'1111! i De B8
13-Ibid, : p.88
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flambe, Tout est au niveau du songe encore, Ia fenBtre ouverte n'offre
que des reflets de l'activité citadine: "On e mis des draps frals, et tout
1'air de la ville est entré & pleines fendtres, comme des paguets d'eau de

ma‘r"ik. Ia mBme strueture revient établissant un mBme sémantisme.

Alr de 1la ville fendtre ouverte ]__) Rbéverie sur la vie
Paguets d'eau de mer Immobilisme de Catherine

" 85
Connaissance 5 Lucidité

Comme l'indique le symbolisme de la mer, la vie est dynamisme, Elles som-
portent cependant, toutes les deux, des dangers, Nous savons: Catherine
1'intuitionne seulement, Ia mer communigue par la fendtre une connaissance

¥ 1'état d'indifférentiation indiguée par le paradigme "paguets”, Mals le
syntagme "paquets d'eau de mer" précise une globtelité dans laguelle la vie

et la mort sont réunies, "L'air de la ville" implique 1'idée de mouvement

ce quil & pour effet de connoter l'ambivalence de ces deux présences chez
Catherine, L'angolsse de Catherine ne vient pas du fait que la ville lui
apporte la présence de deux entités, Ia vie, la mort ne sont que des concepte
abstraits dans ce paradygme: "air de la ville, paguets d'eau de mer", L'an-
goisse vient tr¥s certainement de la lucidité que cette femme a. L'immo- -
bilisme du chfteau et 1a  séduction du mouvement (représenté par la ville)

lul sont connus par le catalyseur de la fenétre.

la fenfitre a un grand pouvolr d'expression dans les Chambres
de Bois, lorsqu'elle eat fermée, elle est toujours un obstacle gqul emplche
la vie d'entrer ¥ 1'1r;t«ér1eur. Elle décuple, rer ce fait méme, le pouvolr
Ti-1o1d,7 p.B6
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imaginaire de Catherine qul vit dans "une fralcheur de cave" alors qu'elle
sait qu'¥ 1'extérieur, e¢'est la chaleur de 1'été:

L'été respirait son haleine nocturne, pareil-

le ¥ un mufle chaud contre les fenltres clo-

ses, Les volets tirés sur 1l'appgrtement, 1l

y régnait une fralcheur de cavels,
Certaines préoisions nous éeclairent: dans le frals du drame gul s'élabore
dans 1'inconsclent de Catherlne mels non encore senti comme véritable dreme,

la vie est ressentle comme une chaleur, une passion animale qui se colle &

la peau de Catherine blen protégée par "les volets tirés" de 1'anpoisse pro-

‘bﬂiﬁt‘iﬁa.
fendtres closes songe ] été
haleine nocturne
- ¥
fraloheur de volets tires mufle chaud
ocave

sous~terrain

incensclent

drame

Cette consclence de la vie, qul peut Atre mauvaise ¥ eause des
forces obacures encore indéterminées parce que non éprouvées, devient & un
moment donné dens la narration, obsessionnelle:

Les deux fenBtres ouvettes, sur la cour et

gur la rue, Catherine alla de l'une & l'autre

¥ grands pes, corpie un animal traqué qui

cherche une lssue’ -,

Le syntagme "l'animal traqué" manifeste l'obsesslon angoisséer 11 se dou-
ble d'une métaphorei Catherine est aux prises avec ses désirs, ses instincts

qui la dynanisent en wne sorte de telancier, Nouveau symbole: celul-ci me-

15=Tbid. pe102
16-Thides pa133
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nifeste encore 1l'angolsse qul oscille entre la fen#tre de la rue (dyna=
misme de la vie) et celle de la cour (immobilisme), L'ouverture de ces
fenttres indique que Catherine est désormais conseiente du danger reu;
peatif de chacune d'elle, Le mouvement continu du balanocier accentue 1'an-
golsse devant le choix qui s'offre & elle, "Elle tremblait de froid, n'en
finiesait pis de comparer la cour et la rue, en un jeu de talance mysté-
rieux-et grave, [ ..-:[ "1?. Le froid métaphorise le dreame pénétrant et pro-
fond qu'elle vit d'une facon trds consclente dans le verbe "tm mblait",

Le songe n's plus cours, c'est la réalité qui s'impose A elle péremptoire-
ment, M&me le niveau phonigue de 1l'expression impose sa longueur peur mieux

marquer 1'angoisse du choix ¥ poser: tremblait ___froid finis-

gant alance,

Nous avons vu au cours du premler chaplire 1" portance du
symbolisme du masques nous ne le rappelons que pour indiquer l'angoisse
que 1l'on trouve dans Keamouraska, Elisabeth se surveille pour ne pas 8tre
prise en défaut, Ne rien faire qul pourrait révéler des secrets & Jér8me.
"Mals déj¥ l'angoisse exergait ses défenses protectrices, Elles s'y raccro-
cha comme & une rampe de secours" “:1 Angolsse voulue mais gqui devient dif-
fisile ¥ supporter, Elisabeth est tr¥s consclente de cela pulsqu'elle nous
donne sa définition de l'angoisse: "C'est une loupe i mille fmuttm“ig.
Cette métonymie ddfinit bien la complexité des différents objets qui pro-
voquent ce sentiment de vertige, Instrument littéraire important dans Ka-

mouraska puisqu'il nous fait connaltre toutes les péripéties de la descente

1?-11:1!.’1-! Piij}'ljh
13—&.1 Kamouraska, D27
19-Ibides p.211
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aux enfers de 1'hérotne,

L'angolsse est polyvalente dans ce roman., Elle a le pouvolr
de garder Ellsabeth au coeur méme de la solitude, voire de la mort mythique,
Elle est liée & la mémoire d'oh rien n'échappes méme pas 1l'ennui, Bref,
l'angolsse est une corde ralde qul fait osciller son persennage entre le
plaieir d'un retour & une vie passée et le devoir de garder le masque devant

I érlne,

Ia lueidité d'Elisabeth est ausel un médium d'angoisse comme
"la précise mémoire des fous [aee] » [alle] raméne les falts comme des co-
quillnsas"za. Malgré la volonté d'Elisabeth de ne vivre que le moment pré-
sent,so0lt celul de la. mort de son deuxidme marl,la mort est une force obs-
cure qui décuple l'angoisse, Madame Rolland rejoint un temps passé ol elle
vécut des moments semblables d'une violence horrible, Dans une sorte de
réactions en chaine, tout le cauchemar de 1la mort d'Antoine Tasay et tout
1'amour passlonné pour Geprge Nelson déferle & nouveau dans 1'&me d'Elisa-
beth, "On va jHSun!Iprétendre que je suls Mme Rolland, épouse de Jér8me
Rolland notalire de cette w.rJ.Zl.lla-....E'1 ajoute une troisid¥me dimension & l'an-

golese de cette femme,

Tegouffrance eat d'une densité telle qu'Elisabeth divague}

20-Ibld, 1 p.27
21=Tbid,. s p.160
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Et 81, par une mystérieuse opération, le
masque de mon mari allait se retrouver sur
les traits du vainqueur? Non, ne tourne

pas la t8te vers mol, si1 j'allais reconnattre,
sur ton cher et tendre visage, 1l'expression
méme du Jeune barbare qui fut mon mari? Ri-
canant et brutal, Levant le bras pour me
frapper, R&vant de me tuer X mon tour2Z,

On trouve lee trols dimenslons de 1l'angoisse dans cette citatlon, Elisabeth
est 1'objet de son vertige hallucinogine, La lucidité n'a plus cours et
laisse l'angolese attelndre son paroxysme. Alnsi au début du roman, le mB-
me phénombne se produit}

Les objets de Léontine eux-mémes changent

doucements [ses] Imperceptiblement, ils

deviennent autres, L'appareil des saintes

vieilles filles riches se déploieg% main-

tenant sur la commode de léontine<-,
Tout le présent qul eat une sorte de temps immobile se change lul mme en un
temps passé qul paradexalement devient temps actuel, Et mfme si Elisabeth
se défend en disant: "Ce n'est rlen que l'angoisse”, nous cennaissons main-
tenant la puissance évocatrice de ce sentiment, Elisabeth va jusqu'A renier
avec violence sa compliclté du meurtre;

Mals tu me fals peur. lalsse-mol passer.

Je ne puls vivre ainsi dans une aussi forte

terreur, Face A une action aussi abominable,

lalsse-nol m'en allers [ses] M'exclure de ce

Jeu de mort, entr%ucntoine et tol, Innocentel

Je suls lnnocente™
91 pendant dix-huit ans, 1l'ordre a masqué les affres de 1'angoisse, au=-
jourd'hui tout est pertubé, Malgré une vclonté existante d'annihiler l'ac-

tion de sa mémoire, elle ne peut s'empBcher dans un geste symbolique qui

rejoint le "balancier" de Catherine dans les Chambres de Pols, de donner
libre cours & sa viml vie: "elle ouvre la jalousie, Autant en avolr le

coeur nef25 « Tantht elle la referme, prise d'effrol devant la réalité

22=-Tbid.1 p.240
ES-Ihid: 1 Pa LFI-"‘“'E
2L-Tbid.1 D233
25=-Ibid.3 DP«23
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qul s'offre A elle. Toujours le mdme vertige,

Littérairement parlant, la fenBtre est un symbole impor-
tant dans 1'évolition angolseée de cette femme, La fenftre constellaire A
la vitre est 1'image des limites, Trds reliée avec 1'espace clos (1'un ne
va pes sans l'autre), 1la fendtre fermée est 1'obetacle qui empdehe 1'adhé-
slon compl¥te d'Elisabeth A sa vie passée:

Mme Rolland referme la fen#tre, Elle se re-

tourne vers son marl, Le dos contre la vitre,

1'espagnolette dans sa main, elle mesure 1l'es-

pace rédult entre la rue rulsselanie, une vieil-

le charette qui grince et 1'homme tout petit, tout

rond, tout tnndr?aui n'en finit plus de penser A
le mort u_pi vien

la charette metérialise 1'extérieur, 1'au-deld, le tempe passé, 1'homme

aimé en 1'occurrence George Nelson, Ila chambre du mourant marque 1'allian-
ce de cette femme avec la mort mythigue, Elisabeth est menacée par la peur
d e deux réalités présentes, La charette suscite le long voyare & Kamouras-
ka, 1'amour absolu, Le cheval d&termine 1'impétuosité, Tout devient pré-

sent par 1l'entremise de la fendtre,

Ila chambre du mourant est cependant isomorphe de 1l'abri "pour
s# protéger, se barricader contre toute attague de 1'lsnt'l:.é:|:'1u.u:|:"'z ?. Mais
"1'extérieur I:n'ost-il puaj une intimité ancienne perdue dans 1'ombre de la
némuira"?a? Elisabeth voit 1z maison de la rue Augusta dans toute sa réali-
té, Les volets fermés de sa maison & Quibec sont comparables aux yeux fer-
més qui contiennent 1l'aire de la meison soreloise, lieu oh elle vécut au-

trefols la terreur at 1'amourt

26=Ibid, 1 p.13
27-Ibid,; P.25
28-Gasten Bachelard; 1a pedétigue de 1'espace, PUF, Paris, 1970, p.206
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Echapper ¥ 1'emprise de cette redoutable
demeure de la rue Augusta, Ma vie) Toute
ma vie dans son tumulte et sa fureur m'at-
tend 1A, derridre les volets fermés de la

rue Augusted”,
Les volets fermés ont conservé tout le dynamisme des événements qui s'y
 sont déroulés, Cette malson matérialise 3 son tour toute la solitude de
cette femme qui, enfermée, a préparé tout 1'itinéraire d'un voyage aux en-

fers,

la vitre, & 1'instar de "1'eau profonde, infranchissable"
est le symbole dans lequel elle pulse 1'image de la mort qui sépare deux
8tres qui s'aiment, Ia vitre de la fenltre la garde prisionnidre de ce
temps passé et 1l'oblige ¥ vivre dans l'angolsse, Elle la force & demeurer
attentive au passé en mdme temps qu'au présent:

Comme &1 mon devoir le plus urgent, ma vie

la plus pressante était de me tenir 1, der-

ridre une vitre, 4 Sorel, le temps que s'as-

sourdlisse tout A falt le souffle raugue de

Jér8me Rolland-",
Kamouraska est 1'ceuvre ol 1'angoisse est la plus douloureuse, la plus ma-
nifestée, Au fur et ¥ mesure qu'approche le temps du meurtre, la vitre
s'associe & la glace:

De nouveau la vitre glacée. [ses] A peine

relevée de mes couches, je dois reprendre

ma faotion devant la fen8tre, giuillar

1'horizon le plus loin possible”",
Ia vitre glacée substandialise un peu plus que tout & 1'heure la stagna-

tion absolue de la vie de cette femme, son immobilisme, son manque de 1i-

bération, Ia vie d'Elisabeth est marquée par une sorte d'absence i toute

2G=Anne Hébergﬂ Kamouraska, p.51
30=Ibid. s pel
3= ot D189
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vie réelle que l'on traduit par un amour égocentrique de son &tre,
®.ssTransle contre la vitre"jz. Elisabeth a aussl trds peur, ce qui la
garde dans une inactivité absolue;

Les longues nuits lmmobiles prds de la

fen8tre, Quelqu'un d'invisivle, de fort

et de t8tu me presse contre la witre,.

M'écrase avec des paumes glgantesques,

Je suls broyéde. J'étggffe et deviens

nince comme une algue”-,
L'angoisse est personnifide et elle rédult Elisabeth & la vie 1a plus
é¢lémentaire, Une sorte de nourriture primordiale (symbolisme de 1l'algue)
gul constitue l'univers de 1'héroine mails qui luil assure, aussi paradoxal
que cela puisse paraftre, la survie et aussi une certaine sagesse, N'isole-
t-elle pas ses sens et sa passion, son désir de vivre au coeur méme de
son 8%re pour n'évelller aucun soupgon?

Accrochée au rideau de ma chambre, Collée

sur la vitre, pareille % une sangsue. Sorel,

la rue Augusta, Ce lieu d'asile est peu

sfir, Le refuge de ma jeunesse sﬁt ouvert,

éventré comme une poupée de son” .
Elissbath est angoissée devant 1'intultion de ses propres forces impétueu-
ses gul risguent de la troubler. Cette interprétation se vérifie au
nivesu da l'écriture. Les phrases elliptigues pour ne pas dire simplement

noninales, & un seul mot parfols, prouvent la fulgurance de son sentiment,

Tous les replis de 1'8tre sont atteints, C'est la démence

an son for intérieur:

32- «1 D191
33‘11_.{-.‘%'7 P.195
I4-Tbid, s p.197
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Moi, Elisabeth d'Aulni¥res, non pas témoin,

meis voyante et complice, [...] Mais placée,

immoblile et silencieuse, au centre de la mal-

son, Afin que je vols tout et que j'entende

tout, Nul pert en particulier et partaut N

la folse. Dens la selle et les chambr .
Un autre falt montre blen le r8le “fantasmagorique de 1'angolsse: "Les
fenltree calfeutrées avec de 1'étoupe ou du papler journal humide, roulé
en bnula“aﬁ-. Auoune communlication n'est possibler l'angoisse ajoute plutét

une adhésion totale au meurtre d'Antoine Tassy dans une solitude absolue,

Ia vitre glacée sontribue toujours A la mémoire et & 1'ane
goisse, Constellation symbolique de la-maison, de la chambre, la vitre
glacée symbolise aussi l'obstacle des principes bourgetis derridre lesquels
se rangent mortellement les gens statigues et rigides, Ces dernisrs & 1'ins-
tar de l'autruche, se parent des événements de la vie qul dépassent les ca=-
dres sociaux contre lesquels une petite"femme noire vivante,datant d'une

époque reculéde et umgﬂ'j?. 8'est battue pour vivre librement,

Lorsque 1l'héroine de Kamouraska accepte librement d'ouvrir
la jalousie, la charette semble 1l'attendre expressément comme sl elle avait
une miseion pour elle: oce qul contribue & raviver l'angoisse! "ln vieux
cheval, t8te tasse, attelé & un tombereau couvert d'une bdche, semble dor-
mir dans la rue, devant la porte cochdre des Rolland"38, Le chewval n'a
pas 1'importance qu'il aure au cours du trolsidme chapitre, On peut ce-
pendant dire qu'il a traversé les temps comme Elisabeth, qu'il est resté le
nfne ¥ 1'exemple de cette femme, Il orée 1'dngoisse puis il disparatt aus-
sit8t]

35=Ibidst Ps210
36-Tbid, s p.210
7= § pe250
38=Tbides pPe23-24
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Mme Rolland retlent un orl, Se précipite vers
son mari, S'agenouille prés du 1lit,
__Jérfme, 1l'y a une charette arrfitée dans la
TUE, % notre portel
A ce moment précis la charetie s'ébranle, et
cahote. S'éloigne lentement?Y,

Le cheval rend Ellsabeth esclave de son pasaé en l'actualisant,

M8me si Elisabeth se refuse % ce temps passé, elle doit ac-
cepter de le regarder en face sinon elle est davantage torturée...

E..- recommence % tourner en rond. Remonte en

hite 1'escalier, [...] « Elle ouvre la fenBtre,

redresse l'oreiller, tire le drap, DMme Rolland

Niast plus qu'une machine qui s'%ﬁite. Tout,

DoOUr ne pas succomber awm sommell™V,
Sa lucidité est objective: le sommeil n'arrangera rien, 11 ne fausserait
gue davantage sa vérité, Ia réalité intérieure de cette femme est trop
forte:

lorsque, épuisée, je sombre dans un lourd som-

mell, je r8ve gme-quelgu'un m'appelle d'une

voix pressante, déchirante, J'éprouve une at-

traction étrange qul me souldve de mon 1it.

Me réveille en sursaut, Me préeciplite i 1au59nﬁtre.

les yeux grands ouverts., Le coeur tattant™,
Cette volx qui est celle de 1'angolsse rend Elisabeth on ne peut plus vul-
nérable, Elle est placée dans une irréconciliable dualité de situatlons,
Sa lucidité 1lul falt toujours percevoir de la fagon la plus algul la

coexlstence d'attlindes contradictolres, source d'angoisse,

1.02 1a lumidre,
51 lea symbolisme de la fenltre & une grande importance dans

des personnages hébertlens, c'est qu'll falt partie de da constellation sym-

39=Thid. p.24
U0=TIbid. s pe37
41-Tbides pa116
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bolique de la lumidre, lLa fen8tre n'est pas seulement obstacle, elle est
aussl source de lumidre, Celle-cl est un apport important dans la connals-

sance de la vie angolssade,

A la premi¥re lecture, le symbolisme de 1la lumidre n'appe-
ralt pas spécialement important dans le Torrent, En y regardant de plus
pr¥s, on percoit que la lumidre non naturelle (elle est donnée par une éner-
gle qui vient du feu et d'un combustible) est d'une importance fondamenta-
le. N'apparzaissant pas venir du ciel, elle colncide avec la lumidre ou=-
raniennes

Dans oe cercle lumineux, les mains de ma m¥re

entr¥rent en action, Elle s'empara du livre.

Un instant le "Claudine" éerit en lettres hau-

tes et volontalres capta toute la lumidre, puils

11 disparut et je vis venir A la place tracé de

la néme calligraphie altidre: "Frangois", (P..]

Et ainsl dans ce rayon étroit, en 1l'espace de quel-

quea minutes, les mains longubs scelldrent mon destin™2;

Ia lumidre s'sccompegne du symbolisme de 1l'cell et de celul de l'auréole
dont "le cercle lumineux" est la représentation lconographique, ILa lumid-
re est donc lsomorphe du "caractdre surnaturel" de l'aurdole dans laquel-
le 1'entrée en aotion des deux mains est une prise de possession trds net-
tes Par la lumid¥re, les mains de Claudine accentuent l'angolsse de Fran-
guin“':}. Leur action inspire & Francoie l'horreur d'une chute définitive
dans le chaos de la consclence ténétreuse, Ia lumidre est symbole d'exal-
tation d"une consclence grendement nngnissée par la lucidité du pouvoir
trop avtoritaire des mains maternelles qui substantifient 1l'autorité sur-
humaine de Dieu (inhumaine de Clsudine) et par la certitude que les gestes

instinctifs sont mauwvais, Ie lumidre valorise la nult, le repli sur sol

42-Idsy Le Torrent, p.19
43=L'étude de Frangols demeure obligatoire: rappelons, une fols de
plus, que son personnage est le prolorgement de celul de Claudine,
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d'ol 1'angoisse de la prédestination, Les mains surdéterminent le destint
elles ont le pouvoir de jeter le sort., Ie rayon exprime 1'influence pri-
mordiale et stérilisante de ces mains dans la vie de Frangols. Mains

qui obligent désermals celul-cl A& personnifier Claudine par le rayon ménme,
Ainsl le rayon, la calligraphie et la lumidre nous assurent que Frencoils

continue Clandine,

Comme nous le verrons pour les autres romans, la lumidre ai-
da % une prité de conscience persomnelle sur la condition de la part des
parsonnages, Elle manifeste 1'impogsibllité de s'en. sortir:

Et, aujourd'hul, de trouver ainsl cette femme

aux yeux si étonnamment semblables, rivés sur

moi, je crois voir mon témoin surgir au jour.

Mon témoin occulte émerger dans ma consclence,

en face de moi, blen au clair.[sss] nggais que

je ne pourral jamais m'en débarrasser” ',

Associé ¥ le lumi¥re du jour le témoin & une valeur sémantique tr¥s riche,
Ia lumid¥re manifeste la connaissance des instincts, des désirs, des pas-
sions, L'angolsse s'intensifie ¥ mesure gue ls consclence s'éclaire, Ami-
ca, isotope du jour, de la lumidre, de la conscience, provogue une recru-
descence. du senSiment chez Frangois qul la considdre témoin, Ia conscien-
ce, les instinets, Amiecs, la lumidre sont refusés méme si Frangols les dé-
sire, 1es veul comme siensy 11 est incapable de les assumer, Voild pour-
guoi Ie rayon de la lumi¥re joint & la soudaineté de l'émergeance & une va=-
leur symboligue de pureté exclusivement morale et janséniste, La lumidre

de ce conte est Inductrice de l'ange que l'on trouve d'ailleurs dans le

Printenps de Catherlns,

L'héro'lne de ce conte est associde ¥ la lune, raison pour

bh=Td, § Le Torrent, p.50
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laguelle nous 1l'adjoignons au symbolisme de la lumidre:

Odeur d'herbe s¥che, face blanche et mouillée

de sueur qui brille dedans d'un pdle vert lu-

naire, Pauvre lumidre blafarde, dans Tay-

onnement' vient vers tol le premiler honne® ,
Tout 1l'axe de sélection de cette citatlon corrobore le symbolisme lumaire,
Les épithbtes: s¥che, blanche, mouillée, pfle, blafarde, assocides & la
lune, nous laissent facilement volr que Catherine est déjk soumise au des=-
tin de l'sstre, c'esi-2-dire ¥ la mort. Son rayonnement ne fait qu'ag-
graver le sort de celui qui vient vers elle, Ia lune meurt trois jours
par moless cette assertlon apparemment benale a son importence, Le soldat
qui se tlent dans le rayon lunaire voit la lune mourir et risque d'y mourir
aussi, Catherine manifeste toute la condition féminine: le symbolisme lu-
naire surdétermine ce point, Ia jeune fille est 1l'archétype de la femme

fatale:r de Puce qu'elle étalt, elle est maintenant séductrice par le

}‘armmnnt.

la véritable lumi¥dre du jour est eruelle: elle lul fait réa-
liser sa laideur physique en m8me temps que 1'amour,

le matin bouge au c¢lel, [sse | Catherine

est debout, Elle regarde le garcon, pour

le. demi¥re fois, Il est si beau, 11 est

si jeune, Non, ¢'est impossible 11 ne me
verra pas dégrisé, Je n'entendral pas le

son de son rire humilié, quand 1l m'aperce-
vra et constaters sa méprise, Il ne saura
pas qu'll a étreint la Puce }k la %té&te de nort,
le risée et le dédain de to .

L'angolssze est & son paroxysme, son importance est capitale, Ce sentiment

prédestine la mort physique ou psychologique que "t8te de Mort" exprime,

45-Ibid. 1 p.100
46=Thid, s p.101
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C'est encore en raison de la lumi¥re du jour que 1l'on peut

vérifier 1'angolssant® cruasuté de la vérité dans La Robe Corall:

Mais Emille a la vague impression gque son bonheur

ne résistera pas au jour, comme ces vapeurs blan-

ches que perce le solell et gui flottent, toutes

déchirées avant de disparattrel?,
Tout r8ve oconerétisé la nult ne résiste pas au soleil destructeur du mon=-
de:1 de sorte que les hérolnes hébertiermes sont continuellement plongées

dans les tén®tres angolssantes du mal qui identifient la chair, la fata-

11té colneide avec ce mal, Ia vlie ne semble possible que dans le songe,

Dane le conte la maison de 1'esplanade, la lumidre entre en

lutte contre l'aspect ténébreux de Stéphanie de Blchette., le solell met
en relief la vie stagnante et détouffante de la viellle demoiselle;

Les habltante voyalent avec regret se désas-

senbler 1'étrange équipage qul tranchait, dans

la lumidre dygmatin, de toute son apparence

fantomatique .
Le soleil ne provogue pas d'angolisse:r la viellle fille est sans ambition,
sans passion, Il y & longtemps qu'elle ploie "sous le poids" d'une raison

frolde dépourvue de sentliments humains et 1ilée aux normes bourgeolses dont

la momie est synecdoque,

Iz mort de Stella rec¥le une lumidre agressive, Ila compa-

L

raison du "rayon de solell [,.. | rendu visible comme un éclat de couteau™

vérifie nolre assertion, Ce rayon de solell ne rédehauffe pas: 11 est frok,
I1 confirme une pulssance phalligue de Ia maladie qui fait frissonner Stel-

lg devant la mort, OC'est 1'heure ol le soleil couchant, métaphorisant la

U7-Told. 1 pe76
h8-Tbidss p.116
W-Ibiﬂ-! P;iB‘-&-
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lucidité de cette femme, glisse sémantiquement au sens de justicler, L'é-
clat du couteau tranche le bien et le mal: <£eclat qui dvoque d'ailleurs
1'image de la consclence angoissée devant la mort, Le rayon de solell ne
lib¥re pas, 11 ne mobilise aucune puissance devant la nuit qui vient, No=
tre étude sur le feu corroborera cette interprétation, Stells est sur le
point de mourir et ne voit autre chose que le "froid, 1'éclat du rayon et
la mort". Tous ces smes rendent blen l'absurdité de la lumidre qui con-
tribue ¥ ‘l'l.ngnisﬂe. Voil¥ comment le recueil du Torrent fait de la lu-

mi¥re un eymbole d'angoisse,

Ce sentiment n'est jamais A vif au début des romans, Les
Chamires de Bols ne fait pas exception, C'est plut8t un ennui qui est
d'abord manifesté, Ia lumidre s'éteignant dans le chfteau de Michel, Ca-
therine devient plus attentive, L'oreille se tend dans la découverte de
la solitude et de 1l'ennul existentiel:
Elle éteignit la lampe, tandis qu'une volx murmurait
humblement en a'éloignant:
Bonne nuit, Catherine, dors bien toute petite
fille, je vellle dans la pidee & c8té,
Et Catherine, ne bougea pas, 6tt¢nt1ﬂ- au décrois-
sement lent des pas de son ruri5 .
Lorsque l'oreille n'entend plus, c'est le vide, C'est la solitude totale
et 1'ennui, Ila lumidre de la lampe disparaissant falt passer de 1l'espace
clair & la noirceur, BEspéce de dlilectique que l'on trouve dans les trois
parties du roman, Il suffit de se rappeler le bel échiguler noir et blanc,
Notons qu'ici, 11 y & présence tacite de la partle noire(absence de lumidre):

cecd rous incite ¥ croire que le drame de Catherine commence par la dispa-

rition de la partie blanche, Cette blancheur donnalt mux choses et aux
50-1d) Les Ohambres de Bols, p.57
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8tres leur netteté de caractdre et d'expression, Cette lampe éteinte nous
plece dans un monde de nolrceur, pour:mleux dire, dans une consclence téné-
treuse ok la peur et l'angolsse s'installent, la lampe métaphorise Cathe-
rine dans son statut d'objet qul attend. Le lendemaln matin, elle allume
cette lampe et l'espace clalr succdde A 1'espace noiri

Mals, en gulse d'infantes, Catherine retrouvait

souvent, claires et vivantes, dans les téndbres

du petit matin, surglssant autour de la lampe

et répandant des odeurs de café et de pain gril-

1é, quatre filles soeurs portant des pelgnes et

des cheveux flottants., [.ss] Ia plus grande avait

les cheveux {:‘mcurs et gardalt sur elle tout 1'om~

bre du phredl,
Préclsfns que 1l'espace clalr n'est qu'un cercle lumineux ne donnant pas une
parfaite consclence de la rémlité concrdte de la chambre, Dane ce sens,
cette lumidre artificlelle rejoint le symbolisme de la lampe du Torrent,
C'est un rayon de lumidre ayant le m#me sdme de soudaineté; 11 est signi-
fié iel par le paradigme "surgissant", Il permet A& Catherine de volr une
réalité imaginaire blen & eller celle de son enfance ol elle a donné "asi-
le au r8ve". Un paralldle s'établit entre le pdre et Michel, Catherine
n'était=-elle pas opprimée par un pare qui refusait,qui lul refuse encore
tout amour, toute communieation? Ne garde-t-elle pas "tout l'ombre du
p¥re™? lMarlée, elle subit le mlme sort de la part de son mari, D'oh 1'an-
golsse de vivre dans une parellle atmosphbdre, Le songe paralt cémme un
pouvoir d'équilibre entre sa vie instinctive frustrée et la dure réalité
de la neirceur quotidienne, Des profondeurs du songe, des ténbbres, la
lanmpe faii revivre un passé cul, somme toute, n'est pas heureux, la seule
différence étant dans le rappel d'une belle et bonne sensualité "d'odeurs

de café et de paln grillé"™ créé par le pouvolr imaginaire du clair-obscur

Si-M- 1 Pa 85
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des tén¥hres du matin qui natt.

tén¥hres du ‘ ombre
petlt matin

odeur de café Catherine.
et de pain grillé L soeurs

Ce s¥ne de la soudaineté que le texte met en relief dans les
différents paradigmes "surgissant__crevalent__soudain__tout & coup" revient
dana les mots "brusguement" et "viAf" de la prochaine citation:

Catherine #e retourna brusquement, Tout le

ridezu moussa sur elle un vif bouillonne-

ment de lumi¥re argentée, Michel, ébloui,

mit la main sur les yeux, Il supplia Catherine

de ne point demeurer 1% et de tirer le ri-

deau ¥ cause du soleil, Catherine ne tron=-

cha pas, les yeux grands nuwaEts. nimbée de

lunidre de la t8te aux pledsh2,

Retenons que le paradigme des adjectifs "vif, argentée, ébloui, ouvert, nim-
bée" précise la pureté de la lumidre, L'adjectif le plus important de ce
paradigme est "nimbée" car 11 €tablit une relation sémantique avec le cer-
ole luminsux de la lampe, Il met un point final ¥ notre recherche quant

% savolr 1l'origine de la lumidre, C'est une lumidre spirituelle, mora-

le qui entoure Catherine faisant d'elle l'image de la Vierge Marile., Cette
interprétation peut 8tre vérifide par le rapport de contlgulté syntaxique
et sémantique que 1l'on trouve entre "argentée" et "nimbée", Elle est & Mi-
chel une apparition (s¥me de soudaineté) de la rectitude morale que le so-
leil (symbole de Dieu) couvre, Ils lumidre est un pouvoir de connalssance
des différentes métamorphoses de la jeune femme jusqu'au paroxysme de 1'an-

golsse tant chez Catherine que chez Michel, Celle-ci, ayant voulu res-

52-Ibldet DeB89
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sembler le plus possible & la palette de Michel doit rejeter tous les dé-
eirs de 1'amour charnel, Le solell est i la fols le reflet et la subatan-
ce créant un rapport d'intimité entre le marl et la femme, Une sorte de
dialogue mystigue s'établit;

__Tu es fine, blanche et douce, Catherine,
Tu entreras dans la malson des seligneurs

El‘.rmi;mporta la plus ?ﬂ.ﬂ:e. et la servante
ere devant to?/,

Mals le soleil reccupe un autre sens: 11 peut &ire destructeur, C'est
pourquol Michel défend ¥ sa femme de s'exposer au soleil qul "colore et
trfile”, Sous l'action directe du soleil, elle redeviendrait sensuelle
et charnelle:r ce qu'il ne peut supporter, Catherine ne pourrz s'empl-

cher de crler de douleur devant une telle limitation,

Le symbolisme de la lumidre des Chambres de Bols ne s'ar-

r8te pas 1b, Polyvalent, on le retrouvera au cours du troisidme chapi-
tre, la lumidre ne sera pas 1A productrice d'angoisse mais créatrice de

1'amour,

En attendant, la lumi¥re a le pouvolr de choquer les téné-

treuxt

Elle tenta de mettre de l'ordre, sans
rompre aucun silence,

Et tout & coup, Michel fut devant elle,
avec un visage de somnanbule que griffalt
la grande lumidre de midi, D'une voix
éteinte, 1l demanda du café et mEisﬁ
pour que Catherine tirft les rideaux” ',

53-_I_blﬂ_-# Pl%
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Toute l'agressivité contenue dane le verbe "griffalt" est doublement édolai-
rant sur les falts et gestes du mystérleux Hiﬂhelf’_ﬁ. la lumidre prouve
que ce dernler ne sort pas victorleux de =a nult, Le contraste de la lu-
midre de midl, justement celle qui ne produilt pas d'ombre, & pour effet de
mettre en relief la présence soudaine de Michel, lLe visage étant un as-
pect de la personne on découvre une apparence de 1'inconscient que le syn-
tagme nominal "visage de somnambule" renferme., Malgré lul sans doute, Mi-
chel véhicule cet aspect de son Mol intime qu'il préf¥re nocturne. le vi-
sage étant la partle le plus élevée de 1'homme, 11 symbolise la consclance
spirituelle de 1'fme, C'est la seule partie de son &tre qu'il nous est don-
né de volr dans toute la violence d'une lumidre sans ombre. lLe skme de la
soudaineté met en rapport "griffalt" et "lumidre de midi" pour donner la
métonymie de la vielence, Il se produit une cristallisation de 1'angois-
se pulsque l'auteur la détermine par "Et tout & coup”, D'ailleurs le dé-
sordre matériel n'est-1l pas 1'image du désordre psychologlique et spiri-
tuel de Michel,

Iz lumi¥re nous éclaire sur le couple:

Mais, tout le jour, elle s'appliguait A
devenir ce que Michel désirait qu'elle ffit,
Elle apprenalt des fables et des podmes par
coeur, Cela luil tenait compagnie durant le
sllence des longuee heures penchées sur la
tolle et le 1in, FEt parfols, fables et podmes,
en leur vie possédée, crevalent comne des vel-
nee de eoulsur, su milleu des plus blanches
broderies™",

Nous veyons, ici,la dichotomie de 1'Bire dans le paradigme verbtel "s'appli-

quait ¥ devenir  désirait”. On sent nettement 1la conflrmation de deux états

—

55-Nous sommes obligée de tenir compte de ce personnage étant donné que le
gort de Catherine maride est infiniment 11é % celul de son mari, De plus,
le r8le oritigue du personnage de Michel est 1% pour donner tout le re-
llef de la pensée hébertienne & 1'égard de Catherine,

56=Ibilde1 peBl
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d'8tre et paradoxalement 1'involution de Catherine, la pénétration dans
une nolrgeuwr qul n'est pas essentlellement voulue, On connalt l'effort
qu'elle fournit pour rejoindre 1'état de Michel, En plus, Anne Hébert
nous communigque dans l'expression de cette citation, sa pensée critique,
la troisi¥me et la quatri¥me phrases se: rapprochent de ce quelle dit dana

Poéeie et solitude rompus:

la poésle est une expérlence profonde et

mystérieuse gu'on tente en vain d'expliquer,

de sltuer et de salsir dans sa source et son

cheminement intérieur, Elle a partle lice

avee la vie du podte et s'accomplit A méme

g8 propre substance, comme s& chalr et son

sang, Elle sppelle au fond du eoceur, pareil-

le ¥ une vie de surcroit réclamant son droit

¥ la parole dens la luml¥re, Et 1l'aventure

einguli%re qui commence dans les téndbres, A

ce polnt sacré de la vie qul presse et force

le coeur, se nomme poesie’’,
T1 n'est donc pes fallacieux d'ajouter que le jour est comparable - A 1 'ins-
piration du podte qui‘doit se retirer dans le silence (téndtres-nolm eur)
8'1l veut naltre ¥ la parole., C'est 1'expérience de Catherine qui du fond
de son repli falt surgir "au mllieu des plus blanches troderies, fables
et pomes", Le verbe "ecrevalent" manifeste la liguéfaction de cette vie
intérieure sur la réalité des jours donnant ainsi 1'impression d'un cer-
tain équilitre, Ce n'est qu'une impression cependant; cette liguéfaction
des "pobmes et des fables" n'est qu'un recours pour imprégner davantage la
réalité de cette vie profonde et mystérieuse du songe. C'est aussi la
tentatlon tr¥s grande de la séduction de Michel, de la poésle, de l'art,

d'un retour & la pureté de l'enfance,

57-Anne Hébert; Po®mes, editions du Seuil, Paris, 1960, p.67
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In fen8tre fermée des romans auralt pu avoir une action sal-
vatrice sur les héroines si elles avalent pu assumer la lumidre de la cons-
clence, la connalssance des instinets sans que le Sur-Mol exerce son ac-
tion néfaste et angoissant®. Kemourasks renferme le m&me isomorphisme,
Tenons compte cependant que l'action de cette oeuvre se déroule entre
deux heures du matin et le début de velllde de la mBme journée, Ia nais=-
sance du jour vient donc augmenter le fulgurance des sentiments et des émo-

tions de 1l'hérolne,

L'aube devient 1'image de l'angoisse, Si dans la réalitd,
c'est le moment o¥ la nuit se m8le au jouy chez Mme Rolland c'eet le mo-
ment o% le tempe passé chevauche le temps présent, Mme Rolland distin--

gue de plus en plus en mal les limites de la vie quotidienne et celles de

1a vie paspée:

Le jour point dé &, Quelle heure sinistre

gque l'aube, ce moment vague entre le jour

et la nuit, lorsque le corps et la t8te flan-
chent tout % coup et nous livrent au pouvoir
occulte de nos nerfs, Toute la nuit sans dormir,.
L'insomnie nous a défaits’”,

L'insomnie, image de la lucidité, sorte de lumidre m&lée ¥ 1'aube, méta-
morphose les choses en "pllces A convietlon"t

les rideaux de tolle rouge sont tirés.[sss]
Il y & du solell qul passe ¥ travers les
rideawx:, Cela falt une lusuwr étrange, cou-
leur dd jus de frambolse, jusque sur le
1it, Mez mains dans la lueur, comme 1me
eal rouges [.es] Ahi on diralt qpg j'al
me courcomme de fer sur mon front- -,

le mBme sbme de soudmineté que nous venons de volr dans les Chambres de Boils

58=1d,; Kamouraska, p.25
59-T5id, 7 1o '
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est présent dans Xamouraska, Il colle davantage, ici, ¥ l'angoisse qu'k
la lumi¥re, Les rideaux et le 11t sont sous 1l'effet de la lumidre, allé-
gorie de 1'immense plague de sang d'Antoine Tassy sur la neige: les mains
d'Elisabeth sont celles quil ont commis le meurtre; la couronne de fer est
1'image du passé demeuré vivant dans sa mémolre, la lumidre a le pouvoir
de falre entreprendre un périple qui conduit X la mort, Elisabeth a une

oheession angnlssée de 1a lumidtre,.

Dans cette optique, les personnes prennent leur grandeur
fantasmagorigque et viale:

Juatine latour, Sophle Langlade, je les recon-

nelis blen ees deux-1R, +toutes timides et af-

folées, I& trolsi®me porte un masque de papler

gris., Une pipe de plitre blen culottfe est pen-

due par un ruban & sa celnture, [ess] La trol-

sidme de ces femmes s'appelle Aurélie Caron,

[ees] C'est blen ce que je cralgnals, les

trols femmes ont grandi., Grandeur nature elles

envahissent 2 prégant la petite chambre de

lLéontine Mélancon”-.
Aurélie Caron et son masque gris est 1l'image de la prisonnidre qul pale
pour le crime d'Elisabeth, Son accoutrement est blen celul de la prilson-
nibre & laquelle les matronnes ont attaché la pipe, Aurélie est symbole
de justice, Ces trols personnages dont la grandeur nature vlent encombrer
la "petite" chambre marguent blen les fantasmes auxguels Elisabeth fait

face,

Ia lumid®re est donc toujours un symbole cruel, Elle obli-
ge & l'angoisse de revivre un temps ol la viclence est & 1'égal de la

mort et de la souffrance;

Gﬁ-Ihid. 1) Pa 'l"j.
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C'eet A cause de la lumidre, C'est un phé-

nomdne de 1la lumidre., Cela est entré dans la

pidoe avec ces rayons pointus qui déchirent

mes yeux, Ces imaggf monstrueuses, algulls

comme des alguilles
L'aiguille est symbole de vérité réelle du passé, Elle est instrument
de torture angoissante qui force Elisabeth, dans tout son 8tre "A 1l'at-
tention la plus stricte™:

Ie vrale vie qui est sous le passé, Des fines

pigfires d'insactas apparalssent dans le

bois du 1it, verraugg Ia chambre tout

entidre est rongée
sssDar l'angoisse d'accéder de plein gré ) cette vie passée, Tout son
coemos est transformé par la lumidre vive qul fait renaltre le passé
(eymbolieme du ver) comme £tant la vie, la "vraie", le présent se décom-
pose sous l'action d'une lumiBre quil devient de plus en plus éclatante:
"Ia lumibre me blesse toujours, Je la sens en alguilles rouges, brfilantes,
sous mes peupldres fermées ", L'association lumidre-aigullle fait re-
naitre 1'énergle primordiale et cela ne se fait pas sans heurt, sans dou=-
leur, Pour Elisabeth, c¢'est un passage X un €tat supérieur, c'est asussi
la signification d'une sitwatlon qul tourne au désastre, Les algullles
rouges corroborent cette interprétation. Elles dardent leur éclat sur
des événements avec une immense et irrésistible pulssance, FElles sont
aussl 13 pour assurer l'évolution de cette vie passée 3 notre connsissan-

ce, 12 lumidre est 1l'essence méme de 1l'éeriture qui nous donne aceds A

la vérité profonde du roman,

E!-Ibid.: Paitl
62- Ibid.! P.lﬂll-
63-Ib1-:1.1 Pe109
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la lumi¥re vive passe en revue tous les objets qu'Elisabeth
a touchés, C'eet d'allleurs 1'image d'une loupe grossissante,,. C'est la
connaissance de la maison, rue Augusta, & Sorel., C'est la métaphore d'une
transfiguration qul nous révile le surréel;

Depuis un instant il ¥y & quelque chose qui

se passe du cBté de la lumidre, Une sorte

d'éclat qui monte peu & peu et s'intensifie

& mesure. Cela devient irop fort, presque

trrutal, J'al envie de mettre mon tras replié

Sur mes yeux, ppyr les protéger contre

1'éblouissement ,
Ia lumidre atteint vrainent son intensité quand elle force Elisabeth
% revivre la haine éprouvée contre Antoine Tassy., "Un long rayon
traverse la pikee, m'atteint de plein fouet. Je suls prise au pidge de la

lumidre A mon tour”éﬁ. comme Michel dans Lee Chambres de Bols, Cette

lumidre violente, "insupportable" est aussi 1'expression de la pulssance
de l'amour réciproque d'Elisabeth et du docteur Nelsoni

l1a lumidre insupportable., Les fendtres

sans rideaux aussl.

Une volix rude, préciplitée, méconnalssable

donne des ordres,

__Ne touche pas & la lampe, Enl¥ve ton

chfle, Ta robe maintenant, Tes jupansﬂﬁ

Continue. Déshabille-tol complétement ,
Volld que la lumidre nous initie & cette histoire de fureur, de neige,
d'amour et de meurtre en mé&me temps qu'Elisabeth revit dans toute l'angoisse
abteaolue sa "vraile vie", Toujours l'angolsse se manifeste en un va et vient
chez Elisabeth, tel le corps sBubissant les mouvements de aystole et
de diastole du coeur, Mme Rolland sublt les aesauts et les reflux de sa

némoire.

6L4=Tbid.1 D50
65-Ibld, 3 p.147
66-Ibld, 1 p.158
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L'assoclation lumidre-mémoire nous rappelle 1'état de
tension extr8me oh se trouve Elisabeth, "la mémoire, lanterne sourde
btrandie & bout de bras, Ta maison" 6?. Dans cette cosmogonie de la
lumidra, la lanterne est symbole d'illumination et symbole de permanence

du falt qu'elle est un terme concret,

Tout au long de notre analyse sur la lumidre, laes astres
lunaire et solaire ont jalonné le texte, Ils sont la preuve la plus
pertinente qu'une autre assoclatlion symbolique exliste: celle de la
lumidre~-temps, Ces deux asireas margquent blen le jour et la nuit métapho-
risant le temps qui & son tour, fait appel & la mémoire, le conte du
Torrent est éerit A 1'imparfalt: temps qui indique 1l'antériorité des
falts., Francols se sert de sa mémoire pour nous faire connattre son
histoire. lLe temps retrouvé est cependant mythigque c'est-&-dire qu'on
ne trouve aucune date qul pourrait situer davantage les moments., Ce
qui nous permet d'avoir la certitude que tous les.événumanta passés
ont une influsnoes primordiale sur le présent, dans l'élaboration de
1l'angoisse, Ainai, on peut lire le conte du Torrent au présent et
nous sommes assurée qu'une m&me vérité se dégagerait. Mais comment le

temps est-1l épiphanie de 1l'angoisse?

ie temps manifeste ce sentiment chez Claudine et Francois
par la lucidité implacable gul les falit mémoriser la cause de leur pertur-
bation, Pour Claudine, Frangols est un symbole vivant du passé toujours
présent, Il devient au fur et 2 mesure que le temps passe, un rappel

cuisant d'une faiblesse de la chair, Frangols est né nors les cadres du

£7=Ibid.sp.142
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mariage. Flus 11 vieillit, plus il approche de 1'Sge d'un temps mythique
ok sa mdre 1'a congu:

81 c'est pas la belle Claudine...

Te retrouver icil... T'as quitté

le village A cause du petit, hein?...
Un beau ptit 28 e ﬂui. ben bﬂlu".
Te retrouver, ici-,

Ia lucidité, nous l'avens vu, tend & la dialectique car elle est prise
de conscience de la véritable identité, Voici qu'un étranger en méme
tempe que Frangois contribue A la vérité, Claudine ne supporte pas 1l'an-
goisse, elle réaglt violemment.

Ma mdre travaillait sans relfche et je

participais de ma mdre, tel un outil

dans ses mains, Levées avec le solell,

les heures de sa journée s'emboltaient

les unes dans les autres avec une jus §'
qui ne laissait aucune détente possible 7,

Le travail est done 11é au temps: 1l est l'assurance que le temps passé
rejoint le temps présent comme on le verra dans Kamouraska, Claudine est
certaine de cela, Frangols qui participe de sa mdre en est la preuve la
plus irréfutable, Elle est donc impulseante devant le temps, d'oh son
angoisse, Sentiment qul se manifeste encore par une représentation trds
allusive dans le texte suivant:

En dehors des lecons qu'elle me donna

jusqu'd mon entrée au colldge, ma mdre

ne me parlait pas, Ia parole n'entrait

pas dans son ordre.

['L'hgura des legons {erminée, un mutisme
total envahissalt A nouveau le visage de
ma mére, Sa bouche se fermait durement,
hermétiguement, nom% tenue par un verrou
tiré de 1'intérieur’",

L'angoisse est métaphorisée par le "verrou tiré de 1'intérieur" qui em-
plche toute communication avec le monde extérleur, Le contact entre la

mdre et son fils prend une toute auvtre couleur: celle de la culpabilité,

68~-Id.; Le Torrent, p.i5
6G=Thid, § Peb
70-¥bid; 1p.8
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I1 n'en reste pas moins que cette culpabilité est le fruit de la luci-
dité angoissée devant la réaliti présente et devant la réalité future

{F‘rangois}-

I'angolsse est due aussl A une sorte de dialogue intirieur
qui devient 1'image d'un duel;

Je ne distinguals pas pourquol me mdre ne

me punissait pas sur-le-champ, D'autant

plus que je sentals confusément qu'elle se

dominait avec peine, Dans la sulte j'al
compris qu'e%ila aglssait ainsl par diseci-

pline [t e .
Ia discipline falt ausei partie de la constellation du temps, elle est

isomorphe du travall, Elle est faux bouclier contre l'angolsse,

I1 est intéressant de constater comment le temps a la md-
me influence sur Frangols que sur Claudine, L'un étant le prolongement
de l'autre, De fagon paradoxale cependant, Effectlivement, le temps dé-
terminé pour la rentrée au colldge recoupe tout le symbolisme de la mal-
son eloee, Pour Claudine, cette maison close devient isomorphe du travall
et métaphore de la discipline: fausse sécurité qui manifeste dans une
sorte de renversement sémantigue 1'angolisse morbide gqul habite cette
femme vis & vis de la vie:

Flewrnichard (Enfant sans énergie !J'al recu

la réponse du directeur; tu entreras au c%-
1¥ge, jeudi prochain, le quatre septembre/<,

Frangols a la consclence trds nette d'une fulte sllen-
cleuse de la vlie dans cet espace fermé du colldge: 1'angolsse est A

1'égnl de cette connalssance des choses, C'est d'allleurs au colldge

¥1-Tbid.; p.9=10
?2-rhid.t P.ia
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que le temps lul falt ressentir la vérité intolérable sur son Atre cone
damné b une passivité intérieure, Le plus court laps de temps eat iso-
morphe de son désespoir:

En une seconde, je mesurals le néant de mon

existence, Je pressentals le dénuapoir.

Alors, je me raldissais, J'absorta

pages entidres de formules chimigues 3
En somme, ce moyen d'évasion dans le temps est 1llusoire et 11 s'agit
moins d'acobe au monde que de limites. C’est toujours avec la mlme an~
goisse que Frangois déclare:

¥ la lecture des notes et surtout ¥ la distri-

bution des prix, je retrouvais la mdme impress~’

slon de dégofit infini que je n;upnrvennls pas
¥ maltriser malgré mes efforts

Quol qu'il fasse, Frangols subit passivement ce sentiment
de dégofit et d'abeence au monde extérieur, Tl est le fils de Claudine
abeolument inhibé par le temps réel de son éducation: car le temps est
mémoire

Je restals des heures * comtempler un insec-

te, oun l'avance de l'ombre sur les feullles,

Des journées entidres sussi & évoquer cer-

taines fols, méme les plus éloignées, oh ma

mire m'avait gultraité. Chaque détail res=-
tait présent’”,

Dens le court récit,léwsqu'on approche de la mort de
Clavdine, le temps mythigue se fait réel et constitue ainsi une certaine
prise de posseesion du réel: "Le solr, je me relevals, une fols ma mdre

endormie, et !'allais me percher dans le fenll au-dessus de Pﬂmaml?é“.

73-1Ibid, 1 p.22
7“'Mrl De22
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Ce temps du solr déterminé par l’emploi de l'article défini est limité,

Le pouvoir réel perd de sa valeur fulgurante au profit du temps mythique
encorej plus loin, 1l apparalt nettement plus réel, "le jour de la ren-
trée apprnehatﬁ?%t Ce soir-1%, la blte dtait déahalnégﬁ". L'ad jectif
démenstratif joue pleinement son r8le sémantique:r 11 précise que quelque

shose se prépare véritablement,

Ia deuxidme partie du conte est maintenant racontée au
présent, Le pasaé laissait facllement prévoir que le temps seralt habi-
té par l'angoisse, Dans la seule page 35, sur une quantité de 50 substan-
tife, 7 nomment l'angoisse et ses corollaires de peur et de terreur,
L'importance de toutes les lmpressions désagréables subles au cours de
1l'enfance est conorétisée, Adolescent ou adulte, Frangols salt qu'il ne
sera jamais "un homme libre", Cette page mentlonnde donne au reste du
conte sa tonalité générale, "Le soleil de mars" n'est pas régénérateur
du printemps, il est néfaste, Cette salson, premidre dans l'ordre de
1'année, contamine toutes les autres saisons, Elle n'a pas cette lim-
pidité accueillante qui tend ¥ la contemplation, & 1l'admiration qui donne
la vie, "Cette image dense me pourrit le soleil sur les mains, Ia tou-
che limpide de la lumi¥re est ghtée & jamails pour moi ', le temps a un
caract¥re morbide: 41 est 1'image de Francols comme 1l est celul de
Clawdine, Aucune aspiration ¥ la vie en sol, toute la vlie que fermente
ls nature ¥ ce moment de 1l'année n'a aucun pouvolr sur cea deux person-
neges, Le désglr gqu'a Frangols de la femme, ne falt qu'sugmenter la ten-

sion qui existe déjk dans son B8tre;

77=Ibides pe31
7t=Tbidet pPa32
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Je euls parti ¥ sa rencontre, J'al repris

le trajet de mon enfance, vers la grand'rou-

te, Ce trajet de quand j'étals innocent et

que Jeo hais an 8tre fraternel, qui me fut

refus ..
Le printempe symbolise généralement la période de l'enfance., Assimilé }
la pourriture, il a valeur sémantique de chaos qui est "une projection as-
similatrice de l'angoisse™., Car, selon Gilbert Durand, l'assimilation [."]
est la premibre expérience du tempsal. Volld pourquol 1'expérience de la
femme est aussi une analogie du temps: elle est une redoutable réalité
mythique qui eontribue daventage & sa destruction, Isomorphe du printemps,
elle a la faculté de déterminer le destin de 1l'homme, "J'iral jusqu'au
bout, jusqu'l la plénitude de ce mal qul m'appartient blen en propre, A
présent, et que j'ignorais ce matin"az. Aucun épanouissement apporté., Le
temps reste céhotloue et inhibé d'angolisee jusqu'au moment oh Amica s'en
va, la lutte intérleure ést perdue: Frangols est désormals matériallisé

per le torrent,

Le temps ne donne aucun compromis & l'angoisse de Frangois,
Il eentridue A la condamnation de Frangois dans la recherche de Soil., Le
rBve marque la fragilité de ce désir et le phantasme indique la lutte vio-

lente que se livrent les instincts et la conscience,

Cette interprétation se wérifie dans la Robe Corsil:

B0-Tbidy; pe37

B1-Gilbert Durand; Les structures anthropologicues de 1'imaginaire, p.77
82-Anne Hébert; Le Torrent, p.43
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Ce ne serait rien d'8tre revenu, ¥ 1'aube frolde

et mouillée, si seulement, apr®s la séparation,

1'on avait le temps de réaliser un peu ce que ¢k

peut signifier la séparation Epl?’ cette connals~-

sance &t cette unlon qu'on a eues’” ,
Malgré la lourdeur stylistique de ce texte, les éplthdtes "frolde, moulllée"
démontrent qu'Emilie est figfe (frold). Flle est entidrement substantiali-
sde du principe humide (moulllée), d'oh la souffrance de 1'angolsse conte-

nue sémantiguement dans "ce ne seralt rien d'8tre revenue",

Le temps & un caract®re de permanence sans couleur dans la

maison de l'esplanade, Il a figure de 1'ennul, Il présente un aspect d'in-

consclence qui nous apparait dans le refoulement des conflits que peut eréer
la vie wécue avec passion}

Quel fil mystérleux retenalt Stéphanie sur

la terre? A la voir, on auralt cru qu'un

souffle efit suffi A la renverger, et pour-

tant elle ne cessalt de dur .
Stéphanie semble 8tre un personnage tiré de 1'asu-deld des temps qui attend

je-ne-sais quelle oocasion pour ese retlrer,

le conte Un grand mariage recoupe le mBme sémantisme mals

d'une fagon plus acerbe, Marle-loulse éprouve un ennul affreux du fait que
le temps la garde passive, rédulte,.. } observer, & réagir plutdt qu'd s'im-
poser comme un &tre libre, Ennul devant 1'immanence de son &tre voudé au
maintien de l'esp¥ce af & 1'entretlen du foyer, Augustin quil ne comprend

rien ¥ cet ennul existentlel,

83~ o1 Da76
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[ses]regardait le carreau comble de signatures

féminines, gravées en tous sens, comme sur un

eontrat d'importance, Il évoquait cette lon-

gue chaine de femmes désoeuvries, recluses en

ce manoir dont 1'emplol du temps avait été

"rien", "rlen", "rien", alors que 1}, hgut Y

c8té, passalt le fleuve lmmense et dur®?,
Isomorphe du temps, le fleuve rappella: la dure réalité qu'est le quoti-
dienneté des jours qul recommencent toujours parells aux autres, FPoly-
morphe, 11 est aussl le symbole d'une vie qul ré&ve d'un ailleurs. Tenons
compte aussl de ce que ce monologue est livré par un hommej le fleuve re-
v8t son caractdre phalliquer les épith¥tes "immense, dur" le manifestent,
L'homme nous donne son point de wue typiguement masculini la femme est vue
comme un objet utile qui se doit d'8tre asservie depuls tous les temps,
Elle est aussi vue comme un objet sexuel toujours présent et né pour sa=-

tisfaire les besoins blo-génétiques de cet €lément nfle,

L'arrivée de Délia, la métlsse, pertube ce temps mythique
en un temps préeis: "25 mal,..1890", Comme nous le verrons dans Kamou-
easka, le tempe ainsl déterminé falt Faillir & son plus haut point 1'an-
golsse de cet homme qul n'a pas de respect pour l'Autre en 1l'occurence la
femme, Avec la venue de la métisse, le temps est oppresseur: 1] est done
symbole d'Augustin qui lui-m&me est oppresseur de Marle-loulse et de Délia,

D'ailleurs on retrouve le m8me symbolisme dans les Chambres de Bols (Mi-

chel) et dans Kamouraska (Antoine Tessy), L'image de la femme ridiculiséde
est tr¥ds blen rendue dans l2 sauvagesse Délia et dans le r8le de servante
qu'elle joue, C'est ¥ partir de cetie date que le passé d'Augustin (son

enfance, son séjour au grand-Nord ) lul "remonte & la gorge"., Ce dernier

B5=1bid.s 136
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syntagme traduit 1'émotion stressante tant psychologique gue physiologique,

Au dernler conte du recuell, la mémoilre a beaucoup d'impor-
tance: elle est isomorphe du temps, Elle préfigure celle de Kamouraska,
Stella dprouve le méme sentiment devant cette puissance:

Toute la mémolre craque etse dislogue,

envole ses secrets pEle-mile, Le temps

n'est donc pas sﬂgéétanche qu'il se rompt

comme un sablier ™,

Objet de dur€e, la mémoire échappe au temps réel pour faire du temps passé
un temps fantastigue, "retrouvé?, Elle a un pouvolr de pérennité qui se
trouve dans 1l'oeuvre roma&nesque d'Anne Hébert, Elle donne une consistance
au temps mythique en l'ancrant au niveau du réel, Une lutte contre la fa-
talité s'engage alors car la mémoire effectue un retour en arridre qui est
1'image d'un présent imaginaire et qul fait obstacle, D'oh le vertige
gu'elle crée chez les personnages

De la mémolre pourtant, Stella n'en avalt

jamale eu de reate, N1 Etienne non plus,

De 1¥ peut-8tre venalt une certaine forme

de malheur, une certaine forme d'espérance

ausal .

Car la mémolire a la pulssance de reconstituer tous les fragments du kaléi-

doscope, et ce, A partir d'une couleur qui fait nattre les autres.

Nous aroyoms qu'Anne Hébert a la méme visée quand elle fait

dire ¥ Stella:

Eﬁ—Ibiﬂ.: P-lBE
B?-TEHbI Fa 1Bﬂ'
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On recommengeit les mlmes sottlises, sans se
lasser, on rattrapait les mfmes joles, les
les m8mes pelines, comme si on les inventait
¥ mesure, Les souvenirs mis en commun, on ne s'y
retrouvait gudre., la part de 1'un perdue dans
celle de l'autre, Les méfaits et les magles
de 1'oubli, 1'intervention souterraine de
1'imaginaire, et volel que, quelques soixs,
Etienne détallait des souvenirs fabuleux ,
Le syntagme "souvenirs fabuleux" métaphorise l'oeuvre d'art dans lequel les

personnages, par l'action de leur mémoire, luttent contre le devenir du temps,

Tous les personnages d'Anne Hébert sont fascinés par le pas--
sé, On le verrs dena les autres romans, Ce retour en arridre qu'ils effec-
tuent ¥ 1'alde de leur mémoire peut apparaftire au lecteur comme un pouvoir
négatif, Fondamentalement i1 exprime le désir ultime de la liberté d'es-

prity 1l est le refus absolu du vide exlstentlel que forme le temps réel,

C'est ainsi que le temps est créateur d'angolsse qui, & son
tour, est créatrice de 1l'ceuvre, Qu'elle soit morbide ou normale, l'angoisse
provoque une réaction qul devient permanente car ce sentiment est
toujours ccnsclence de deux réalités dont 1l'ailguille symbolise 1'acuité,

Nous l'avons vu au sujet de la lumidre un peu plus haut,

Les Chambres de Bols recoupe un temps passé qul n'a pas 1'im-

portance des deux sutres oeuvres, Le romen est plutdt projeté vers 1'ave-
nir dee personnages., Ce roman ne contlent & peu prds pas de ces "ressacs"
du paseé dans la narration, Celle-ci suii plut8t une ligne imaginaire as-

cendante qui nous falt accéder A l'amour., Au long de cette ligne, on trouve

B8-1bid,s p.1B5
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différents moments qul font osciller les personnages d'un c8té ou de 1'au-
tre jusqu'd la fin, L'auteur s'implique heaucoup plus au cours d'une pre-
mi¥re lecture, Ici, le roman est continuellement derit & la trolsidme per-
sonne, Selon la grammaire, la troisi¥me personne est celle de qul l'on
parle: ¢'est pourquel nous-affirmons que 1'auteur impose davantage sa présen-
ce comme narratrice, Dans les autres romans, la narration est falte le plus

souvent & la premidre personne d'oh présence tr¥ds subtile d'Anne Hébert,

De plus, le roman est éerit A 1'imparfait, la majorité des
citations que nous avons relevées,l'indiquent, Ce qul nous permet de croi-
re que l'auteur se souvient d'actlions accomplies pendant que d'autres ac-
tions me démeulent, C'est, pour les personnages, une continuelle évolution
de leurs gestes qu'il est impossible de définir en temps chronologigue
c'est-d=dire en enndes, mois, jours, Heures, comme on pourra le faire A cer-
tains moments dans Kempuraska, Cette structure du temps des Chambres de
Bois rejoint davantage celle du Torrent (ednte), laguelle évolution est éta-

blie de mani¥re suivante:

Torrent Chambres de Bols
ance de Francels — — enfance de Catherine

-tdolmme de Francolsmmss==——-comw=8dolescence de Catherine

rencontre d'Anica e Tanicontre de Michel

vie commune du coupls F.ld,—o0  ———vle commune du couple M,C.
é]_:ﬂrt LIl o R —— épll:l:"‘t de Catherine

Jﬁuiuide de Frangols . o _naissance de Catherine ¥ la vie

amour pour un temps (mais voud A la
déception).
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Aucune date ne nous est donnée ni dans 1'une,ni dans 1'autre des deux nar-
ratiens, Ce temps indéfini rejoint cependant ls temps mythique de Kamou-
reska dams lequel Elisabeth garde blen vivant un passé toujours fulgurant,
toujours dctuel, Kamouraska poss¥de deux sortes de temps qul chevauchent
continuellement ¥ fleur de texte, Ces considérations feront 1'objet

d'une étude sxhaustive ultérieursment,

Dens,un, premler temps, 1l'enfance des Chambres de Bois correapond

au matin qui coTneide aussi avec la premidre page du romant

C'était au pays de Catherine[s.s]s Au

matin les femmes essuyalent sur les vli-

tree des malisong les patines de feux trop

vifs de 1la nul
la disjonotion qu'établit matin-nuit nous met immédiatement en rapport avec
1'indétermination préaente qu'est la permanence de la réitération coemolo=
glque, L'adolescence de Catherine nous est aslgnalée par la présence du ré-
ve qui prend forme dans son esprit et qul est aussi une carmctéristique de
cette périocde de la jeunesse en général, C'est 1'8ge ol 1'8tre commence
A r8ver ¥ 1'autre sexe, & 1'amour, au désir des gestes grande et gratuits;

Un paps de trume et de forft se levalt en

Catherine, Elle y retrouvait un seigneur

hautain, en Wottes de chasse, une fille

nlim affilée comme wne épine, tandis

qu'un petit garcon effrayé s 95011um1nn1t seudain

et prenait tallle d'un homme
la jeune fille est habitée par la présence du jeune homme: leur rencontre

pose chez elle, une- prise de consclence de deux réalités différentes.

Eﬁg.; Les Chambres de Bois, p.27
I j:
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Michel tenta de retenir Catherine, répétant

"qu'il était seul et malheureux",

Elle fit velte-face, pareille X un petit

ceq pile, acéré,

__Et mel, Michel?

__Veus, Catherine? mais qu'avez-veus denc?

__Rien, ce n'est riag, je suls prise au pik-

ge cemme une souris”—,
Le paradigme "acéré" a peur sdme peintu, peints, Il rejeint le symbelisme
de 1'aiguilletimage présente dans teute 1l'seuvre peétique =t romanesque
d'Anne Hébert, Cette acératien celncide avec le temps qui deit faire écla-
ter la vérité, Michel incenscient de ce gqui anime Catherine apprend en
méme temps que neus, l'ameur de cette fille & sen endreit, Ia selitude mal-
heureuse de Michel est disjonctive au plan sémantique de la selitude raveuse

de Catherine qul, au fend, n'est pas seule, Elle éprouve un sentiment de

vertige devant Michel et devant le réve qu'elle s'est ferge.

Au cours de la deuxi®me partie qui centient la vie commune
du ceuple, c'est encere par le symbelisme de 1l'aiguille gque le temps falt
prendre censcience A Michel de l'angeisse de sa femme:

Un jeur, il lui arriva de falre expris de

se plquer de doigt et de lancer un leng

cri aigu de fille peignardée, Michel ac=-

ceurut et s'alarma d'un erl aussi per;antQE.
Ce passage renferme des mendmes qui cerrespendent phenlquement et sémanti-
quement & 1l'alguille et 3 la deuleur vive de Catherine: "plquer_cri_pei-
gnardée_algu". La senerité aigul des veyelles et 1'ecclusien des censennes

rendent blen 1'image de 1'inhumaine blessure du temps ebscur gul dure trep

et qui centribue & 1'iselement abselu,

91-Tbid.; p.62
gz_Ibidni P-BE
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Ia disjonctlon "nult-jour" du début du roman trouve
dans la prochaine citation, son expression symbolique de la sépara-
tlon du couple;

C'est vers ce temps que le son du plano

qui duralt toute la nult en des gammes

sdches et monotones commenca d'irriter

Catherine dans son sommeil,

Mais, tout le jour, elle s'appliguait &

devenir ce que Michel désirait qu'elle

f0it, [ves) D'autres fois, 1'aiguille h'en

finissalt pas de tirer des fils de 1l'en-

fance retrouvée qu'elle repiquait aussi-

t8t en petits points vifs et réguliers,

de quol parer 1'immobilité du jour?l,
21 le corps de Catherlne, volre ses désirs, ses instincts, est parfail-
tement malirisé dans 12 mort mythigque qu'est le sommeil, son Mol
profond vellle et commence de refuser cette asc¥®se musicale sans vie et
sans nélodie (gammes sbches et monotones) qu'exige 1'idéal spirituel de
Michel, Le temps mythique que représente la nuit de Catherine a proba=-
blement atteint des profondeurs Indiscibles, permanentes, Profondeur,
dans laquelle le désir de vivre de 1'hérolne,non encore manifesté
clairement, refuse 1l'ascétique Michel du fond méme de cette nuit, la

nuit permet A Catherine de prendre consclence du chaos de son mari; leurs

chemins nocturnes divergent.

Le jour demeure encore lsomorphe de la nuit: Catherine
n'sccepte pas encore la révolie contre le désir de Micliel, elle refait
point per point la vle de son marl: ifaplsserie de 1l'enfance retrouvée,

Le temps est "meublé" par chaque f1l tiré et replqué: métaphore d'instant
qul passe immédiatement sulvi 4'un autre, ldentigue au premier. Ie temps

est alors 1'image d'une roue qul n'en finit pas de tourner sur elle-méme,

93"@- i Ptali’
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Cette image de la réitération cosmogonique a le mBme écho
entre le frire et la soeur,"leurs conversations n'avalent ni commencement

ni fin, Elles reprenaient chaque soir avec fougue, sans prétexte apparant'gu.

(n trouve cette struoture du temps partout dans le roman: chaque moment de
la journée a été nommé: la matin, le nidigﬁ, le soir, la nuit, le jour
dans un strict anonymat marquant bien le recommencement sans fin des
gestes absurdes, "C'étailt 1'6t|rhit6“95dit Anne Hébert., L'été, 1'automne,
1'hiver et le printemps représentent 1'image cyclique du temps indéfini
dans lequel se consument les personnages :

les plus hauts fourneaux rivu%%aaiunt
d'ardeur avec le feu de 1'été”’,

L'automne venu, on y mena Catherine
et ses sceurs, chesz Hn oncle &gé qui
ne travaillait 1:-11.151":J '

Dds le premier soleil, elle s'étira,
debout sur le seull, avec une joiagg
tranquille de fille hors de sa mue””,

Au sortir de 1'hiver, lucle étaitinﬂ
devenue plus grande que Catherine .

Voilh comment le temps indéfini est connu: sans aucune précision, sans fin

ni commencement.,

A ce tempe obecur correspondant A un temps d'éternité et
de souffrance (ennul existeniiel) succdde un autre temps plus précis
plus réel, Comme 1l prépare la révolte de Catherine, nous 1'étudions

au troisidme chapitre.

QE"M-I P69
95=Ibid,s p.104
G6=-Ibid.t p.28
ToAd p.gg
=Ibid«t P»
W—;hﬁ.: P-35
100=Thid. 1p.35
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L'asseclatien mémeire-temps que neus avens rencentrée dans

le recueil du Terrent s'établit dans Kameuraska d'une fagen encere plus

évidente, Cette asseciatien est déterminée par la pendule, "la mémeire

exacte, cemme une pendule, Tiec, tac, tie, tac"101, Ainsi le meurtre

d'Anteine Tassy et la mert de Jéréme Relland sent teujeurs les deux péles

d'attractien chez 1'hérelne, Mals le temps de ce reman est intimement 1ié

au symbelisme de la lumidre, Il est difficile de les séparer, Nous le

mentiennens,

retreuvée,

le temps mythique est celuil de la lumidre douce, de l'enfance

La lumi¥re & une deuceur paradisiaque et 1l'eau du Richelieu est

jssmerphe de l'enfances

D'ell vient ce calme, cette lumidre deuce
premenée sur une petite ville déserte?
Sorel, Ses rues de quelques maisens A
peine. ... Le fleuve ceule teut pris-
entre ses rives plates, [v.

La vie est paisible et lumineuse, Pas une
fme qui vive, Je sens que je vals &tre
heureuse dans cette lumidre, Le fleuve
lisse, la lisi®re des pAturages sur l'eau, [s+4]
Est-ce 1l'innecence premidre qui m'est ren-
due d'un ceup, dans un paysage d'enfancel02,

Elisabeth a receurs au senge: espece de béatitude oh tout ebstacle se dis-

seut, C'est le temps du seleil levant, du Paradls terrestre, Le temps

censerve intact les événements:

Queiqu'en dise et queiqu'en fasse, je demeu-
re le témein principal de cette histelire de

neige et de fureur, Les témeins secondalres
viendrtnt.lﬁg ben erdre, peur me rafraichir

la mémeire -, .

Le temps se falt impératif:

101-Id,; Kameuraska, p.80
1&2"11]1{1-'[ P.ﬁﬂ
103-Ibid.; p.184
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Extralucide, en m'a placée 1% peur que je

vels teut, que j'entende teut., ... Com=-

me si men develr le plus urgent, ma vie la

plus pressante était de me tenir 1A, derridre

une vitre, % Sorel, le temps que s'asseurdisse

teut A fait le souffle rauque de Jérdme Relland 10k,
C'est le temps ennuyeux de Mme Relland qui la peusse A accepter de revivre
toute l'herreur et aussl teute la passien de sen amour peur Geerge Nelsen
dans une angeisse qui ne lul laisse aucun répit, Le temps est ressenti cem-
me une durée qui s'écoule toujours pareil, D'ailleurs le terme linguisti-
que "temps" (tempus) a eu au cours du Xe sidcle jusqu'au XIVe sidcle 1'éty-
melegle "tens", "tans". Au départ, 1l indigque denc la tenslen éprouvée par
les hérelnes quant 2 1'invelution de leur prepre angeisse, Neus venens de
le volr, cette tensien est devenue une attentlen extréme A la vie tant in-
térieure gqu'extérieure, Les femmes sont angelssées par une vie trop imme~
bile, vie qul les rend terriblement présentes X elles-mémes, Neus avens aus-
si vu que la perceptlen du mende demeurée vague duraqt la périede de 1l'ade-
lescence est, durant la périecde adulte, une perception distinguant nettement
le monde et eux, Neus avens réalisé plus haut que le temps étalt représenté

par fragments qul se succddent trep pareils les uns aux autres, Ils ent den-

né la permanence de l'angeisse chez les femmes,

1,03 Le mireir,

la symbelique du temps n'est cependant pas cempldte dans
1'élaberation de la tensien des persennages féminins, Un autre symbele
est important, C'est le mireoir. Il apparalt dans le cente du Torrent
seus la ferme de l'eau, Queique tumultueuse, l'eau permet & Frangels de

se velr tel qu'il est:

104-Ibid. s p.182
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Je suls tiré pr¥s des chutes, Il est nécessai-

re que je r garde mon image intérieure, Je me

penche sur le %%f‘fre boulllonnant, Je suls

penché sur mol™“-,
Par leur rapport de contiguité sur le plan de la sélectlion, quatre syntag-
mes attirent notre attention: "chute, image intérieure, gouffre bouil-
lonnant, penché eur moi", Ils nous ineitent & croire gu'au niveau de 1'ex-
presslon 1ls appartiennent & 1'isotople du miroir, Les différentes formes
active et passive des werbes "suls tiré, est, regarde, penche, suls penché"
indiquent le participation, le matérialisatlion du personnage par le "gouf-
fre beulllonnant". L'émotlon vive que ce dernier syntagme suscite est dé-
doubléet c'est 1'image intérieure d'une tumultueuse angolsse, Ia distan-
ce qul sépare Frencols du fond du gouffre falt miroiter le vertige qul 1'as-
saille, L'eau lul présente son image renversée: solt le symbole d'une mort
mythique avant la chute physiocloglque et définitive, Ie mirolr est isomor-
phe du phantasme: Francols résiste encore au vertlige angolssant, Four-
tant, le miroir dent Amica est aussl la représentation symboligue capte
toutes les forces obscures du jeune homme;

Amica est un témoinses [ess] » Témoin de moi, de

me présence, de ma malson, Cela suffit pour me

donner 1la frousse, comme sl je voyals un grand

miroir aux images !&r&gffaq.ableﬂ retenlr mes ges-

tes et mes regards.” .
Le miroir & un pouvoir de permanence qui rend prisonniers d'eux-mémes tous
ceux qul se regardent de trop prds, Amlca est la personnification de ce
qu'aurait pu &tre Frangols s'il avalt eu une mdre humaine et affectueuse,

Voll¥ pourquol Amiea est regardée et envide d'una certaine manidre mals

elle ne peut 8tre assumée ¥ cause de 1'Inhibition coupable de Frangols.

1433—;1;” la Torrent, p.55
106-Tbidet Ds
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Le miroir du Portent est plein de dynamisme morblde oh se re-
fl¥te la t8te d% mica, métaphore de Claudine, A cause du sdme universel de
la femme:

L'eau est noire, toute en tourbillons, et 1l'écume

crache jaune, Je vois la t8te d'Amica au-dessus

des flots, Cette tBte dont je ne sais plus que

faire ourquol demeure-t-elle en moi? Tout vit

en mol™' ,

I eau set le pertrait de 1'aliénation du personnage, Nous avons vu au pre=
mier chapitre qu'Amiea n'est pas représentative de la frolde raison discur-
sive, Rappelons aussi le symbolisme de la thte, isomorphe de la tmlle,
Cela auasi est présent dans la symbolique du miroir, Il y a une sorte
d'éeran lumineux allégorigue d'une espdce de tryptigue: Claudine imica la
passion de Francgols. ILe miroir a pour but de mesurer 1'incapacité d'8tre
de Frangois en temant compte de 1'influence des femmes qui 1'ont élevé,
édugué et la force impulsive (tourbillons) dont 1l est pourvu, L'inhibi-
tion de Frangois est trop grande: le miroir la lui falt connaltre. Le roy-
smme . de Frangols est désormais un myaume.de mort, Le péril qui existe

dans le reflet de son image dans le torrent est celul mlme de la nature

trop abeorbante dont nous dégagerons le symbolisme au dernier chapitre,

1a Robe Corail recoupe aussi la valeur sémantigue du mi-
roir, 7Tl nous révile la vérité intérieure d'Emilie mails c'est surtout la
froldeur, 1'immobilité de 1l'entourage et la souffrance de la jeune fille

délaissée qu'il refldte;

107 =Ibides P62
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Un mirolr, elle qul en woulait tellement un?
Mals pourquol se connaltre, maintenant qu'il
ne la reconnalt plus?

[1 !l.]
Emilie pour la premidre fols fait la rencontre
de son visage..+Et elle s'est apergue qu'elle
pleursdt 108,
Ia glace manifeste 1'lmpulssance existentielle d'Ewmilie dont les pleurs

sont la représentation métaphorique,

Le miroir qui colle le plus A la dimension humaine est bien
celul de 1l'eau, On le retrouve dans la Mort de Stella dans toute sa pro=
fondeur sémantiques L'eau est mouvement mais elle est toujours pareille A
allu-nmhemg: "Stella mémit, L...] Elle ou¥re les yeux, Le visage de Ma-
rie est tout pr¥s du slen, démesuré, renversé comme une image dans l'um:"_lm.
Marle est 1'image de sa mdre et Stella est 1'image de sa fille, L'une ne
va pas sans l'autre dans le symbolieme du miroir aguatique, Stella se voit
en Marie, synecdoque de la jeunesse, une femme pleine de dynamisme; Marie
e'apergolt en plein accomplissement de son r8le féminin: tendre, attenti-
ve A 1'autre, déj¥ servente, Le miroir refldte aussi un certain orgueil
de sel, un enchantement ambivalent: 1] marque le destin de Marle comme iden-
tique & celul de la mbrejy elle est habltée par la "solf" du monde dont 1'ex-

pression se concrétise dans le syntagme "démesuré", N'oublions pas que cet-

te interprétation tient compte de l'association symbolique rau—mu-mimu’.‘n.

Les Chambree de Bols recoupent aussi une symboligue du mi-

rolr, la premi¥re partie du roman nous présente une image qui n's aucun

T0%-1bid, 1 Pe7B

109 =Nous disione que l'eau est mouvement en pensant qu'anne Hébert demeu=
ralt pr¥s de la rividre Ste-Catherine,

110 -Ibides pe190

111 =Nous ne reprenons pas ici le symbolisme de 1'oell que nous avons donné
au cours de premler chapitre, p, 8
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reflet’ cosmologiques la zlace ne donne pas une véritable prise de cons-
clence de sa nature originelle:

Elle se promengit zlors toute seule de

rar les rues, regardant les €talages

et les boutigues, cholsissant des fleurs,

des robes et des bljoux, sans que son image

ni¥re la tromplt, reflétée }p, passage

dans les glaces des vitrines *<,
Le mirolr issu du monde de la ville projette un monde typiquement féminin
sane pouvolr provoquer une véritable prise de consclence chez Catherine
adolescente, Il nous révble lz non-activité intérieure de la jeune fille
dans un:monde plein de dynamisme et de volupté naturelle, A proprement

parler, 1l ne tradult sucune angoisse,

C'est toujours dans la deuxidme partie du roman que les sym=-
boles énoncent l'apparition d'un vertige qui atteint son point culminant de
désespolr, pratiquement animal, dans la maladie de Catherine., Le miroir
correspond & cette révélation de la wvérité, Tl fait volr les deux faces de
1'8tre: la solitude emmurée dans laquelle la jeune femme médite sur le mon-
de "du pays noir ol le travail flambe sur le clel jour et nult" oh elle se

trouve & la fole objet et sujet de l'angoisse,

Le miroir donne une illusion de vastitude A 1l'espace exigi:
espace dont nous approfondirone le sens dans 1'étude sur la claustrophoble,
I1 n'en reste pas moins révélateur de la démarche intérieure de Catherine
qui meuble le temps en accompllissant des gestes excluslvement narcissliques

devant un monde 1llusoire:

Ti%2Ibid.1 p.3
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Catherine s'enfermait volontiers dans le petit
cebinet de tollette qui étailt tout en glaces,
L'eau chaude, les savons parfumés, la taignoi-

re verte comme un creux de feulllage, les cr¥-
mes et les parfums la ravissaient sans fin, FEl-
le passait des heures dans 1l'eau tidde soms des
neiges de savon, Elle essayait de retenir sa res-
piretion le plus longtemps possible sous 1'eau,
pensant aux pdcheurs d'éponges et aux polssons

aveuglesli3,

I1 arrivait & la jeune femme d'essayer ses ro-

bes, 1'une apr¥s 1l'autre, de falre troils fols

le tour de 1= salle de bain, lentement, saluée

de-¢cl de -1k dans les glaces per ses propres

inages graves et droitesil¥,
Is premi¥re phrase de cette citation "Catherine s'enfermait..." & une impor-
tance capitale dans la vérité révélée par le miroir, En effet, le verbe a
icl un sens passif et actif X la fols, Actif, parce que Catherine est 1l'ac-
tant; passif, du falt qu'elle est objet d'une claustration dans laquelle
son ldentification est ¥ la fols déesse et contemplatrice, d'oh 1'image °
du naroissisme abgsle, .Au niveau imaginaire, c'est le jeu qui dédouble
entidrement "la jeune femme", Elle réalise une sorte de plénitude inté-
rieure mals abjecte dans laquelle l'angolsee exerce = sa pulseance
morbide, A partir d4'un tel dédoublement, elle est consclente que le
mireir lul retourne son propre reflet de la salle de bain: milieu fantas-

magorique dont l'espace et le monde objectifs sont faussés, Non reconnue

dans son originalité, Catherine s'occupe A se faconner une image,

Nous avens aussi la connalssance, grce & l'association
symboligque miroir =eau chaude-bain, de la sensibilité et de la sensua-
11té humaine de cette femme, L'épithbite "verte" corrobore ce sémantisme,
C'est la couleur moyenne entre le bleu céleste et le rouge infernal;

¢'est une couleur rassurante, rafralchiesante qui assure une contigulté

114=Tbid,. 1 p.78



162/

entre la balgnoire et l'eau, L'élément aquatique est aussi caractérisé
par cette "essence", L'eau nous pousse A crolre au refuge intérieur
de 1'8me que Catherine recherche et trouve dans la baignoire, D'oh
1'hypertension entre le recours au refuge et la manifestation de la
sensualité qui matérialise X la fols,et l'eau,et la baignoire, Sensua-
11té qu'on découvre avec plaisir dans les symboles complémentaires des
"cr¥mes et des parfums", Il y 2 1A une analogle entre la Marie-
Madeleine de 1'Evanglle aux longs cheveux qui verse du parfum sur les
pleds du Selgneur et la Catherine des Chambres de Bols que le texte
hébertien nous déerit:

Parfols, lorsque l'éloignement dans leguel Michel

la tenait depuls leur nult de meces lui semblailt

particulidrement piteyable, Catherine, au sortir du

tein, allait jusqu'M essuyer ses pleds avec sa che-

velur igt;rtﬂgamemﬁnt parfumée, tordue comme un
Sensualité abandonnée & elle-m&me, & la fols narcissique et absurde
parce gqu'elle ne sert personne, ni Catherine, ni Michel. Les miroirs

nous font donc connaltre les différentes facettes de la personnalité

de Catherine gqu'habitent toutes les notlons d'amour et de sacrifiée.

Ia symboligue du miroir ne s'arrBte pas 141 elle manifeste
1'angoisse de la jeune femme par rapport A son mari, Catherine sait
que Michel ne veut pas d'une {emme sensuelle!

Au matin, apr¥s avolr défait ses tresses, elle
8'interrogeait dans la glace au sujet de la ressem-
blance gue Michel désirait qu'elle efit avgg cun
portrait d'infante, une pure fille du roi =,
Le mirolr est aussi la représentation ilmaginaire du personnsge de
Michel, L'interrogation de Catherine est blen 1la preuve la plus

irréfutable, la glace (Michel) ne dolt-elle pas lui donner une réponse?

T15=1bid.: Ps70
116-Tbid.; p.85
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Pourtant, la révolte nalssant de ce repll intérieur, Catherine ™ eut
envie de barboulller de sule les miroirs de la salle d'eau, afin
qu'aucune image maligre et culvrée n'y fut regue, ce matin-]ﬂfii?. Le
miroir est le premler objet  refusé: la jeune femme n'aceepte plus son
immobllisme intérlieur, son refoulement sensuel dont la maipreur est
aussl symbole d'un Btre sans chair, Notons auesi que 1'image culvrie
sublt le mBme sort: cette représentation stylistigque ayant un sens
contigu aux "peaux brunes emmitouflées de lainesis. Le corps de
Catherine est satellite du solell, I1 (corps) a vraiment tout le poten-
tlel de 1l'astre: pulssance, dynamisme, chaleur, sensualité en méne
temps qu'il est une source d'angoisse chez la jeune femme, Condamnée
% 1'immobilité, elle souffre. Le culvre manifeste alors dans un paradoxe
tr¥de révélateur,l'angolisse qui habite la blonde jeune femmen

Ses cheveux tirés sux tempes, relevés sur la nugue,

1'éclat de sa pemu réveillant le sourd reflet violet

de sa robe bleue, Catherine regarda cette image de

femme dressée en face d'elle, dans la glace, Ellé se

souvint de la petite fille inculte gu'elle €tait

lorsque Michel li!;nit prise et mise & mfrir en des

chambres fermées 7,
la glace contient toute la mémoire et toute 1l'actuelle jeune femnme,
1a différence du passé et du présent falt participer Catherine A la
beauté du monde par une consciente imagination. Le miroir a quelque
peu perdu son pouvolr angoissant sans 1'avoir rejeté tout-d-fait,
Paradoxelement, 11 a £€%é "poli" par l'eccdse dans les Chambres de
bois, 1l réfléchit l’envie de vivre malgré 1l'ombre de la mémoire:

petlt moment d'angolsse.

Ce mBme sentiment est toujours sous-tendu chez 1'hérolne par

ia crainte de se trahir dans Kamourasks, Ellsabeth ne dolt absolument

117=Tbide; pel32
118-Tbid.: p.131
119=Ibid. st p.167
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pas se divulguer devant Jér8me-Rolland, devant la société aliénante,
I1 est tr¥s important de consldérer ce falt, 51 aujourd'hul la femme
est encore soumise & quelques préjugés de la part de la société, elle
1'était doublement au si¥ole mentionné dans ce roman d'Anne Hébert.
Elisabeth s'est abandonnée & la fatalité la plus intérisure depuls plus
de dix~huit ans, Le miroir nous réfléchit le plus fid¥lement ses
pensées secri¥tes et sa vie présente, actuelle, Comparativement aux

Chambres de Bols, le miroir est aussi poll par 1'ascdse d'une vie

recluse dans 1'"inconsolent, Le mirolr nous apprend sussl la sincérité,
le contenu du ecopewr et de la consélence:

Et 1'8ge qui vient sur mol, Je suls encore
indemne, ou presque, Une petlte ligne filne
de 1'alle du nez & la commlssure de la ld¥vre,
L'effort quotidien de la vertu, sans doute,
Mes beaux jours sont comptés pourtant. Le
beau massacre ¥ venir, Autour des yeux, les
griffes d'olseaux en tous sens, la tallle qui
8'empite, Saine et sauve, pulsque je vous dis
que jg,guis saline et eauve, Aprés un tel
anfear .

121

C'est donc devant "un miroir ravivé comme une souroce" qu'Elisabeth

se volt dane toute son authentigue image. Alnsi, le mirolr crée sa
propre dialectique car il refl¥te en mBhe temps 1'inauthenticité de
Mme Rolland, D'ol 1l'angoisse, car, 11 est un univers sans issue, la
femme atteint une vulnérabiliié absoluet elle se trouve dans une
situation d'impuissance, L'angolsse comme le dit Marcel Eck est
';mhi?ulence“izzl ce qui explique qu'Elisabeth hésite toujours devant
"sa vrale vie™ qui est celle de l'amour et devant 1l'autre vie qul

123
est ordre, symbolisée par "1'lmage ternie dans la glace"

120-Id,; Kamouraska, p,5-10
122-Marecel, Eckj L'homme et 1'angolsse, Libralrle Fayard, Paris, 1964, p.38
123- Anne Hébert; Kamouraskas, p.246
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Une fols encore, Elisabeth est prisonnidre d'une fidélité
A un passé et A de pseudo-engagements dans lesquels elle s'est refoulée
pour "feind re d'appartenir au monde des vivants"lzu. En guise de conclusion,
la symbolique du miroir nous dévoile que cette vie ordonnée est une mésin-
telligence de l'amour: hypothdse qul devient une certitude confirmée par

la nominale: "Aprds un tel enfer".

1,04 Désir de vivre et incapacité d'Btre

Cette étude de 1l'angoisse manquerait d'objectivité si
nous n'ajoutions pas que les personnages hébertiens possddent une
volonté peu commune, Que ce solt Elisabeth, Catherine, Claudine ou les
autres, chacune d'elles &8 un dynamisme de vivre. Paradoxalement, ces
vies closes errent au milleu d'une amblance qui leur est antipathique
mais que ces femmes subissent, Milieu dans lequel elles sont partagées
entre le désir de s'en sortir et celul d'attendre: ce qui équivaut A
une mort psychologique dans laquelle 1l'angoisse a "beau jeu", Chaque per-
sonnage &  soif d'exercer sa liberté mais 11 est incapable A cause de

son angoisse existentiielle,

Ce désir de vivre se marque chez Francols par sa volonté
de "toucher au monde™:

Je touchals au monde par fragments, ceux-13
seuls qul m'étalent indispensables, et enlevés
auseitdt leur utilité terminée; le cahler que

je devais ouvrir, pas mme la table sur laquelle
11 se trouwvait; le coin de l'étable A nettoyer,
non la poule qui se perchait sur la fenftre; et 125
jamais, jamais la canmpagne offerte par la fendtre "~,

Claudine est le symbole parfait de l'oppresseur et de l'opprimée. Les

objets inanimés tels la table, le cahler, le coin de 1l'étable sont

124-Tbide s pe248
125-1d.+ La Torrent, Pp.7



166/

les seuls auxquels i1 a droit sporadiquement, Tout ce qui wvit lui est

défendur la poule et la campagne, la dimlectique de l'angolsse est créée

au seul nivesu lexical

animé inanimé

poule table

campagne coin de 1'étable
cahler,

Un autre événement déecisif montre sa volonté de vivre:

Ce désir que j'avais augmentait de jour en
Jjour et me pesalt aomme une nostalgle. Volr de
pr¥s et en détall une flgure humaine, Je cher-
ohais B examiner ma mdre & la dérobée; mais,
presque toujours, elle se retournait vivement
vers mol et je perdals courage.

Je résolus d'aller ¥ la rencontre d'un visage
d'homme, n'osant espérer un enfant et me pro-
Epttant de fulr si c'étalt une femme,

ess|Que dirait ma mdre, au retour de la tralte

es veches, quand elle s'apercevralt de mon
abmence? D'avance je me recroquevillals sous
les ecoups, mals je continuals de marcher, ?ﬁ%
désir étalt trop pressant, trop désespéré .

Malgré la certitude d'une punition exprimée et vécue, la violence

du désir 1l'emporte sur la peur d'une sanction, D'ailleurs, on rencontre

dans ce texte dee sdmes qui marquent une volonté déterminder "résolu,

aller, rencontre, vlisage d'homme, continuais, marcher, désir trop pressant,

trop désespéré”, Mals cette déterminetion est disjonctive d‘'avec les

gdmes de la défense: "promettant, fuir, femme, mire, s'apercevait, absence,

recroquevillals, coup", Cette disjonetlon au niveau des sbmes est, au

niveau paradigmatigue, 1'isotople de l'angolsse,

126~Ibid,s p.12-13
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Son effort ne s'arrfte pas 1A malgré 1'échec subl

que métaphorise sa surdité, L'oreille étant 1'oeil des bruits exté-
rieurs, Frangois se résigne d'une certaine fagon A n'écouter que le
tattement de sa vie intérieure, le début de sa vie d'homme est marqué
par son désir de la femme, C'est un nouvel acchks au monde cu'il tente,
Tenant compte des sbmes disjonctifs & la femme énoncds ei=haut, nous
sommes assur<e que celle-ci ne fera qu'augnenter son angolsse, "Volci
que j'accuellle en mon 11t la femme et 1'homme qui 1'lc¢ompngnu"12?.
Frangols est incapable d'assumer le couple qu'll forme avec Amica, Le
niveau lexical le prouve, Le sujet personnel "Je" indique que c'est
Frangols qui parles "je" qui trouve son équivalence dans 1'adjectif
possessif "mon" s'écarte cependant d'lvag les déterminants" la femm:
et 1'homme", Cet dcart syntaxique marque,au niveau de 1l'expression,
qu'il demeure étranger, en retrait du couple, Cela laisse entrevoir
un drame de consclence qul s'amorce et qul prend peu ¥ peu 1l'aspect
de 1'horreur et enfin, de la mort, D'ailleurs, la femme est isotope
de la mort: reférons-nous aux s®mes que nous avons mentionnés en page
préoédente, De jour en jour, Frangols perd"la mattrise de sa volx"

de sorte qu'il est, ¥ un moment donné, l'objet de l'angolsse, Il

entrevoit tous les phantasmes de la mort.

Ia Robe Corall renferme tout le symbolisme d'une vie
exécutée dans la réverie, Elle est 1'idéal que s'est fixé Emilie
sans tenir conmpte de la réalité:

12?'M- i pllu'S
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Le tricot est terminé] Emille s'est sur-

passée, la robe est un bijou, juste A sa

taille, ¥ 1a fois précleuse comme une robe

de gﬂlniig simple comme une parure de

chevewr ™ ,
Enilie & une taille singulidre qui ne correspond pas & la réalité,
Ia robe qu'elle a faite ne falt & personne sauf & elle., Tous les
termes employés par l'auteur catégorisent la robe, isomorphe du
r8ve, Le bijou a son importance dans la symbolligue du r8ver n’est-
1l pas la représentatlon de la perfection, de 1l'art qui tire du
réve (pouvolr imaginaire et ecrdateur) sa réalisation? Et la rote
est lz métaphore des "instants sans contour"., Nous assistons
cependant & une confrontetion du réel dans les personnages de Gabriel
et de madame "Gros Pou", "personne pratique", Le r8ve (robe) d'Emilie
falt d'elle 1'appft qu'il faut, Ces personnages replacent Emilie
dans la réalité la plus aliénante qul soit: "tricoteuse". Volld
comment le pouvolr imaginalre d'une femme et la réalité environnante
font neltre 1l'angoisse, Emilie se voit obligée de vivre dans une
intérioritéd angolssante pour avolr voulu aller au bout de son rédve:
le monde s'est métarmophosé en obstatle, L'art d’écrire d’Anne Hébert
dit cette métamorphoset "Elle ne se sent pas le courage de continuer

. 129
g8 t8che msséchée,..nl de tricoter un autre rdve" ,

On trouve le méme isomorphisme du désir de vivre dans

Le printemps de Chatherine, Ia Puce est allégorique de cette volonté

de s"en sortir:

128-Tbid.; pa73
12% Thidet p.79
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Catherina n'a jamals eu de trésor, Elle

a cesaé de respirer furtivement, comme

en fraude, Elle marche sans s'arrfter A

rien, ni ¥ personne, Ses narines se dilatent

pour recevolr leur pleine capacitdé d'air,

essence néme de ce jour qu'aununf Sutnrité

ne pourra 1'emp8cher de savoureril’,
Malgré ce gesie positif, la Puce n'a jamais assumé sa propre
personne, elle est dene incapable d'affronter le monde extérieur,
les mfmes méiaphores verbales qul marquent sa volonté renversent
lewr sémantisme dans la citation suivante:

Il nous barre la route, Continue, la Puce,

sans difficulté, i1 ne te retient pes, ché-

tive créature noire au front démesuré, Mais

Nathalle, 11 1'a wvue venir de loin, Il

1'attendait: "On ne passe paﬁila belle, sans

payer le droit du vainqueuwr""-/",
Pourtant l'otatacle disparalt mais 11 y a une cause profonde qui
blesse jeune fille: sa laideur, Si le jour, associé ¥ la témérité
de la jeune fille, est une issue symboligue de s'assumer librement,
1'homme demeure l'obestacle inévitable qui neutralise la volonté de
la Puce et de Mathalie, Du mlme coup, la réalité cosmologique qui
permettalt d'eapérer, disparaft pour faire place & une angoisse qui
ge change au cours du récit en haine, Pour mieux indiguer 1'échec,
1'écriture est extérieure ¥ la pensée de Catherine, C'est l'auteur,
alisg le monde extériewr, qul s'exprime pour indiquer 1'incapecité

de 1la jeune fille,

Ia Mort de Stells nous falt voir une simultanéite
de wisions ok 1'incertitude de la femme le rend absolument vulné-

rable ¥ 1'angoisse:

130=Tbid. 3 p.97
134-Tbid. s p.96
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Une sorte de plénitude dans la dépossession,
1ls éprouvaient cela, towwr Ies. deux ensemble,
tel un blen commun, soudain découvert, Mais le
désir qui naiessalit entre eux leur apportait,
du mfme coup, l'autre face bouleversée du
monde; une sorte de félicité sauvage qui
faisait trembler, 1'un en face de l'autre °“,

Le négatif et le positif de la vie emplchent tout £panouissement:
c'est la stérile angoisse du mystdre qui entrave leur mouvement de

naissance ¥ la vie,

On retrouve dans les Chamhres de Bols, la m#me angoisse

devant le mystdre, devant 1'inconnu, Le texte de ce roman n'a pas
partout valeur de symbole mais 11 nous éclaire suffisamment pour que
nous pulesione poser cette affirmetion, "Comme cette maisen lestée

de sommeil est laumdn"}j%. Ine sorte de sensation "dynamigue" exerce
son effet néfaste sur le jeune adolescente, Il y a dans cette phrase
hébertienne 1'expreseion de l'angoisse qul alourdit la pensée de
1'héroine parce qu'elle failt face ¥ un mystdre qu'elle s'explique

mal et qui 1'effrale, Mystdre qul vient de la présence tardive d'Anita
et que sous-entend le s¥me de lourdeur, Ce mystdre préfigure le destin
de Catherine qul semble déj¥% marqué par 1'hésitatlon et quil 1'empéche
d'agir promptement, Ia réalité ambiante de la phrase manifeste la
difficulté d'8tre de Catherine, Son #me semble déjA voude & une
certaine immobilité parce qu'elle est mal préparée A réaglr devant
1'4nconnu, Catherine est incapable d'éluder ce myst¥re malgré la

volonté de connalire 1'énigne,

Cette interprétation se vérifie dans une autre

1?-]1!1&' I Pa 195
133-Id.1 Les Chambies ds “Bolsj.p.47
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eitations
Un choeur de voix enfantines alternées
assalllait Catherine en son demi-sommeil,
rejoignant ¥ mesure la voix m#me de ce

sombre enchantement auguel, au plus
pmfnnﬁﬂ.'ella—m&ma. elle se trouvait

-~

livree
Le demi-sommeil manifeste la participation de la réalité A celle du
r8ve guguel est livrée la jeune fille, Ces volx enfantines, métaphore
de la pureté angéligque, rejoignent la voix de Michel, objet du songe,
(somtre enchantement) qui, plus tard, exige la désincarnation de celle-
ci, le songe prédestine Catherine & son r8le futur mais de cela,
elle en est ¥ demi-consclente, C'est le chaos, Encore wne fols, il y
a une certaine vie et une certaine mort mythique d'oh la difficulté

de vivre parfaitement,

Catherine concrétise un rfve en €pousant Michel qu'elle
s'est d'ailleurs juré "de console::"'i 35 t elle tredult tout le mythe
de Prométhée, D'allleurs, elle est fille d'une ville de feu et Michel
est issu de 1l'eau, Cette volonté de polariser les deux éléments mani-
feste ce désir de vivre pleinement, Toute la deuxidme partie du roman
exprime une difficulté 4'8tre, L'échec qu'elle subit tout au long du
récit est la matérialisation de son impossibilité de réconcilier les
deux mondes oppoeés, C'est pourquol cette partie est particulidrement
pathétique, On assiste ¥ la confrontation d'une adolescente qui se
veut femme (szne dualisme) et d'un homme qui lui refuse ce droit, Elle

se voit obligée de toucher le fond du désespoir:

1$'Ib‘id| i Da 52
135-Tbid.s pe.i151
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Elle s'agenouilla & c¢8té du divan, Elle
appela doucement, interdite de se trouver
tout pr¥e de ce visage nocturne clos conme
un mesque, Elle appela ¥ plusieurs reprises,
% voix de plus en plus hautes[ses | T1 sur-
sautait, mais ne s'éveillait pas, Puils

elle secouas Michel par les €paules, décou-
vrant la poitrine nue, désarmée, Michel, en
son sommell, poussa une sorte de plainte
déchirante, sensuelle, Catherine laissa
retomber sa tlte sur le coeur de cet homne
que le songe livrait au désir et A 1'angnisse136.

Ia prostration qu'indigue "s'agenouilla"smarque 1'idée de servitude
de cette femme. Sa volx est celle "quil erle dans le désert", L'inten-
gification progressive de ses cris dnonce 1l'angoisse qui s'installe
devant l'absence de 1l'homme, L'image fondue de la t&te de Catherine
sur le coeur de Michel est métaphore de la défaillance prométhéenne
au profit de la lutte insensée de Michel, Lutte dans laquelle 1'8tre
se durcit contre la passion du corps au profit d'un angélisme, d'une
absence au réel et d'un sllence qui n'ont d'égal que la solitude,

1'incommuniecabilité et la mort.

D'ailleurs, dans cette descente aux enfers que Catherine

effectue, la parole est suthentiquer elle traduit sa véritable nature}

Ne m'stendonne pas, Catherine, je t'en

prie,

Je suis ta femme, Michel, tu le sais blen,
Catherine, c'est affreux, Jje ne t'alme pas,
Je le sais blen, Michel, je le sals blen,
la voix de Catherine, tranchée d'avec son coe¥§?
chantait toute seule sa petite chanson iégdre ',

|

C'est la volonté nietschéenne de Catherine qui s'affirme,

Quoiqu’elle se sache interdite, elle se pose devant Michel comme €tant

136-Ibid.1 p.68-69
13?':]31"1-! P-az
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essentielle, c'est-d=dire un 8tre qui a des instincts, des désire et
une intelligence capable de transcender son érotisme pour atteindre
une liberté conor¥te dans une situation qui 1'exige: "Je suls ta
femme", C'est le rejet le plus abject qui plonge Catherine au sein
méme de 1'impossibilité d'agir malgré son désir pleinement manifesté.
Il y a dans ce dialogue de Catherine et de Michel, wne opposition
des Btres mals aussi une résignation de la femme ¥ se soumettre A la
volonté égoliste de son mari dans le but de réaliser 1l'osmose de leurs

&nes, Pourtant la résignation est 1'ennemie jurde de 1'amowr,

Teut le texte d'Anne Hébert contlent cette dialectique
du désir de vivre malgré la séduction d'une mort mythique qui envahit
Catherine;

Catherine pensalt: "Comme ma mort te charme,

Michel", et elle avait envle de la douceur de

mourirs[ses] l2 jeune femme, dane sa falblesse,

r8va qu'elle mangealt des plBches mfires, seule,

en un immense verger ol les arbres ronds

falsalent des ombres profondes comme des trous

sur 1'herbe chavdes Puis, le songe continuant,

elle retrouva en elle le ton de 1l'adoration de

Michel quf.,,guntait. comme uhe vague pour la

submergexr’-",
la mort et la vie émergent ¥ un niveau parall¥le, Le corps immobilisé
de la jeune femme ne luli permet que le recours au r&ve qui, & son
tour, garde blen vivante cette envie de réapprendre la volupté des
choses de la nature, Ce songe, dans lequel le désir de Catherine est
naturellement sensuel, marque le r8le de protection contre ce méme
désir qu'est 1'accomplissement de son voyage initiatigue, Il signifie
1l'aboutissement prochain de ce voyage: 1l assure le printemps de
Catherine car 11 (songe) 2 valeur d'exorcisation, Les arbres dans leur

I'}B-I'hig. H Pl 1!“}
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gltuation vertlcale assurent 1'équilibre du cosmos de Catherine,
Ne vont=1ls pas chercher leur s¥ve nourricidre ¥ méme 1'esprit
(clel)et le corps (la terre)? Des trous d'ombre symbolisent la
force oheoure des passions dans le monde inconnu de 1'inconscient
qul peuvent trouver leur plein épanoulssement dans le verger du
monde cosmologique, Ces mlmes trous renversent leur symbolisme en
indiquant la privation, le refoulement de ces pulssances tant au
point de vue blaloglque (fertilité de l'mmour) qu'au niveau peycho=
logigue (véritable assumation de 1'8tre), Paradoxalement, ces trous
asgurent 1'ouverture intérieure de Catherine sur 1'extérieur du
monde, Le symbolisme de 1'herbe chaude manifeste le plein épanouis-
sement (e¥mes de fertilité, d'abondance) que peut atteindre Catherine,
Le symbolisme des arbres manifeste qu'elle a 1'assurance d'8tre
capable de partieiper au monde cosmologigque que le songe confire &
la valeur symboligue du centre (arbres ronds). Ia jeune femme esi
intérieurement tendue vers une sorte de désir de co-naltre avec le
monde, C'est 1'alpha et 1'oméga réunis, Pourtant ce désir se fige
devant le cauchemat de Michel: on retrouve alors dans le songe de

Catherine 1l'angoisse devant la vie et la mort,

la troisi¥me partie du roman montre aussi une part d'an-
golsse malgré les retrouvallles de Catherine et du monde, Ia vie nou-
velle de 1'hérolne la sédult et 1'effrale en mBme temps. Elle est pour-
tant allée jusqu'au bout de son voyage intérleur mals 1'asile du réve de
la seconde partie & été trop grand pour que brusquement elle acc®de A tou-

tes émotlons sans une certalne rétlcence., BEntre l'amour, don total de soi,
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ot la réalité de la jJeune femme, il y a encore manifestation d'une diffi-
culté d'8tre qui provoque l'angolsset

Une sorte de rage montait en elle,

submergeant toute douceur: "Cela

auralt pu &8tre si simple entre

nous, Pourquol faut-il que cet homme

parle d'amour et de mariage? Quelle

exigence, Tout ou rien, Tnn? Bia.

C'est lul qui l'aura voulu" 3
N'étant pas prBte & 1'intimité concriéte, elle garde jalousement la part du
songe qui l'habite encore. C'est dans notre étude sur la révolte et aur
l'amour que nous verrons qu'elle acchde A la liberté du monde ., 5'il
faut attendre au troilsidme chapitre de notre thdse pour connattre la
réaction de Catherine, il nous plalt assez de regarder de prds la soif
de vivre d'Elisabeth d'Aulnidres, Car, elle aussi refuse 1l'immobilisme

qui caractérise sa mdre et ses tantes.

Ia volonté d'8tre heureuse est fondamentale pour Elisabeth,

Ul-ﬂ. Son désir ne se

"J'avals seize ans et je voulais 8tre heureuse"
réalise pas; elle fait face & un refus d'amour de la part de son mari
Antolne Tassy. Son deuxidme mariage n'est pas plus heureux, Son amour

adultdre subit le méme sort:

139-Ivid.s p.171
140-Id. ) Kamouraska, p.31
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Un mari, deux marls et 1l'amour gqul m'a
laissé pour compte un sogir de février,
C'était W Sorel, Aprds le malheur de
Kamouragka, Au retour de mon amour A
Kamouraska, Je n'avals jamals été aussi
rroohe du bonheur, Eb lui, 1'homme
unique, 11 & ful, les malns plelnes de
sang, Burlington. Burlington. [4..]
Innocente je 1'al £té, sans trop d'ef-
fort, depuis dic=huit ans, Epouse par-
faite de Jér8me Rolland, un petit hom=
me doux qui réelame son dfi presque tous
les soirs, avant de s'endormir, jusqu'd
ce qu'il devlenne cardiaque, Mon devoir
conjugal sans manguer, Regles ou pas,
Encelnte ou pas. Nourrlce ou pes. Par-
fois m#me le plaisir amer, L'hum}&%n-
tion de ce plaisir volé A& 1'amour ™,

Ia structure m#me d'une telle citatlion préelse 1'unité poétique, les deux
seules phrases complexes €tablissant les faits se nient 1'une 1'autre du
point de vue sémantigue, Les indépendantes intensifient 1l'angoisse d'Eli-
sabeth, le rythme étant plus rapide dans les phrases nominales du fait de
la soudeineté de 1'énonciation, le sentiment y est plus "& vif", Au ni-
veau sémantigue, cette cltation est importante dans le cadre du désir de
vivre et de 1'incapacité d'atteindre le bonheur, L'héro%ne subli une pro-
fonde angolsse dans un cas comme dans l'autre: elle sait son désir comme
elle connalt son impossibllité de le réeliser: elle doit continuer son
jeu d'innocence, Son angoisse est 3 la mesure de sa grande frustration,
Elle n'eet pas librej seul, le songe lul assure une survie car il a le
pouvolr "de donner une existence imaginaire ¥ une réalité dont la cons-

142
clence sublt 1l'metion mais dont Flisabeth refuse de comnaltre la nature’ .

Dewx niveaux se confrontent toujours dans le roman: eelul

TE{-Tbid.1 p.10
1 -pAlbert,lecrands "De 1'exil au royaume", Etudes Francelses, IV, tomel,

E» 8,
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de Mme Rolland, image d'une:morte-vivante et celul d'Elisabeth d'Aulnid-
res, figure de la "vraie vie". FElisabeth est & 1'état de spectatrice

qui visionne un film, Le songe est blen cette "ligne imaginaire, la fron-
ti¥re en pleine for8t"; elle y scchdde tout ¥ fait, C'est tout le symbo-
lisme de la for8t qu'il convient de rappeler car elle est génératrice d'an-
golsse, Son obscurité et son enrmeinement profond font figure d'une im-
prévisible tournure des événements: volld pournuoi Elisabeth hésite tant
Eﬂiﬁnner libre cours au réve, FElle a peur de sa propre impétuositér qui
salt, sl la vie paseée ne serait pas de nouveau une rampe de lancement &
des asctes répréhensibles dans la vie de Mme Rolland? Meme sl la fordt fait
figure de cimeti¥re de 1l'amour, Elisabeth est tentée de conquérir cet es=
pace, La for#t est un symbole purement féminin qul s'oppose & ls pénétration
du solell; sa nolrceur effraie 1'hérolne car elle est pleine d'ombre, plel-

ne de phantasmes,

Kamouraska a une structure syntaxlgue qui tradult parfaite-
ment le chzos de Mme Rolland, Iles phrases complexes marguent tr¥s souvent
ga lucidité:

0‘!.11. ﬂui, jﬂ E‘LiiB fﬂ‘llﬂ'l G.Egt ﬂBlH. la fﬂliﬂl
se lalsser emporter par un rlve; le lalsser
eroltre en toute llberté, exubérant, envahls-
gants [ess] R&ver au risque de se détrulre,
tout instant, comme i on mimait sa mort,

Four volr, Inutlle de se leurrer, un jour

" 41 y aura colncidence entre la réalité et son
double imaginaire, Tout pressentiment vérifie,
Toute marge abolie, Toubt adibi éventé, Toude
fulte interdite. Ie destin collera & mes os,
Je seral reconnue coupeble, & la face du mondes
I1 faut sortir de ce marasme tout de sulte,
Confondre le songe avant qu'll ne solt trop
tard, S'ébrouer blen vite dans la lumidre,
Secouer les fantasmes, Ie salut consiste A ne
pas manquer sa sortle au grand j9H53 % ne pas
se laisser terrasser par le r8ve -

1% =Anne Hébert; Kamouraska, p.23
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Les indépendantes indiquent qu'elle est agitée par 1'émotion, Les infini-
tives elliptlgues métaphorisent qu'elle est la prole de l'angoisse, Nous
sommes blen dans le domaine des émotions fortes, Tout est dit sans envie
d'expliguer, au méme rythme que la respiration coupée, Cette interpréta-

tion correspond parfaltement avec ce que Rivarol dits

C'est en vain que les passions nous boule-
versent et sollicitent de sulvre 1l'ordre des

t tionﬂ-
e» ) les sensations nomment le premier 1l'ob-

oot qul frappe le premler,..,et 1'homme a pré-

ma.lu sur terre, parce que 1l'homme est plus im=-

periamenm gouverné par les passions que par

1ﬂ. ]'.'li!ﬂn, .
Tout est fulgurance dars ce roman lorsque la vie d'Elisabeth est en jeus

Une ronde dans mes os, une multitude d'An-

toine assassinés circule dans mes os., Des

fourmis nolres, avec des yeux énormes, 3Hlems,

Ahl Mon Dieul Je vals m"ﬁ’lﬁ' Pulsque je

vous dis que je wals mourir -7,
L'osa est une assoclation symbollque du centre, Il manifeste la permanence
des événements; surdéterminé par le meurtre liquéfié, 11 est la substance
essentielle qul hante Mme Rolland, Il réalise la mort violente comme une
obsesslon efficace provoquant du m#me coup l'angolsee de cette femme, la
mort "douce" de Jér8me Rolland n'est qu'une nouvelle assimilation qui en-
gendre au pien de l'expresslion celle d'Antoline Tassy. [& fourmi ne fait
qu'assurer ce mouvement perpétuel de la mort comme un prineipe "vital",
Fer la symboligue de l'os, Elisebeth est réduite A une vie abeolument in-

hitée et elle ne peut s'en sortir car elle est certaine de ses réactions,

Le mur fait aussi partie de la constellation symbolique de

IG5-Riverol. De 1'universalité de la langue francaise, Edition Didier,
Papis, 1930, p.153 .
145~ Anne gébert; Kamcuraska, p.92
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1'oer 11 représente la réalité dure de Mme Rolland, Il la garde comme
spectatrice, c'est-b-dire & la limite de la vie et de la mort:

Cette dangereuse propension au sommeil vous per-
dra, madame Rolland, Voyez, vous 8tes tout inte-
xiguée de songe. Vous rabfchez, Madame Rolland,
Lourde et vaseuse, vous vous retournez contre le
myr, comme quelqu'un qui n'a rien d'autre A

faire, Tandis qu'au premier étage de votre mai-
son de la rue de parloir, M, R8lland...Expire peut-
Stre lHS,

L'autemr ='impligue directement dans un svertissement, Cela nous rappelle

ce qu'elle dit dans Poésie solitude rumpueihé: E...]ja erole au salut qui

vient de toute parole Jluste, vécue et expriméﬁ#u?Mme Rolland est cependant
laissée & elle-méme, livrée & son propre pouvoir angoissant qui lui fait
revivre toute 1'horreur d'une mort plus violente que celle de Jér8me Rel-
land, Le songe exXerce un atirait morblde sur cette femme qui peut "sul-
vre le cheminement des veines nolres éeclatées, dans leurs moindres méan-

148

dres et éclaboussures.

L'héroine n'est bientdt plus spectatrice contre le mur, mais
blen 1'actrice gui vit la terreur de la mort:

Trop tard. Il est trop tard, Le temps re-
trouvé s'ouvre les veines, Ma folle jeunes=-
se s'ajuste sur les os, Mes pas dans les
siens, Comme on pose ses pleds dans ses pro-
pres pistes sur la grdve mouillée, Ie meur-
tre et lzimort retraversés, Ie fond du dé-
sespolr touché, Que m'importe., Fourvu que
je retrouve, pon amocur. FBlen portant. FRela-
tant de viel 7,

Elisebeth est complBtement métamorphosée par "le temps retrouve ", les
"velnes", pritexte littéraire, servent de soutlen % sa rdverie norbide,

Flles sont antithétiques 2 la vie réelle,

146-Thid.; p.95
147-Id, ;s Podmes, Bditions du Seull, Paris 1960, p.,71

148-1d,; Kamoureska, p.104
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L'angolsse atteint son apogée au cours du dernler chapitre
dans lequel on trouve c¢ling niveaux de narration; 1l y 2 Mme Rolland:

Il faudralt me préparer une autre robe,
Celle-cl est toute chiffonnée, Un peu
d'eau de Cologne, s'il vous platt, le
café est épals comme du sirop, me laisse
un gofit emer., la femme dans la rlace, a
les yeux battus. Un visage trop rond,

Des cernes sous les yeux, Un cou trnpisﬂ
large pour”le col de lirgerie froissée ™,

Il y a 14 toute la réalité d'une femme de quarante ans, Mais le dynamisme
de 1'écriture nous fait connaftre le visage d'Elisabeth d'Aulnidres:

J'économlse mes forces paumfattendre

une lettre, J'évite de bouger. Je

fals semblant de vivre. J'apprends

peu B peu ¥ mourir. J'attends une let-
tre, J'al tous les gestes, 1l'appa-

rence, les vdtements, le linge, la coif-
fure et les chaussures d"une vivante,

Mals je suls morte, Seule 1l'attente di e
cartaine lettre me tat dans les velnes ™,

Ce qui provenalt autrefols de l'extérieur est maintenant substantialisé
p=r* - cette femme, Pour exister, elle se fait une r€alité mythigue oh vo-
1énté et eause sont une seule chose, Elle n's qu'i pulser au centre ménme
de son Btre pour y trouver 1'élément essentiel: 1'amour d'un homme absent,
L'angoisse continue ses attaques désorientées et on trouve 2insi le por-
trait de Mme Antolne Tassy, veuve:

Je fals conflance aux pulssances tuic=-

laires qui me protdgent dans l'omtre,

Je rajuste mes vliements de deuil et

demande qu'on m'amdne mes enfants., Les

promener doucement dans Sorel m'apporte

le plaisir pervers de donner le change

au monde entier, ﬁttendrias&gbe et pdle,

j'apprends mon r8le de veuve™ T,

Un peu plue loin, on trouve l'image d'une malftresse dégue par 1'amour qui

7 of DPa2H6
15'1" s} P.Zl-l-ﬁ
152-Tbid. 1 p.247
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se déploie:

Qu'ai-je donc A attendre d'un homme gqui
me tralte ocomme une morte? Lul-méme mort
et disparu depuls longtemps, Mourir une
fols, deux fois, & 1'infini jusqu'd ce
que ce solt la dernidre foigj la vie n'est
pas autre chose aprds tout~-’-,

En dernier ressort, c'est l'apport de 1l'auteur que 1l'on peut interpréter
comme reproche & la société qui tente de relever 1'inauthenticité de Mme

Rollandi

Perflde Elisabeth, volcl que vous rejetez
votre plus profonde allégeance, Il est
trop tard, ditea-vousiﬁgpur vivre dans la
passion et la démence ” ',

I1 y a aussi de la compassion et de 1l'ironie devant le masque d'Elisabeth:

Brusquement le cauchemar déferle A nou-
veau, secoue Elisabeth d'Aulnidres dans
une templte, Sans que rlen n'y paraisse
A 1l'extérieur, L'épouse moddle tient la
main de son marl, posée sur le drap., FEt
pourtant,.., Dans un champ aride, sous les
plerres, on a déterré une femme noire,
vivante, datant d'une époque reculée et
ssuvage, Etrangement conservée, On l'a
1l8chée dans la petite ville., Puis on s'est
barricadé, chacun chez soi., Tant la peur
gqu'on & ?gﬁcette femme est grande et
profonde .

Tant de niveaux dans un si petit cha.pitrei56

traduisent le bouleversement
causé par l'angoisse de cette femme. Ce sentiment invente par une sorte de
contamination, des impressions passées pour les rendre actuelles, Elisabeth

est psealillie,

L'angoisse que nous avons appelée sentiment de vertlge, est

défini dans 1'oeuvre hébertienne par le symbole de la fenfitre autour duguel

153=-Ibld,. s pe2h7
154-Tbid. 1 pe2lB
155=Ibids 3 Pa.250
156=Le dernier chapltre di roman a quatre pages.
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gravitent les images du travall,de la porte, de l'eau, de la vitre, Ces
dernlers repréeentent des obstacles qul empBchent les personnages féminins
de participer au monde, Parasdoxalement, la fenftre est une source de lu-
midre qui traduit la lucidité des femmes, En effet, celles-cl ne sont pas
dupes de la vie, Les hérolnes voudralent blen nouvolr assumer le cosmos:
mals elles sont incapables, Toute la elarté est source d'angolsse:r la lu-
mi¥re se définissant comme "un agent capable d'impressionner”, Il ne suf-

fit pas cependant, de la symboligue de la fendtre pour d4finir 1'angoisse,

Nous avons vu que la lumidre, A son tour, a une symbolique
importante, Associée & 1'cell, elle marque la lucidité, la consclence morale des
femmes, Ia lune, symbole typiquement féminin, préfigure 1'incapacité des
hérolnes d'’assumer le monde, Le passé (mémoire, temps) est une sorte de lu-
mid¥re qul n'alldge pas le sentiment angoissant des femmes, Il est une sor-
te de miroir qul force les femmes A se regarder et A se consldérer comme de

tristes €paves,

Quant au déslr de vivre, Anne Hébert nous le lalsse percevolr
pat 1la structure m8me du texte tant par le niveau de 1'expression que par le
contenu, Retenons que les temps grammaticaux, le niveau lexical confdrent

aux désirs manifestés subtllement par les hérofnes, une vérité absolue,

Nous wvenons de volr comment 1l'mngoisse est un sentiment im=-
portant dans 1'oeuvre hébertienne, Nous avons aussl vu gque cette émotion
vivement ressentie per la majorité des personnages a suscité la pensfe

critigue de leur état, Ce regard sur sol n'a malheureusement pas le pouvoir



de dynamiser une révolte, Chaque femme se referme sur soi, dans son
monde intérieur, "la parole ne fait pas partle de [leur] ordre", Ce
silence est en grande partie due & la culpabilité qui les ronge. Au
sein d'une collectivité anonyme, les femmes sont radicalement

individualistes.
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2,00 la culpabilité

2,01 La mémeire

La culpabilité s'inscrit dans le langage remanesque d'Anne
Hébert, comme le sentiment le plus négatif qui seit, Il preveque des réactiens
négatives chez les hérolnes, telles l'angoisse, la claustrephobie, Ia mé-
meire est la faculté la plus importante dans 1'évelutien du sentiment,
Teujours constellaire du temps, elle est un rappel des fautes antérieurement
commises et elle engendre une inhibitien horrible chez Claudine:

__C'est blen, Frangeis, 1l'heure est finie..,

Mais je me seuviendrai de ta mauvaise velenté,

en temps et lieuses o

En fait, ma mére enregistrait minutieusement

chacun de mes manquements pour m'en dresser le

cempte, un beau jeur, quand je ne m'y attendais

plus, Juste au mement el je croyals m'échapper,

elle fondait sur mei, implacable, n'ayant rien

eublié, détaillant, jour aprds jeur, heure aprés

heure, les cheses mémes que je croyais les plus
cachéesi’?,

Le verbe "souviendrai" est le sens 1ittéral de la mémoire qui s'édifie sur
un deuxidme signe "enregistrait", Ce deuxid®me mot apperte une cennotatien
pragmatique; connetatien quil accerde une impertance abselue au soeuvenir,

Rappel qui repese 3 sen tour sur le syntagme "dresser le compte" d'eh la

culpabilité de l'enfant bien ebjectivée dans 1'épithdte "implacable",

Veild comment cette mdre apprend 3 sen fils A ne rien espérer peur n'étre

pas ceupable,

Cette mémeire que Claudine incarne parfaitement est méteny-
mique de la culpabilité, Claudine se seuvient d'une faute cemmise & 1'épe-~

que de sa jeunesse, Frangols est un rappel vivant et culsant de la fai-

157-Id.; Le Torrent, p.9
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blesse de la chair, [a mémoire lul inculque un besoin d'exorcisation dont
le refus du monde n'est qu'un aspect, Claudine consid®re le monde com-
158

me infeet, "Je wvous défends de me tutoyer, cochon". dit=-elle & 1'homme
que Frangols a rencontré, Le sdme animal et moral du dernier terme de la
cltation confirme bilen son horreur de 1'humein; il recoupe aussl un sdman-
tlsme universel, Sa culpabilité obsessionnelle fausse toute =3 conception
du monde, Claudine cherche donec morbldement X prévenir son fils contre
l'accession au monde}

Le résultat pratique, si 1'on peut dire,

de ma premidre rencontre avec autrul, fut

de me mettre sur mes gardes et de replier

% jamels en moi, tout gzeste spontané de

Ejrmpa.thiﬁ §1U:na ine, Ma mkre enregistralt une

vietoire--.,
Ia mémoire est une pulssance mortelle dans ce conte. Ia punition que cette
meére despote inflige & son flls devient la source nfne de scn &trepd'oh
aueune communication n'est possible zinon 1'8tre est assailll de remords,.

C'est le culpabllité de vivre qul se fait sentir chez cet enfant déid alié-

né par wne £ducatlon trop sévire,

Un autre symbolisme s'assocle de prid 3 la némolre: c'est
celul de la surdité de Frangoils, L'oreille est symbole de la rdceptivite
du monde: sourd, Frangols ne peut plus recevolr les appels de celui-ci,

Ia surdité de Francols & une wvaleur mythigue: au contraire du roi Midas
qul & choisl les plaisirs du monde (perversion), 1'enfant se voit imposer
la réclusion, 1'incommunicabilité, D'oh 1'espolr de Claudine de falre dls-

paraftre toute enwle de vivre parml le monde: futile espérvance qui traduit

1% -Iblde; 1a20
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le mangue de confiance aux autres,qui aurait sans doute mieux réussi 1'é-
ducation de Frangols, Ce dernier ne pourra assumer le monde, la femne,
Ployée sous le poids de la culpabilité, Claudine n'a pu indiguer ¥ son fils

une philescphle moins rigide,

n grand mariame accorde lz mBme importance & la wémoire dans

1'élaboration de la culpabilité, Délia est métonymle de cette mémoire qui
ouvre le lieu clos et bien rangé d'Augustin Berthelot:

Le jeune homme avait beau se répéter: "I1

n'y a qu'd vérifier, confronter cette femme,

qul réclame & cor et & cri "Monsileur Augus-

tin Berthelot", avec 1'image de D¢élia, main-

tenant blen éveillée, comme toute lavée de

lunidre crue dans sa mémoire. 91 cette fem-

me n'est pas Délla, 11 n'y & vraiment de guol

% fouetter un chat., Mais sl elle 1'est, tou=

tes les pulssances d'intimidation de 1z terre,

religieuses ou civiles, légales ou 11légales,

ne pourraient pas grand-chose contre l'a

tination de cette grande mule de métlssel
Les substantifs "puissances d'intimidation de la terre" déterminés per "iou-
tes" confdrent un caractdre universel, cosmique & la mémoire. Ce qul mar-
gue davantage son importance, c'est le groupe=-sujet disjonetif au groupe-
complément. Disjonctlon qui perd son pouvolr sntithétlque par ces autres
déterminants "ne pas, contre" parce que ces dernlers rétablissent une con-
tlgu1té de sens qui assure % la mémoire sa pulssance mythique., Antolne ne
peut plus Btre innocent: Délia comme Frangois symbolise la permanence d'un

sentiment coupatle,

Les Chambres de Bolis nous paralt beaucoup plus qu'une mani-

festation de la solltude, absolue et absurbe. Michel et Iis tradulsent

160-Thid, Do 147
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une culpabilité difficile A définir: leur refuge dans une enfance mythique
faite de spirltualisation, de refus, de fausse représentatien du mende in-
dique ce sentiment., Le mende leur apparait cemme un univers de ténkbres;

leur asckse nous paralt une mutilatien de 1'dtre,

Efant donné que les persennages sent, malgré le passé et 1'im-
parfait de la narratien, en perpétuel devenir, la mémeire d'un passé mythi-
que sert le devenir existentiel de Michel, Passé dans lequel une faute a été
cemmise et qul engage tout son &tre dans la rédemption de cette faute., Mé-
molre trep sensible., La mémeire enchafne les péripétles; c'est une sorte de
mémeire fantastique qui permet le roman peétique que nous cennaissens, De
par la mémoire imaglnalire d'Anne Hébert, les persennages ent une supérieri-
té sur nous quant % la démesure de leurs émetions, de leurs sentiments mais
nen sur les lels de la nature qul les acculent au meonde de 1'enfance: mende
de la pureté, Neus entreveyons cette différenciation’ parce que 1'étude de
la mémeire dans ce reman n'apporte aucun éclaircissement quant & la culpa-

bilité,

Catherine se sert de la mémeire pour cennaftre le mystérieux
Michel mals celui-ci refuse toute régression au passé réel:

Lersque Catherine eut dit A Michel
qu'elle le connaissalt depuls leng-
temps, 11 s'étenna, se rembrunit, -
répendit qu'lil ne s'en seuvenalt pas
et que, d'ailleurs, 11 n'aimalt pas
gu'en 1&% rappelle les cheses an-
ciennesl®l,

A partir du petit garcen rencentré un jour d'autemne, Catherine veut res-

161-Ide; Les Chambres de Beis, p.50
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constliuer le psurquei de 1'espérance essentlelle de l'enfance mythi-
gue de Michel peur cenjurer le destin, Le reman se censtitue fendamen-
talement par le peuvelr imaginaire d'Anne Hébert qui laisse % ses persen-
nages leur entid®re liberté; la jeune femme a denc beauceup de difficulté

4 extirper la cause du malheur du jeune hemme,

Catherine demeure ignerante quant au passé mystérieux de sen
marii elle ne peut denc pas l'aider & traverser les difficultés qu'il éprou-
vet elle est un peids, Pelds gui centribue au devenlr fataf de leur unien,
Le mariage est un acte négatif qui livre le coeuple pieds et peings liés 2

leur destinée mertelle,

1a vérité qul émerge de l'eeuvre remantique d'Anne Héhert
&'exprime par la démesure des persennages: démesure qui manifeste une tris
ferte contestatien du mariage., Chague hérelne teucheg "le fend" du désespeir:
leur unien maritale est blen lein d'#tre la situatien merveilleuse et re-
mantique qui crée l'épaneuissement de 1'dire, La mémeire, faculté particu-
li%rement & 1'afffit chez les femmes hébertiennes, centribue & leur descente
aux enfers, Chez Catherine, "les larmes de Michel, sa pfleur livide, ses
gestes affelés, teut [1ui] rappell [e] [...:l 1'enfant deuleureux qu'un jeur

elle s'était promis de cnnsoler“lﬁz. Le rapprechement du passé et du pré-

sent n'a d'autre ebjet que de mettre en relief le nalf espeir de la jeune
femme, Catherine quitte les chambres de beis: cela cenfirme l'entibkre 1li-

berté imaginaire de l'auteur, C'est d'allleurs, ce que neus rappelle Durand:

) 162"Ibidl H 151
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Tous ceux qui se sont penchés d'une

fagon anthropologique, c'est-A-dire

4 1la fols avec humilité scilentifique

et largeur d'horizon poétique, sur le

domeine de l'imaglnalre, sont d'accord

pour reconnaftre & 1'imagination, dans

toutes ses manifestations: ... ] ce pou-

voir réellement métaphysique de dresser

Ees oeuvres cantrfﬁia "pourriture” de la

Mort et du Destin’™-,

Toute cette symbolique de la mémolre est cependant loin de
prouver la présence de la culpabilité, 5S1 le recul du temps est virita--
blement une cause de culpabilité dans Le Torrent et Kamouraska, 1ci, la mé-

moire a confirmé la solitude absolue de la femme mariée,

Une oeuvre comme celle d'Anne Hébert, oh 1'on trouve beaucoup
d'angoisse, recoupe forcément beaucoup de culpabilité, Celle-ci est 1'an-
golsse sous sa forme la plus impérative car elle désharmonise les désirs mul-
tiples et provoque des actes désordonnés, la femme, en général plus wulné-
rable que 1'homme, est faclilement la prole de ce sentiment. C'est probable-
ment une des raisons pour laquelle la pluvart des femmes hébertiennes (Ami-
ce, Lucle et Catherine exceptées) sont aux prises avec la culpabilitdé, L'an-
golsse gbjective falt entrer en lutte la vie ordonnée de Mme Rolland et "sa
vrale vie" d'oh découle nécessairenent la culmabilité, Flus les héro%nes
d'Anne Hébert sont conscientes que leur situation est pénible, =oins leur

libération est probante.

I2 mémoire a sa2 part dA'importance dans la culpabilit’ de Hme

Rolland

'I594511bert Durand; Les structures anthropologigues de 1'imaginaire,p.470
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Je crie, Je suls sfire que js crie, L'image
d'Anteine tué va s'abaitre sur mei, Me terras-
ser, Soudain,.. Men £paule de plerre, Le géant
se brise contre elle. Vele en eclats, Envahit

~ teut men 2tre, Des milliers d'épines dans ma
chalr, Je suis hantée, jusqu'2 la racine de mes
cheveux, la pointe de mes engles, Anteine mul-
tiplié % 1'infini, cemme écrasé au pilen, réduit
en fines particules. Chaque grain infime cngﬁer—
vant le pelds entler du erime et de la morti®™,

Asseciée au grain, elle manifeste les vicissitudes de la culpabilité laquel-

le est reliée A 1'ameur et surteut A la mert du premier mari,

1a réalité, seit la mert du second mari, ceniribue % la cul-
pabilité de Mme Relland., Le réle que joue Jéréme sur sen lit de mort dé-
cuple ce sentiment chez sa femme, ILul, qui n'a jamals pu la salsir, la pes-
séder véritablement, est teut % ceup doué d'une visien démente, Il s'em-
rleie % lul rappeler sen passé speradiquement, Il creit peuveir faire écla-
ter au grand jeur la vérité Intérieure de la ceupable Elisabeth:

L'insalsissable quil est notre femme, la

coupable qui ne fut jamals pardennée,

netre femme, netre beauté corrempue,

Ia cenvainere du péché, la prendre en

flagrant délit d'absence., Rompre le

pacte du silence,

i;.silence. Fuls une s¢rte de cleatrice

fraiche sur le silencelgﬁ.
Jéréme n'est pas dupe de la culpabilité de sa femme, Il sait bien que sa
_mert . l'agite effreyablement, ILa "cicatrice" métapherise . sen sentiment_ceu-
pable dent la mert est la métonymie, Netens que cette citatlon neus mentre
gue le sentiment de ce "petit" hemme est universel c'est-i-dire qu'il

g'adresse & teute la cellectivité fémininer le "netre" conftre cette uni-

versalité du sentiment subversif de 1'hemme en général,

164-Anne Hébert; Kamouraska, p.92
165-Ibid. s p.26
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La cicatrice substantivée momentanément pule intériorisée

prend 1l'ampleur d'un radical cauchemar:

Dévorée, déchiquetée par les cauchemars,
L'épouvante se ldve comme un orage! Un
homme plein de sang git A jamais dans
1a neige, Je le vois 1i! Son ggan gelé,
dur, levé, tendu vers le c1e1155,

Une autre preuve de l'universalité du sentiment masculin nous est donnée dans
ce dernier passage, Antoine Teesy brandit lul aussl son bras acocusateur

vers le clel: métaphore d'Elisabeth et de Dieu; le clel est auseil synecdo-

qus de 1'universel,

2,02 Le serpent
Anne Hébert va tr¥s loin avec =a maltrise de 1l'dcriture: les
acousateurs sont tous réunis dane un mdme symbole qui est celul du serpent:

Coupable; Coupable; Mme Rolland vous &tes
coupable; Elisabeth se redresse d'un bond.
[+ee] Mon maril meurt A nouveau, Doucement
dans son 1it, Ia premidre fols c'était dans la
violence, le sang et la neige, Non pas deux
naris se remplagant 1'un 1l'autre, se sulvant
1'un 1l'autre, sur les registres du mariage,
mais un seul homme renalssant sans cesse de
ses cendres, Un long serpent unique se refor-
mant sans fin, dans ses anneaux, L'homme
itatnl}ﬁ’ui me prend et m'abandonne A

mesure =,

Nous considérons George Nelson comme accusateur aussi, Ne dit-il pas dans
sa fuite; "It is that damned woman that has ruined me"iﬁa. Le symbolisme
du serpent est trds relié A la culpabllité: son ambivalence sémantique
lul est cenféxrée par 1'adjectif qualifieatif "leng”. Le niveau phonique

de ce mot falt image de la forme oblongwe de l'animal. Nous le

166-Ibid, 1 p.30
168-Ibid. 1 p.248
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relions au sexe de 1'homme; aprds réflexion, c'est l'attirance du sexe ni-

le qui & présidé au périple initiatigue d'Elisabeth,

Ia oulpabilité est une sorte d'épée de Damoclds qui, un jour,
est tombée sur la t8te d'Elisabeth, Elle nous donne une définition: "Ah!
on dirait que j'al une couronne de fer sur mon front! Un étau qui ferait

169
le tour de ma t&te. Mes tempes battent®. , Nous avons déji donné le séman=-

tisne de la nou:mnnel?ul nous n'y revenons que pour rappeler son assoclatlion
avec le fer, Elle est 1'instrument métaphorique de la culpabilité, Le pa-
radigme syntagmatlique "ocouronne de fer" nous indigue que cette femme est fi-
nalement livrée aux forces obscures de 1'inconsclent coupable qui rigne en

mattre dans la nuit de ea vie présente et passée, les tempes métaphorisent

la connaissance, la lucidité d'Elisabeth qui connalt sa culpabilité,

Rappelons aussi que le serpent vu & la page précédente révh-
le 1'importance du cyole de la vie__de la mort se succédant "sans fin" tou-
Jours parell L.tﬂ] "dans ses anneaux", Ia mort appelle la vie et la vie ap-
pelle la mort, Le serpent est l'animal mythigue qui a traversé les tempsi
11 est celul qui connalt toute chose en Elisabeth prouvant blen que les ma-

ris d'Elisabeth ne sont pas dupes,.

Mais 11 n'y a pas que 1l'homme qul accuse, 11 y a aussi Auré-

lie Caron, FElle a payé de sa liberté, la complicité d'Elisabeth:

IF-]J 1 pPei0

70 -Voir au premier chapitre p. 16, volr anneau neigeux,
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Deux ans et demi que j'al été en prison,
mol, A ceuse de vous, & la dlsposltion
de la justice, comme 1ls disent, Tandis
gue Madame est llbre sous eaution,

la voix coupante, Ila fille saute % cBté.
L'épaule déjetée, PrBte 3 bondirl’l,

la réaction violente d'Aurdlie nous est indiquée par les phrases incompld-

tes et surtout par 1'ironle eynigue du texte,

M8me les petites tantes 1'obligent A& payer son crime en la
"cundamn{ant] [...] au masque froid de 1'innocance“;?2. Ainsi Elisabeth

accepte de participer 4 la symbolique du masquer elle -y est forcée,

2.03 Le regard

Toute la société est accusatrice car elle n'entend pas que
la jeune femme se déculpabilise seulement par ume courte récluslon, Cette
soclété falt aussl partie de ces forces obscures qul obligent 1'héroine A
n'dtre pas elle-m&me; elle la mutile en l'obligeant & son repli intérieur
dans lagquelle la culpabllité exerce ses affres, Le regard est un symbole
logique dans la structure romanesgue hébertienne, Il contribue largement b
1'évelution coupable des femmes, A leurs propres yeux d'abord, pulsy sous
le regard des autres, Elisabeth, Catherine, Claudine et les antres.éprou-

vent unethonte.

Au début du conte du Torrent, Frangols n'a pas encore apergu
sa m¥re "de pled de cap"j sa présence n'a pas de véritable pouvolr rétros-

pectlf sur elle . Claudine posside quand méme le sens de se responsabl-

I?i"Ihiﬂ.l i P-SE
172=-Ibid. 1 DPe237
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11té envers cet enfant, Responsabilité de principe d'ailleurs qui manifes-
te une consclence scrupuleuse et exaltée:

J'al dit que ma mdre s'occupalt sans arr8t,
solt dans la maison, soit dans 1'étable ou

les champa, Pour me corriger, elle attendalt
une trWve,

Lyes7] Un certein lundi, elle devait mettre des
draps ¥ blanchir sur 1'herbe; et,je me souviens

que brusquement, 1l s'dtait miz A pleuvoir,
En date de ce mfme lundi, j'ail dore vu dans

L

son carnet que cette étrange femme avait rayé

" planchir les dﬁ%s“ et ajouté dans le narpe:

*mttre Frangols'’?,
Punir fait done pertie de son ordre de la jJournée eu m8me titre que les au-
tres t#ches quotidiennes. C'est une morale que le corps de Francols décou-
vre, elle est un espoir de purification chez Claudine, Le mot "blanchir"
se mute en celul de "battre", BRattre exprime un rapport de cause A effet:
11 est métonymigue de blanchir, Ce verbe nous indique un aste qu! fait par-

tie d'une sorte d'aschse, 11 est un rite de purifiecation,

Claudine, orgueilleuse, refuse que son fils apergoive la hon=-
te qui 1'habite, Frangols ne connalt d'elle que "le bas de sa figure":

Mes yeux n'osalent monter plus haut,

jusqu'aux prunelles courroucdées et

au large front que je cﬁﬂu s Plus

tard, atrocement ravagé'’™,
A partir d'ici, on assiste A ce polds du regard de 1'autre sur le persenna-
ge de Claudine, Nous référant A la peychologle des visages, 1'enfant ne
connait que lz partie qul représente les instincts, les désirs et les pas-

slons, Il sait que sa mdire est slors constituée comme tout humain, Plus

vieux, 11 découvre la partie de la raison (front) qul exerce une volonté

173-Ibidet p.11
17i+Tbide s Pa2?
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inhumaine sur le bas du visage. Cette raison a cependant subi de cruels
bouleversements moraux et physiques pulsque cela parasft, Ce "front

ravagé" symbolise l'enfer de la conscience coupable et de la vie vécue
dans la résignation et 1'atnégation abolues, Son 4me ms8t algrie (prunelles
courreucées ) malgré un "menton impératif", ses passions (bouche) n'en

demeurent pas meins "tourmentées",

le regard de 1'un comme de l'autre sur eux-mfmes les préci-
plte & une prise de conscience de leur exil: image des coupables frappés
d'interdictions:

Mes yeux s'attachalent sur notre malson,

basse, longue et, lul faisant face, les

bltiments de méme style identifié au sol

austdre, les chiches éclaireies des champs

cultivés, le déroulement des bols au rythme

heurté des montagnes sauvages tout a}$gtour.

Et sur tout ¢k, la présence de l'eau '-,
Ce regard balistigue que Francols pose sur le grand espace élolgné de la
ville ne recueille que des connotations inhumaines: "basse, longue, austdre,
chiches éclaircies, heurté, sauvages". La malson est métaphore de 1'isole-
ment absurde, du silence mortel; le sol, métonymigque de la maison, révdle

un monde sévdre et stolgque qul ne donne aucun prodult sensible et humain:

tout est mesquin dans cet univers cosmique, rude, choquant, espace déserté
de tout humanisme (montagnes sauveges ). Cette terre d'exil montre comment
Claudine est éprise d'une fausse pureté ascétique, angéligque. Seule, l'eau
vue par Francois a cette image de limpidité, de rmouvement, de liberté: idéal

d'une pureté absolue, Elle permet 1l'évasion du monde rétrospectif de Claudine,
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Le regard permet & Francols de prendre consclence de la
souillure existentiells. Le sang falt partle de la constellatlon de la
culpabilité, Répandu, 11 est justement une métaphore de la souillure qui
culpabilise, Certes, ce n'est pas Francols qul a tué Claudine, 11 = £té
metérialisé, C'est & cause de cette mutatlon de sens que la vue du sang
le culpabllise:

Puls, je ldve les yeux, j'apercols la porte

ouverte de 1'étable, Je sals le sang, 13,

une femme étendue et les stigmates de la mort

;tmde la r:ge surlellei ig'est ausf%ﬁpréaent

on regard gue le solell de mare™'+,

C'est toute la symbollgue de 1'eau =tagnante, de 1'eau impure qul exerce

sur Frangols sa nocivité, Elle est une substance du mal. Cette flaque de
sang recoupe notre interprétation et elle se polarise en métaphorisant une
tache qui touche, qui contamine la limpidité de la consclence de Frangois,
Limpidité qui €talt le seul espolr de libération chez cet adolescent. Au
seul niveau phonique, "tache" et "touche" diff¥re que par deux voyellesp

au niveau de 1'expression, les deux mots ont le mBme sémantisme, Dans 1'es-

prit janséniste des personmeges, toucher quelqu'un (Claudimm} est synonyme

de tache,

A son tour, Frangols ne peut supporter le regard d'Amiea,
Isomorphes du miroir, les yeux d'Amica ont une signifiaction ontologique,
Ils sont "témoin[,,, et un peu plus loin, " jugel... s

Je suls invariablement surpris de 1'ex-
tr&me attention de ses yeux qui me dévi=
sagent, E...]A la veérité, je sens son
regard, méme sous ma paupidre fermée,

Tl phse sur ma sommell, de tout son
poids étrange_??.

T2 -Toid.s p.36

177=Ibid.y p.U8




197/

Amice & ce'méme ragard inqulsiteur qui caractérisait Claudine, les syntag-
mes "pdse" et "polds" recouvrent 1'inculpation. Francols lul accorde le
pouvolr mythigue de la wislon, 11 1'anime d'une volonté de voir jusqué dans
les profondeurs de l'inconsclent métaphorisé par la "paupidre fermée", le
regard d'Amica est pénétrant parce qu'il est tendu d'une "extrfme" lucidité,
"paupitre fermée, p¥se, polds" suffisent pour établir les téndbres dans les-
quelles se irouve Frangolsjd'oh sa terreur devant Amica. Il comprend les
difficultés que le regard de cette femme agerave., C'est un espbee d'obscur-
clssement de sa lucidité qul déculpe le sentiment de sa culpabilité, lLes
youx d'Amica scintillent d'une pureté cosmologigque et mettent en relief la
lutte de la lumidre et des ténbbres, (palpitent-flamme/réglons obscures-Som-
meil):

Amioca a les m8mes yeux que ce chat, Deux

grands disgques en apparence immobiles, mals

gwt palpitent comne la flamme, Elle n'exa-

mine quand Je dors, Elle me regarde quand

je ne me wols plus, Elle peut découvrlr

dans mes songes les gestes de mon absence,

ces gestes enfouls dans les réglons les plus

obsoures de mon Atre el'l;?gue le sommeil re-

sasse & loisir, [...] (2,
le regard d'Amica i1llustre bien la transcendance des désirs de son mari, Il
est le véritable symbole qul détermine la culpabilité obsessionnelle, Pour
Frangols, sa tentation de transgresser les interdits de se mdre se manifes-
te par la résorbtion néfaste de son 2tre dens 1'inconsclent, Cette trans-
gression n'est finalement qu'un affrontement 3 la femme qul le conduit ir-
rémédiablement & sa conséquence ultime, Le& yeux fermés de Francgols sont ls
représentation symbolique de cette culpabilité que les gestes manifestent

comme obsesslonnelle, C'est l'image de 1'Ame étrangtre dans un corps qui a

toute sa lourdeur de 1'instinct,
17 -Ibldet Pe50
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Le symbollsme du regard dans La Robe Corall n'attelnt pas

le force de slgnificatlon qu'a celul du Torrent:

Ia jeune ouvridre sent que jamais plus

elle ne pourra passer lnapercue comme

auparavant. Ne verra=-t-on pas le rellef

nouveau de sa bouche (cette forme des

baisers) et cette attitude des yeux, en-

iin habltés mails fermés comme %eﬁﬁ%ﬁntaines

ont on eraindrait la profondeur.

Compare & la fontaine, le regard en regolt toutes les caractérisations.
De par la forme géométrique de cette dernitre; le regard est synuole du
centre d'exlstence d'Emilie., Elle “coute la vie gqu'elle connatt {amour)
tattre en elle. Vie qui, % ses yeux, & toute la profondeur du songe et
qu'elle hablte dans ses molndres replis. L'eau de la fontaine n'est ce-
pendant pas libre, elle est contenue dans une consclence fermée, Maise
cet £tat de la jeune fille n'échappe pas aux yeux d'autrui: le mal dont
elle souffre est matérlalisé par la forme de sa bouche qui garde cternel-
lement la marque des taisers, Or, le regard des autres a le pouvoir d'en-
sevelir la "vrale vie" & 1'intérleur de sa conscience., L'interrogation de
la~pltation nous indique 1'énergle que cette jeure fille auralt sans doute
% 1'air libre d'oh 1a crainte qu'on trouve aussi dans cette mé&me question,
Energle qul est isomorphe de la sensuwalité de la nature, de la communica-
tion affective qu'on trouve dans "le relief de sa bouche", Carl Jung voit
d'ailleurs une relatlion entre la bouche et le feur tous les deux manifes-
tent 1'énergle tout aussi blen que la destruction. C'est sans aucun dou-
te cette derni®re verslon qu'il nous est donné de volr dans ce conte. Le
180

regard est blen "1'affirmatlion d'une conselence-sujet qul [Sﬂ] transforme”

en consclence objet-de-culpabilité devant le regard d'autrui.

1?9_Ihidr i De ??
180-Jean-Iouls,Ma jors "André Langevin", dans"Lle roman canadien-frangaisy,

tome ITI, dans Archives des lettres cansdiennes, p.217
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181
Le regard de la Puce n'est pas fermé mais 11 métaphorise

"tout 1l'appareil ordipalire de sa servitude ét de sa crainte", C'est un re-
gerd "obligue" qul recdle quelque haine, Il n'y a aucune limpidité qui
permettrait & Catherine d'établir une sorte de communication fraternelle
avec le monde, lLes yeux sont la métaphore de 1'intolérance lucide gui dis-
shque, démystifie et dessbche:

"Mol, la femme séchée comme une vielle al-

gue, Ia puce, méprisée, bafoude, je lul

crier "Maudite sois-tu] Je suls vacante,

mol la plus dépoulllée d'eux tous. [...]

8ans argent, ni besuté, sans enfant au ventre,

ni personne au coeury je passe ol d'autres

accrochent, Mes yeux percanis ne Eenient rlen

de cette vision suprdme du monde" 18z,
Cette étrange visionnaire a quelque chose de nietzschéen: sa puissance im-
périeuse lul failt découvrir que "1'cell bleu" du soldat possdde toute la ré-
verie de l'enfance, espice de paradis perdu qu'elle n'a d'ailleurs jamals
connus, Elle est un avatar de Francols & ce point de vue, Elle ne peut sup=
porter ce regerd limpide qui l'aurait aildée 4 s'en sortir gréce A la pro-
messe du futur qu'il contenait, Mais le regard de la Puce tradult trop de
cynisme pour pulser dans le regard de 1l'autre quelgue sollieclitude, Elle n'y
apergoit qu'une réprobation sadique,

Dene cet oell d'enfant si bleu qui se fige

pour toujours, un instant elle a vu lulre

je sais quelle enfance, jardiiaag‘nh elle
demeure & tout jamals chasséde~7,

Le bleu du regard renforce notre interprétation: 11 lul donne toute la pro-
fondeur dont parle Pachelard, Le regard du soldat "a un au-deld imaginai-
re, un au-deld pur, sans en-det;l"mh, qui met en relief le sentiment cou-

peble de Catherine gque sa laideur métaphorise,

181 -Anne Hébert; "le printemps de Catherine" dans lLe Torrent, p.81
182-Tbid.s D.%6 E—

163-Ibid.s p.101
13&-{,;2&1'1,3.13?1&1;1'&[ L'air et les songes, llbrairie José Corti, Parig, 1943,
-
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On trouve le m#me regard rempll de cruauté dans la maison

de l'esplanade qui fait affronter deux réalités différentes, Le regard

dur de Stéphane rejoint celuil de son frdre mals A titre réprobateur,
Regard paralldle A celul de Claudine:

Géraldine avait hérité de la coldre du

pere contre le fils; et, fidble A cette

coldre, comme & une promesse sacrée, elle

rappelalt sans cesse ilﬁglrles quelle malé-

diction pesait sur lui .
Le regard est blen celul de Dieu courroucé par quelque faute mythigque du

fils.

Le regard dans tout le recuell Le Torrent est trds polyvalent.
Tant8t accusateur, tant8t rempli de songe, plein de téndlres, 11 est plein

de coldre et de résignatlon dans Un grand mariage, Délia, la métisse

regarde "sans voir" pour mieux se défendre contre le raz-de-marée instinctif
de la coldre., Le regard manifeste un ascétisme artificlel, "FElle me regardait
sane le voir de ses yeux fixes, immenses et injectés dans un petit visage
tasgé, couleur de viellle hrique"i%. Son regard indique des conflits
intérieurs violents(fixes, immenses et injectés), en mBme temps que le

désir de les contr8ler comme pour mieux en saisir 1'énergle que métaphorise

187

"le vent qui s'élevait partout A la fols" ™', Malgré ce dynamisme créé par

1'élément cosmique, le "regard fermé" demeure un regard de résignation
plongé dans un songe lointain du Grand Nord, qui un instant, a affronté
"le froid, le gel, le vent, le grand solell, appréhendant les bites sauvages

»168

et le hasard des rencontres humaines « Il n'en demeure pas molns accusateur,.

185-Anne Hébert; le Torrent,p.122
186-Ibid.s p.160
187-Ibid.1 p.160
188-Ibid.; p.161
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la mort de Stella recoupe la mBme constellatlon symboligue

que la Robe Corall, solt celul du regard fermé et de la fontaine:

Remuer les dolgts, ouvrir les yeux, sem=

blaient au-dessus de ses forces, Seule cette

cette fontaine, tour & tour brfilante et

glacée, qui la teignait par-A-coups, la

faisalent sursauter, 1'empEcEEat de glis-

ser tout-d-failt dans le vide "7,
Ce texte nous montre mieux le polymorphisme de la fontaine A la fols brf-
lente et glacée, Elle est l'oell de 3a consclence qul manifeste & la fols.
une aschdse & la pureté et un certain mépris du corps malade de Stella,
C'est d'ailleurs grice % cette qualité de chaleur qu'elle résiste au froid,
de la moxrt psychligue et psychologique que la culpabllité exiatentielle mé-
taphorise, L'assoefatlion symbolique regard-fontaine indigue la valeur spl-
rituelle de 1'8tre. Elle (association) est la limite de la vie et de la
mort, C'est pour Stella une sorte de dépassement de la condition humaine
pour falre de sa vlie, une offrande sacrée en gulse de purifiemtion, L'eau
de 1la fontaine,assoclée au regard, est symbole de patrle célesteir mals el-
le contient aussi la réalité quotidienne, obscure, que sont les désirs et
les instinots., Ia consclence de cette dernidre réalité empéche d'ouvrir -
les “yeux & la réalité cosmologique de peur d'une plus grande culpabllité

exlstentielle.

Le regard de Marie en est un de revendicatlon. C'est une
vision litrement dirigée vers une solf de douceur de vivre que peut sym-

boliser les "paguets de plule't.

Tﬁgﬁl'hid- 1 p.182
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Marie s'obstine ) regarder dehors, guettant

désespérément je ne sals guel secours pou-

vant venir de cette route plate, longue, 3

mi=-chemin entre deux villages étrangers, El-

le sult des yeux les rayons des phares trouant

la nuit, A chaque volture qul passe, éclairant

des paquets de plule aux gouttes ?15ﬁ2&f5' pa-

reilles & une danse folle d'insectes 7%,
Les mots "obstine, guettant désespérément, secours, rayons, phares, trouant"
traduisent bilen sa revendication et aussi son "petit désespoir”, les rayons
ont ce sémantisme de vision directe comme la fldche: les phares de ls voi=-
ture marguent le caractdire phalligque d'une révolte intérieure contre la
souffrance. Son regard pergoit la dualité lumidre-téndbres., La plule blen-
faisante n'est pas encore assumée comme douceur chez la jeune fille; elle
est seulement au niveau de 1'intuition, Ia plule n'a pas la limpidité qui
serait la vrale douceur, Comparée A une "danse folle d'insectes" elle de-
vient le symbole de 1'anxiété devant le fourmillement: métaphore des pre-
mi¥res manifestations de 1l'animalisation, Espdce d'anarchie qui déprécie
le regard de Marie et le rend en méme temps terrifié devant un tel grouil-
lement, devant une telle danmse qui serait celle du Mal et de la mort, les
phares de la volture structurent moralement la fuite de la vision de Marie

devant le monde cosmique animal, Le regard doit rester pur, e'est pourquol

11 doit rester fermé,

le regard dans les Chambres de Bols nous indique au premier

abord, & la fols une crainte et un espolr de découvrir quelgue nystdre;

Catherine répondit gqu'elle devalt rentrer, qu'on
1l'attendait & la maison, Flle parlait bas, re-
gardant le jeune homme R la dérobée, n'naaqbi
1'interroger au sujet de sa longue absence .

Imj.d-l P-iﬁs_
191-Id.1 Les Chambres de Bols, p.ilt
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Son propre regard la réduit & 1'absurdité car 1l ne rencontre pas un au-
tre regard qul pourralt créer une solldarité entre les deux Jjeunes gens,
Le regard conflrme la solitude et le destin de 1la jeune femme comme étant
fatalement 1'Btre inessentiel;

Et elle cherchalt en vain sur le visage

fratchement rasé la trace d'un drame, d'un

mal, d'une fidvre. [...] Et du coup, 11

sembla & Catherine qu'on voulait laver son

coeur d'un ardent, fabuleux chfteau d'en- 192

fanee, prisonniler d'un pays de btrume et d'eau .,
Le syntagme "cherchait en vain" représente la fatalité du destin, le visa-
ge figé de Michel qui dans une sorte de liberté refuse dé3jA la communica-
tion de son mystdre matérialise cette affirmation., Le monkme "laver" ex-
prime 1'exoreisation de 1'image de Michel-enfant dane le coeur de Catheri-
nes, Il corrobore tout % failt 1'interprétation du refus de Michel et con=

tribue & la solitude de la jeune fille, Celle~-cl se trouve devant 1'inex-

primé volre 1'inexprimable,

Le regard de Catherine ne trouvant point de réponse, 11 con-
tinue de chercher avec espolr la clé du mystdre de Michel, la fille de feu
n'eccepte pas la défeite facllement:

Elle cherchalt avee lul dans cette forét
enchevdtrée de lignes et de couleurs, com-
me s'11 lul efit €t€ possible de saisir, 2
forece d'attention, les traits mBme de la
peine de Michel, égarée parmi les motifs

de taplis,[sse] Catherine s'épuilsait A ce jeu.
I1 y avalt une minute incroyablement vide

ol les arabesques du s éclatalent dans
les yeux de Cetherlne ™,

Notons que la fordt connote le refus de Michel., Le symbolisme naturel de

192'1131!1-1‘ T—'-kﬂ
199-Ibid. 1 p.79
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la for#t est celui d'emplcher toute pénétration solaire done du feu, Le
syntagne de la "for#t enchevBtrée de lignes et de couleurs" détermine sé-
mantiquement un hermetlisme absolu parce qu'il correspond au labyrinthe,
Quil ='y aventure risque de n'en pas sortir vivant., Prenant nalssance dans
la terre, la foré&t participe X ses forces obscures, mystérieuses, Cette
assoclation symboligque est pour nous trds énigmatique; elle nous paraft
8tre 1'inexpliquable conflit intérieur de Michel, Le regard de Catheri-
ne prend soudainement consclence de son échect elle est aveuglée par les
arabesques qui & leur tour participent du labyrinthe, des téndbres de la
fordt, Car, 1l'arabesque comme son nom 1'indique, est issue de 1l'art arabe
gul s'interdit de recourir aux formes animales et humaines, L'arabesque
réalise denc pleimement Michel en renversant le symbolisme de 1'as-
sociation for8t-terre pour déterminer l'arabesque, image de Catherine aus=-
81, comme une forme absolument immétérielle. Catherine est un ohjet con-
cret, elle réalise qu'en elle converge tous les désirs de son marl, Tout
ce qul importe pour cet homme, c'est d'amener Catherine & son niveau spl-
rituel; Tout ce quil est extérieur & lul n'a pas d'importance, Volld ce
qua le eymbolisme recard-for8t-terre-arabesque nous indique, En accédant
au désir de Michel Catherine évite une culpabilité existentielle en méme

tempe qu'elle prolonge son mari et le nile,

Quant ¥ 1'oeil bleu de la servante, il a toute la profon-
deur de 1'oell réprotateur, de la révolte silencleuse, L'éplthdte "énor-
me" et le nominatif "sane cils" font naftre 1'image d'un oell monstrueux
gul n'aecepte pas la dépossession de Catherine. Considérant que la jeune

fente n'a pas & se culpablliser, qu'elle n'a pas & sublr l'ascise purement
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spirituelle de son mari, Cet oeil bleu est aussl celul du Ciel contigu &
1'oeil de Dieu que l'on trouve dans 1'loonographie chrétienne, C'est ce-
lui de la rectitude morale réprobatrice du désordre des Chambres de Bois:

Cette fille anguleuse, aux yeux d'insecte,

possédait de grandes mains couleur de tabac,

apaisantes au désordre de Miohel. Quelques

gestes vifs et justes lul suffisalent chague

apr¥s-midi pour remettre en place tous les

objets, meubles et bibelots contrariés en tous

aem,ml‘ d'ébriété sur le passage du jeune

homme™” ",
Far leur assoclation % 1'insecte, les yeux sont justement ceux de 1'expérien-
ce qui ont subl les forces obscures des inatincts et de la purification; 1ls
connaissent done l'amblguité des forces vitales et les considbdrent comme
mauvaises, Sur le plan de l'expression, ces forces sont lifes métonymigue-
ment au désordre et métaphorisées par "1'étriété"., Cet état maladif mani-
feste le dérbflement de tous les sens que la servante réprouve en remetiant
les objete en place, De ce polnt de vue, le regard de la servante est im-
plicitement une expression de la culpabilité qu'elle exorcise par 1l'austdre

vie qu'elle mdne, Souvenons=nous qu'd la fin du roman, nous epprenons qu'el-

le e&t une fille-mére,

Lorsque le regard de Catherine rencontre celui de lLia, c'est
1*affrontement terrible de deux femmes se saisissant comme falsant partle
respectivenent d'un monde extrémement différent: elles sont &deux ennemies,

deux consclences dtrangdres, deux rivales se partageant le mlme hemmes

Catherine regarde lis avec siupeur; cet oeil
de profil, long, 4rds noir et étroit, ce nez
de fin rapace, ce petit derridre haut per-
ché sur de longues jambes s¥ches; tnutf cette
allure noble et bizarre d'oiseau saers 99,

164-Tbid. 1 p.B6
lgﬁ'mit P-gﬁ'gﬁ
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la couleur noire retient notre attention: =associdée X la longueur et & 1'¢=-
troitesse, elle représente 1l'image d'un dédale oh 11 est difficile de s'a-
venturer. De plus, le nolr symbolise les forces naturelles de la terre
dont Lla est la subetantlalisatlon., Couleur des forces instinctuelles, el-
le marque une contigulté de sens avec le regard de Lia qul renferne 1l'as-
pect ténélreux de la sensualité, de la recherche du plaisir., 22 syuholis-
me est cependant valorisé malgré 1'ironle de ln caricature par celul de
"'oizeau saeré", Ce dernler démontre un caract®re de transcendance par sa
capacité de pouvolr vivre dans 1'air et sur terre. Liz est donc capable de
maltriser ses forces instinctuelles et devenir, par un repli de son 8tre,
1'égal de Michel dans une qulte absolue de spiritualisation. Ce qu'il faut
retenir de Catherine: ec'est qu'elle volt dans Lia, 1'image de 1l'olseau.

Le fr¥re et la soeur refont le pacte rompu de 1l'enfance, excluent Cathexine
de ce cercle de pureté, Cette dernidre farilt donc face & une femme jalouse,
intrigante .et possessive qul, dans son exoreclsstion tente de jeter le dia-

" __Vraiment, vous &tes la femme

crédit sur la pureté nalve de Catherine,
6 .

de Michel et wous y croyef}g ? L'interrogative confirme notre Interpreta-
tion, Ie dualité est matérialisée dans le regard de ces deux femmes dont
1'une est marquée par le désordre, image du désordre intérieur, et 1'autre,
par 1'ordre, la rectitude morale:

L'arrangement de Catherine sautalt awx yeux de

ia qul mentalement remettait chague chose dans
son désordre origlinel, Le t=pard de Catherine

passalt 1dre celul de Lia et rangealt tout
3 mesure ’' ,

Le ieu suggestif du "désordre originel" glisse au sémentlsme du péché ori-

ginel qui marque Lia par rapport au regard de Catherine qul est ordre, On

Igb—Ibid- H P‘a 95
167-Tbid,s p.97
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a 1'image de la prédestination de Lia, Naturellement impliqué, le regard
de Catherine devient celui du Christ qui, par sa Rédemption (repliement et
silence de Catherine), valorise 1l'ordre, la réclusion de Lia n'a cependant
pes cette valeur: c'est par culpabilité qu'elle se réfugle dans une machse
aupr¥s de Michel dans l'espoir de retrouver la puretd de 1'enfance perdue,
Cela fait partie de sa réalité jansénistetle regard de Catherine percu

168

corme luclde et innocent devient "l'enfer, c'est les Autres" sur le plan
existentiel, D'ailleurs 1l y a dans cette dernibre citation, une phénoméno-
logle des objets qul se valorisent en obetacles vivants occupant tout 1'es-

rece, ne laissant eainsi plus de place ni & 1'une ni & 1'autre,

Le plus bel exemple de "1l'enfer, c'est les autres" se retrou-
ve dans ce texte:

Puls Catherine compta sl justement les pas

précipités des talons hauts s'approchant,

qu'elle ouvrit les yeux, au moment précls

ot Lia collait son visage & ndme les pages

d'un vieux psautier gu'elle resplirait avide-

ment, comme un bouwquet d'encre et de culr,

Sous le regard de Catherine, Lla se retomrna 99

vivement, pareille ¥ un enfant pris en faute ~°,
la comparalson "pareille B un enfant pris en faute" affirme le sémantisme
que nous venons de développer par rapport au regard, lUne autre lsotople
nous retient car elle surdétermine ce que nous venons de dire, L'atten-
tion consciencieuse de Catherine précilade par "si justement" et "mu mo-
ment précis" ali¥ne la consclence de Lla, la culpabilise, Ces déterminants
qui caractérisent d'abord la conseclence de Catherine ont une importance sur
la démarche de celle-ci, Son regard "s'enténdhre", N'étant pas aussi agres-

slve que Lia, elle oublie sa propre condition humaine et féminine faite de

198-jean=Paul,SartretHuis-Clos, Collection du Livre de Poche, Peris,1964. p,75
199~ Anne Hébert; Les Chambres de Bols, p.133
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servitude aveugle qul découle "des arabesques éclatées", Le sémantisme mo=

ral vient, ici, amplifier le sens du mot "aveugle",

Lorsque Catherine n'ouvre plus les yeux, refusant toute par-

ticipation ¥ la vie des Chambres de Bols, elle est l'objet de convoltise de

Michels celul-cl ne comprenant pas le sens de la fermeture des yeux, Ca-
therine prend davantage consclence de son état lamentable mals son mari en
congélut mme parfaite alliance spirituelle avee la mort mythigue. Sa femme
est devenue une image parall®le A 1la slenne et 11 erolt qu'elle ne connatt
plus la lutte intérieure, Voilld comment le regard participe & 1la culpabi-
11té et & la solitude absolue des Btres, Chez Catherine, 11 est le dernler
sens perdu, Rappelons gue c'est en tant qu'objet possédé qu'elle n'a pu lut-
ter contre "cette complicité avec la mort [...] [que] Michel réclamait com=

son blen et son plaiairgaﬂ-

Quant su regard de la servante, 11 garde jusqu'd la fin du
roman 1'oell réprobateur qul veut culpablliser Catherlne dans son accesslon
au monde, Ia jeune femme "craignait le regard d‘ﬂline"zﬂ; mals sa réactlion
est différente d'avec Michel; elle accepte de vivre., FBn termes sartriens,on
peut résumer qu'avec Michel, Catherine vivait "Four-autrul" tandls qu'avec

Aline. glle vit "Four-soil", Elle échappe lentement au regard d'autrul,

Kamourasks présente le regard d4'Elisabeth comme une métapho-

re de sa nult, de ses ténkbres, de son chaos, "Mes yeux sont lourds, On y
202
jette du sable et des plerres., Me face aveugle du cBté du mux" « Ces

"200Ibids 1 pe 1k
2 -'Ihid-'l: P.iéu-
202 Id.; Kemouraska, p.41
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yeux aveugles reprennent le symbolisme vu dans les Chambres de Bolsp c'est
1'image de la véritable conscience morale qui réalise que son pouvoir est
faible devant son désir de vivre, L'dplth¥te "lourds" nous fait constater
gue le moment subjeetif du meurtre est contenu dans cette prise de consclen-
ce. le regaré d'Elisabeth associé A la lumidre accentue le sentiment de
culpabilité & un degré beaucoup plus important:

Depuls un instant 11 y & quelque chose qui

se passe du c8té de la lumidre, Une sorte

d'éelat qul monte peu A peu et s'intensifie

A mesure, Cela devient trop fort, presque

brutal, J'al envie de mettre mon bras re-

plié sur mes yeux, fegr les protéger con=-

tre 1'éblouissemen .
S1 la lumidre manifeste 1l'angoisse, son €iat marque la rectitude morale &k
cause du symbolisme de 1'oeil, Ia vision soudaine et simultanée de 1l'oeil
et de la lumi¥re rejoint le sémantisme de la flbche qui touche de sa poin-

te acérée celle qui & péché,

le regard des autres est trds important dans la culpabilité
de cette femme:

Je garderal les yeux obstinénment fermés,
Il faudrzit me lea ouvrir de force, pour
que je consente 3 regarder, Cette glace
est irop pure. Son éclat ne peut que me
percer le coeur, FPlut8t affronter son
affreuse col¥re de blte abattue, Ia va-
geance d'Antoine., Tout plut8t que de re-
trouvaréahclair regard d'enfant, narfols,
1 bleun "

Ia symbolique du regard-miroir intensifie la culpabilitc de 1'hérolne, Ia
"glace" 1lul rend une image trds nette de son ¢tat qui n'a a'dgal (d'une ma-

ni¥re paradoxale cependant) que 1'innocence du regerd pur de 1'enfant., C'est

203=1bid,} De50
20 H—Ibld. 1 Da 55
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la constatation du "Paradis perdu” que laz Pme2ﬂ5 nous availt falt décou~
vrir, Ainsi le regard bleu participe & la symholique du miroir malgré
1'antith¥se qui, sur le plan de 1'expression, manifeste une "obscuritd de
venue visible", Cette figure stylistigue a pour effet de mettre en rellef
la culpabilité obeeasionnelle d'Elisabeth, Les yeux fermés, elle veut dé-
couvrir sa "vrale vle" mals y découvre en m@me temps le sang répandu de son

mari, d'oh sa culpabilité,

Sa vie actuelle est d'silleurs un reflet de sa culpabllité,
Hlisabeth exple une faute que la société connalty encore une fols elle re-
joint la pensée sartlenne: "Je sailsis le regard de l'autre au sein ndne
de mon acte, comme solidification et aliénation de mes propres possiblli-
1689 ,

Je parviens & peine Y& enlever mon manteau

de fourrure, B me dégager des écharpes de

leine. Puls, je reste 14 n'osant touger,

Exposée sur la place publigue,

[cee] Ve haissaaa?pas les yeux, Insolents,

quoigue tragués<’,
Flle est vraiment le femme "pour-autruil", la prisonnidre de ses propres ac-
tes qui ont eu une répercussion sur la société qul 1uil falt subir sa ven-
geance, Et, 1l'auteur nous indigue cette interprétatlon par le symbollisme
du filet: "On me jette un filet noir sur la tBte et les épaules, Me vol=-

2

ci prise, entrainée, poussée, tirée, Capturée" , M&ne si elle défile le
regard de la société, intérieurement, elle sait pertinement qu'elle Jul a
donné le droit de la "ecapturer" lorsgu'elle a transgressé les lois socla-
les par 1l'adultdre et le meurtre, Elle n'en est pes moins aux prises avec

sa consclence;

205-Voir cette thése p,.200
206-Jean-Paul Sartre; L'étre et le néant, p.321

20'7=Anne Hé'herté Kapouraska, p.138
20'8-Thid.t pa13
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Ne pas courber 1'échine, Ne pas cligner des

yeux, Regarder par-dessus les t@tes immo-

biles, & bandeaux tirés. [.es) Fe e de fi~

xer un point sur le mur, Le vide .
le regard de cette femme n'est qu'une floriture extérieure au-dessus de la
propension accusatrice du regard socizl, Intérieurement, sa lucidité (re-
gard intérieur) lui fait vite apercevoir qu'il lui faut se retirer de cette

société, Son refus de 1'sffronier "les yeux dans les yeux" conchde au mon-

de le droit de 1l'emprisonnement,

M8me seule dans sa chambre, Elisabeth est toujours aux pri-
ses avec le remords moralj

Les yeux grands ouverts, Le coeur betiant,

J'écoute le pas d'un cheval qul s'élolgne,

dans la ville, Je me retourne et fals face

gu désordre de ma chambre, Le 11t en tatail-

le, Impression de chute dans le vide, Vertige2lO,
Un symbole animal confirme cette culpabilité aliénante de 1'hérofine car tous
les phantasmes naissent en m&me temps que son apparition, Quand le cheval

repart, c'est le désordre de la chambre qul métaphorise le désordre inté=

rieur d'Ellisabeth,

Ainsl en est-11 du symbolisme du regard dans 1'oeuvre roman=

cidre d'Anne Hébert qul, nous l'avons remargué, est tris prds du regard
sartrian, Comme Ruquentin?ll, comme Garcin?iz, Elisabeth peut déelarer
"l'enfer, c'est les autres". Chez Sartre, 1l'enfer c'est l'omniprisense de

1l'autre avec un jugement définiilfs chez Anne Hébert

209-Ibld.; p.138-139
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Ce qui [, Je#ne le plus, ce n'est pas tant

d'avoir atge passer de tout le c8té solen-

nel des salles d'audience. C'est de [se] trou-

ver sur les lleux mme des témoignages. Privée

de tout seﬁgrs 1égal, Sans aucune espdce de

protectlon<*-,
Le regard est d'ailleurs le sens le plus important chez Anne Hébert, Il
se manifeste trds librement dévoilant 1'authenticité intérileure et exté-
rieure des personnages, Volld pourquol sucun secours n'est possible de-
vant le regard hébertisn: 11 a le pouvoir visionnaire de trouver la vé-

rité partout ol elle est, la responsabilité humaine est envisagée dans

sa plus grande rigueur X 1'instar de Sartre,

2,04 la chair

Le symbolieme de la chalr a une importance non moins éga-
le au regard dans 1l'évolution de la culpabilité janséniste., Si le pre-
mier consiste dane son ensemble & devolr purifiler 1'8tre de ses forces
instinctives en m8me temps qu'il est une tentative de prise de conscien-
ce authentique de leur 8tre, la chair influence le regard souvent de fa-
con péremptoire., Effectivement, 11 n'est pas nécessaire de disserter tres
longtemps sur le probl¥me de la chalr, Chacun de nous se souvient par-
faitement qu'il n'y a pas si longtemps que la gent cléricale nous rappe=-
lait sans cesse que l'impureté éiait le principal péché, C'était une ha-
rangue continuelle qul astreignait 1'homme dans un engagement totalitaire
de 1'8tre et, conséquemment dans une désincarnation parfaite., L'on peut
tr¥s blen résumer ces souvenirs par 1l'équation sulvante: chair=amour=
péohéwmenfer, Anne Hébert n'est certes pas dtrangbre A cette fagon de volr,

d'autant plus qu'elle est la cousine de Saint-Denys-Garneau, ce poéte gui

213-1d,1 Kanowaska, Dpe213
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désirait fortement que le corps de 1'homme se situa au-dessus de la cein-

ture. Elle dut souffrir de ce point de vue,

Le langage de toute l'oeuvre poétique, romanesque et thiéh-
trale dégage blen cette souffrance de l'angoisse vis-A-vis du péchd de 1a
chalr, Kamouraska est le roman le plus €vident de la contestation d'inne
Hébert car Flisabeth est le personnage chez qul 1'amour physigue est res-
sentl comme 1'égal du sentiment de 1l'amour entre les amantsﬁ#. C'est un
personnage que la chalr satisfaite, 1ibdre un peu., Cette libération est
d'allleurs une contestation présente dans les autres oeuvres, le fait d'é-
cerire un conte comme celul du Torrent dans les annfes 1545-50 prouve cette
assertion, Les révoltes de chague personnage féminin manifestent sa con-
testation, Flles démystifient cette culpabilité ressentle } 1'¢emrd de
la chalr. En attendant le troisidme chapltire ol ='inserira notire dtude
de la révolte, voyons comment Frangols, Claudine et les sutres réaglssent
devant le probldme de la chair, Car, dans la pensée de ces personnapes,
la chalr est une phoble sexuelle, Elle est pour les femmes & "la subjec-
tivit? tronquée le sidge de la culpabilité et le lieu du mal, auguel-elle

[est] 1dentif16e™is,

Frangols n'est pas un symbdle d'amour pour Claudine, T1
est 1'incarnation vivante du péché de la chair qui a été commis en
dehors des liens du marlage. Péché effroyable et honteux, s'i]1 en est un
(dans le contexte du roman) & une épogque historique; c'est le plus grand

péché qu'une fille pouvalt commettre. C'est pourquoi 1'ernfant est un

210<le personnage de Delia (Un grand Marisge)} a sussl cette force impé-
tueuse de le passlon qul s'allle au sentiment de 1'amour,
215-Jean, lemoyne; Convergences, Mtl, H.M,H, 1969, n.55-=56
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constant rappel de la faute, Par lui, Claudine est la eible de la société
qui la regarde comme quelgu'un qui a attrappé la l¥pre et qu'il faut tenir

& 1l'écart,

Claudine a sans doute subl 1'éducation religleuse dont nous
venons de parler et qui falsait des consclences scrupuleuses, I1 est facile
de s'assurer de la certitude de nos dires: nous n'avons qu'A ouvrir les
éptires et les lettres de Saint Paul: nous y voyons la mysoginie masculine
contre la femme quil n'est qu'un objet charnel littéralement associé au
péché, L'Eglise a su transmettre les paroles de ce saint A la soclété A
travers les temps, C'est cette société qu'Anne Hébert décrit dans son oeuvre
romanesque par l'entremise de Claudine, d'Emilie, de Catherine, d'Aline
d'Elisabeth et des autres., Ainsi,la femme porte sur elle toutes les respon-
sabilités de la chair, toutes les falblesses humaines, la chalr, symbole
de la femme, connote 1'idée que 1l'homme a perdu son innocence premidre A
cause d'une faute origlnelle commise par une femme, D'oh la propension
facile chez la femme de se croire coupable, Elle est le bouc émissaire
des péchés de la chair:
Lees des 1dvres minces qui prononcaient,
en détachant chaque syllabe, les mots
de "chftiement", "enfer", "discipline",
péché originel”, et surtout cette phrase
précise qui revenait comme un leitmotiv:
___"I1 faut se dompter jusqu'aux os. On
n'a pas idée de la force mauvaise qui est
en nous: Tu m‘antanﬂl.ziganqois? Je te
dompteral bien, mol... .
le symbolisme de 1'os falt partie de cette constellation symbolique du mal:
la chair déterminée comme mauvaise, il faut 1'amenuiser jusqu'3d 1'es, prin-

cipe de vie, symbole de 1'Ame purifiée de toute attache mortelle. L'os

210-Anne Hébert; Le Torrent, p.8-9
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est venu comme l'Essence spirituelle considérée essentlelle en ce has mon-
de. Il est la force, la fermeté et la vertu., Le verbe "dompterai" traduit
bien cette 1dée que la chair est considérée comme animale, T1 est dans 1'or-
dre de dompter les animsux, Ce sémantisme & d'2illeurs une redondence dans
le texte: "dresser" surdétermine "dompterai",

"Combats la mcllesse"zi?nontre un progressif durcissement
pour nous offrir une sublimation de 1'#me en démasquent le corps: pilge de
1'8me, de 1'enlisement, Tout sentiment d'smitié, mlme de mollesse, se dolt
d'&tre refusé, Tout sentiment de jole rend coupsble celul gqul éprouver

"Mol, je ne connaissais pas la jole. C'était plus qu'une 1rterdiction"218-
Frangols ne ressemble plus X un adolescent de dix-sept ans pour qui la com-
pagnie de ses semblables est nécessaire, la souffrance masochiste est déNh
grande, Tl est dé ik soumis ¥ la culpabilité, Cette existence coupable
n'est pas dominée par un Juste équilibre des choszes, "Ce fut d'abord un re-

219
fus, cela devenait une impuissance, une stérilité .

e péché de la chair a une tr®s grande influence sur Clau-
dine, Flle réussit parfaitement & faire croire que la femme est un symbo-
le du mel, ce gquil nous la rend encore plus avilissante. Elle rénlise le
point de vue de tous les mysogines en méme temps qu'elle passe au rang des
oppresseurs qul ne peuvent certes pas accepter Ja féminité dans ce qu'elle
a de quotidien et de transcendant % la foils., Claudine parvient 3 assumer
la permanence du mythe adamique gui veut que 1'homme ne solt pas seul dans

sa chute, Ce mythe attache beaucoup d'importance A Fve, image du serpent

217-Ibid, ; p.20
218-Tbid, s p.23
219-Ibid.: p.23
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qui lul a failt sentir la limite de 1'interdiction en méme temps que la nais-
sance du désir, C'est % travers la femme que le démon séduit 1'homme pour
1'entratner dane la chute, Ce mythe trouve son paralldle dens Le Torrent:

Le désir de la femme m'a rejolnt dans le

désert, Non, ce n'est pas une douceur,

C'est impitoyable, comme tout ce qui m'at-

teint. Posséder et détruire le corps et

1'8me d'une femme, Et voir cette femme 220

tenir son r8le dans me propre destruction™®",
Motons aussi la ressemblance frappante entre 1'évanglle du Chrlst dans le
désert tenté treols fols par le démon et la premidre phrase de cette cita-
tion., Les images sont tellement identiques gue nous sommes obligée de di-
re que Francols est.un présomptueux, parce qu'il n'est pas prBt psychologl-
quement et fondamentalement % cBtoyer une femme, Ses mntécédents négatifs
4 1'égatd-de sa mire, sa conscience faussfe par cette femme et surtout son

désir sado-masochiste de possession 1'alidne tout' & fait., la femme n'est

essentiellement pas un symbole de communication,

4tmica est symbole de perverslon pour Francols. le langapge de
1'auteur nous le dit:

Je ne m'évellle pas d'une illusion; au con=-

traire, d¥s que j'al vu cette femme, ce qui

m*'a attiré plus que tout autre ‘chose en elle,

c'est justement ce je. ne 5&152§¥ni de sour-

nois et de mauvals dans 1'oeil<<"®,
*Sournois et mauvais?marquent un rapport métonymique avec le mal nous indi-

guant 1A 1'alliance métaphorique du mal et de la femme,

Le mythe de 1'exil prend toute se. signification dans “Je me

1%ve, Je me penche & la fenBtre, voulant dchapper A la vision des noces

220-Ibld.: p.37
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étrangdres célébrées chez mni“222

» Frangols refuse d'assumer son corps
qui s'est traduit dane l'acte conjugal. Son &me n'est pas étrangire A
ce monde de passions mals 11 la refuse, Volll pourguol 1l voudrait
"déchirer de ses dents, de ses ongles, sa chair affarte"zzj. Ne pouvant
s'accepter consciemment lui-méme, i1 ne peut le faire envers Amica: celle-
ci devient la réalisation du mythe adamique. Elle est ridiculisée par un
faible qui n'a mlme pas la capacité de falre face A ses propres engagements:

L'arr8t supr@me sera prononcé par une

dr8lesse, En ce moment, je voudrails

crolre en Dieu, en sa drolture terrible

et sa parfalte grandeur., Que lul me con-

fesse et m'absorbe en ma vérité, Pas

cette fille! Pas cette misérable mullité}

Le diable est dong Rian puissanti Et jJe

suls son complice 2 .
Frangois n'est plus litre, son allfance avec sa mdre (voire Dieu) est
profonde; Amica a toute 1la liberté du monde: "FPour Amica, rien d'interdit;

L

elle ira partout, au plus épais d'une épouvante mal jainte...225. L'anti-
thise créée par 1l'image d'Amica litre et par Frangols aux prises avec Dieu
et le diable met en rellef le sentiment coupable de Frangois, L'aisance
d'Amica et son "hablleté dans les caresses n226 fait apparaltre 1'image
des paseions assumées, C'est "1'animal heureux" de vivre par son rapport
de contigulté avec la nature., Une autre image est créée: celle de la femme
intelligente qul intuitionne et qui juge de la consclence chaotique de son
ami, C'est dans ces deux images qul manifeste 1'8tre féminin par excellence,
que la contestation hébertienmne apparait., Son intuition et son-agilité de
chat lul permet de sortir vivante de son aventure avec Francgols, Toute la

réalité poétigue d'Amica est dans le rapport de ces deux 1images,

222-Tbid. 3 p.U47
223=-1Ibid, § P57
224=Tbid,: p.58
225=-Ibid,, P.59
226=Tbid,, p.46
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La Robe Corail contient sa part de culpabilité vis A vis la

chair, Gabriel ne porte plus Emilie aprds l'amour physique, Elle est main-
tenant un poids dans sa consclence, Pourtant Emilie est physiquement restée
la mBme, Symboliquement, son corps, sa chair manifeste un mal lourd &
soutenir, la passion de Gabrlel n'exerce plus son pouvolr illusoire, elle
a été assouvlie;

Les jeunes gens marchent cbte A c8te.

Il ne 1la porte plus dans sea bras, et

les pleds d'Emilie tournent dans les

ornidres,

I1 a 1'air tellement éloigné d'elle

qu'on diralt que la seule chose qu'il

garde de leur nuit ensemble dans la

for8t, ce sont ces marques éphémdres

d'étolles repoussées, faltes BEE?S‘

peau par les branches de sapin '
La m#nme constante a été connotée dans le conte lLe Torrent: nuit-amour-
chalr- for8t- mort de 1'lme, la fordt subtetantialise une fols de plus 1a
mort oh le geste d'amour se cl8t de facon absurde, Aller dans la forét,
c'est donner litre cours A la fatalité, Ainsi, BEmilie en ressort

blessée par "les marques éphémbrus[,.. des branches de sapin",

Ia vie du monde n'est pas saisie, pas blen sentie: elle
eat complice du mal, toujours soupconnée d'alliance avec la chair; c'est
pourquol Catherine (Le printempe de Catherine) désire le viol: "Que
je touche au mal, puisque c'est la seule briche par laquelle je puisse

n228

atteindre la vie « On a encore une image d'une consclence faussée,

C'est une 1llusion chez le personnage.

Tout au long du recueil de contes, les personnages minent

227=Thid.; p.76
226-Ibid,. 1 D92
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généralement la narration. Il importe de constater que 1'auteur n'est ja=
mals absente, lLorsque la pensée d'Anne Hébert ne transparatt pas dens 1'am-
bigufté des verbes X 1'imparfait, c'est directement par 1'emplol de 1» pre-
midre personne du pluriel gu'elle s'insinue comme contestataire de 1'op=
pression en 1l’occurrenee la religion. "Nous sommes vaincus, Nos traditions
orguellleuses et fragiles sont vaincues, Nous sommes au paroxisme de la
lihartézzg. la soclété féminine trouve son compte aussi:

Catherine avance toujours, sans regarder

en arridre; elle entend les cris de Natha-

lie et se souvient de tous ces rires de

femmes qul se sont echarnés sur =a mina-

Tle petite.per?onnet “Qu‘uqﬁnfaye pour

es autres; C'est justice :
Anne Hébert fait de Catherine la figure du Christ qui doit mourir pour ra-
cheter la collectivité, Elle rappelle sussi ) 1a société féminine son trds
grand défaut universel de manque de solidarité envers 1'sutre femme quil est
différente, Alnsl s'accomplit la sociéié paternaliste qul veut que la fem-
me ne dolve transgresser aucun cadre €tabli et se vouer & un homme pour y
demeurer dans l'ombre, Sinon, elle est la clble d'une soclété tant civile
que religleuse, Gardons blen en vue qu'd 1'époque ol le Torrent fut éderit,
ces deux sociétés exergalent une autorité implacable et pratiguement insou-

tenable, Anne Hébert ne cache pas sa réprobation de ces tactigues tant soit

peu faclstes,

la néme image de culpabilité aprds 1'accomplissement de

l'acte sexuel revient dans Un grand mariage:

229-Tbide1 1.97
230-Tbid, s p.99
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Aprds avolr enlevé calmement ses vBte-

mente, elle passa par-dessus sa t8te la

chalne d'argent avec la médaille de Notre-

Dame qu'elle n'avait jamails quittée,

Délia ne devait jamais plus reprendre

la chaine et la médaille, abandonnant ain-

sl toute pridre, tout recours % la grice

de Dleu, entrant d4"un coup dans sa vie

d'amoureuse honteuse & qul nul pouvoir du

Clel ou de la terre, croyalt-elle, Esipnur-

rait jameis rendre la flerté perdue™ ",
L'image de la culpabilité janséniste de Port-Royal est résumée dans cette
citation, Pour Délia, la prédestination est une chose absolue: elle le
ranifeste dans le geste de ne plus remettre la chalne, Cet acte prouve
qu'elle est condamnée par la culpabilité de la chair: c'est un sentiment
sans espoir., Désormais son personnage manque d'ampleur et d'envergure car
la conscience scrupuleuse ne souffre pas qu'elle perde de vue cette ldée
de la faute commise, Aux yeux de 1'auteur, cette fagon de volr les falts
exprime 1l'aliénation; nous retrouvons son opposition & méme 1'incise
"eroyait-elle", Ia vérité du personnage et celle de l'auteur sont abso-
lument différentes X ce niveau expressif, ce qul a pour effet de nous

démontrer la force de contestation que 1'on trouve dans toute l'oeuvre.

Rappelons que les descriptions hébertlennes des curés et des

conventions sont tout & fait ironiques:

231-1b1d, | D»i67-168
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Lorsqgue le chanoine se fut mis & parler
douillettement, emmitouflant les mots les
plus cruels de pleuses douceurs, Télis
ferma les yeux, tourns la t8te du c&té du
mur, tandis qu'une voix de miel n'en finis-
salt plus de lul susurrer d'horribles cho-
sest Augustin €teit marié, selon les lois
de Dieu et de 1'Eglise, avec une jeune fem-
me de la haute sooniété, Tous deux formailent
un couple chrétlen exemplaire, digne, dis-
tingué, au-dessus de tout reproche., Rien
ni personne ne peut séparer ceux que Meu
a ainsi unls par les liens saerés du maria-
ge. Quant A elle, Délia, elle n'avait plus
qu'd oublier un passé regrettable et & s'en
retourner 1% d'ch elle venait, comme une
honne chrétienne, soumise, rﬁgaectueuae des
volontés insondables de Dien®”<,

Nous n'avons gqu'd voir les rapporis sémantiques entre "parler douillettement",
"emmitouflant les:mots plus cruels de pleuses douceurs”, "voilx de miel”,"su=-
surrer d'horritles choses" dont l'actant prinecipal est le chancine, I'irvo-
nie de 1l'auteur se manifeste dans le sens péjoratilf qul se dégsge du rapport
sémantigue entre les mots de chaque syntagme, Ce n'est pas le seul vassa-

ge qui ironise sur la spciété, 1'Eglise et ses représentents, Alnsi, 1'iro-
nie prouve non seulement la contestation hébertlenne mais aussi la forte
inhibition féminine dans une société masculine qui oblige la femme & un ste-

tisme absolu, Dans la Mort de Stella, Anne Hébert contlnue:

Un jour, un jeune curé, poussé nar guelque
dame patronnesse, crut deviner Jla clef de
1'énigme, la raison pour laguelle 1'épreuve

de Dieu s'appesantissalt ainsi sur le jJeure
couple, Tl fit comparaltre Ftienne et Stella,
leur parla sans oser lss regarder, d'une volx
embarrass€e qu'il s'effor¢hit de rendre tou-
chante, comme endolorie d'evolr X poser une
telle guestion: "Oul ou non, Btes-Vous mariés

233,

Devent un certain bonheur du couple, voll} qu'une sociéié dlte chrétienne

et /ou civile se mBle de faire naftre la culpabllitd, C'est une oreuve de

232-Ibld.: p.163-16%
233Tbld.: p.200
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jansémisme qui pourchasse la jole parce que soupconnée de mal avec la chair:
soupgon que 1'interrogative de la dernidre phrase représente, "I.'dpreuve
de Dieu" est métaphore de la punition que 1'hypothétique concubinege de Stel-
la et d'Etlenne attire, Ia réponse d'Etlenne leur vaut leur dAdpart du vil-
lage:r cette image est similaire de celle d'Adam et Eve chassés du Paradis
Terrestre & cause de leur péché, Il leur faut payer cette libertd gui les
pousse & 1'aventure, C'est 1'ambigu?té de leur situation faite de jole et
de souffrance qui leur attire les foudres du jeune curé :

Ft ¢'est justement cela qu'on leur

reprochait, cette insoutenable in-

nocence dans le malheur, OCn essaya
d'éveiller la culpabilité chez eu .

La chair présente aussi cette dualité de 1'8me et du corps

dans les Chambres de Bols. ILia et Michel surtout n'en sont pas exemnts,

Nous constatons chez eux que la "chair est inférieure dans 1'ordre de
1'&tre" . "Son poids essentiel subit le surcharge de la concupiscence gui
a remplacé la lumidre f::;:‘.LrfL'I:.uwallm‘"235 + Nous retrouvone les personnages de

ce roman en pleine psychose X cause de cette phoble du sexe qul leur vient

sans doute de leur éducation regue,

L'identification de Catherine nous a permis de déceler qu'el-
ie est une fille de feu. Ce rappel n'a pour but que de metire en relief
1'importance de la chair, Sans que Catherine en soit consclente tout-d-fait,
son tempérament est fort et elle aspire X l'amour, Ia Cetherine adolescen-
te envisage d'abord 1'amour comme un absolu de besuté: son sentiment n'a

pas la trancendance que 1'expérience du monde peut lui révéler, T! est

2H-1bid.; 1,199
235-Jean Le Moyne; Convergences, p.55-56
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encore trop entaché de r&ve pour qu'il manifeste une véritable pulssance
du feu, Cette interprétation rejoint la pensée de Bachelard lorsqu'il dit:

En fait, une oceuvre poétique ne peut
gudre recevoir son unité que d'un
complexe, S1 le complexe manque,
1'oeuvre, sevrée de ses racines, ne
communigue plus avec 1'inconscient.
Elle paralt froide, factice, faussezjﬁ.

Catherine refuse toujours 1'éclatement du feu, de son feu, Son réve
s'évanoult pour lalsser place & un gouffre quand elle sent pour la
premidre fols que 1l'émotion est un attrait r8veur et surtout physique
de leurs deux corps, L'amour est un dualisme et non une unité de 1'8tre,
Ce dualisme est celul dont nous parle Jean Le Moyne:

Ayant péché, Adam a compromis son unité et
troublé son harmonieuse ordonnance par rap-
port au plus, c'est-A-dire & l'esprit. Voici
que la chair et l'esprit ont acquis une mor-
telle autonomie, Or, la chair inférieure
dans l'ordre de 1'8tre et qui participait
de l'obscurité propre au moins, c'est-a-dire
de la matidre, perd en l'esprit égaré de la
lumidre qui 1'éclairait, la comprenait et
1'assumalt en conscience et en sainteté ,..
Son poids essentiel subit la décharge de la
concupiscence qui & remplacé la lumidre spi-
rituelle; alors, avec ses prolongements cos=-
miques, elle tendra A devenir pour 1'homme

2 la subjectivité tronquée le sidge de la
culpabilité et le lieu du mal, auquel elle
sera ldentifide, Et pulsque les supr@mes
modalités charmelles sont sexuelles, c'est
pour le sexe multiplicateur, objet de bé-
nédictions primordiales, gue se fixera le
Frand complexe dualiste,

notre morale est nalve comme un symptéme;

la hantise sexuelle et 1l'cbsession compen-

satrice de l'autorité que nous rencontrons 237

iel nous sltuent en plelne psychopathologie™',
Tout le probldme de la chalr se situe dans cette optique des choses, la
symbolique du feu confdre & Catherine tout son pouvoir et sa pulssance:

celle~ci n'a cependant pas de véritable prise sur la réalite pour que

236-Caston Bachelard; la psychanalyse du feu, idées, NRF, 1949, p.38
237-Jean e lMoyne; Gonvergences, p.55-56




224/

1'amour soit UN,

Bient8t, elle n'entendit plus rien, sensi-

ble A cette chaleur mouillée dans son eou,

e s A e e e
Comme le dlt Gllbert Durand, le vertige est "1'image inhibitrice de toute
ascension" vers un angélisme canadien-francals, L'éducation recue d'un
pbre silencieux et ﬁév%re qui n'ouvre la bouche que pour s'emporter con-
tre le chasseur qul ne respecte pas les filles est grandement responsable
du sentiment coupable qui habite Catherine dans son vertige. Son rlve d'a-
mour était platonique: 11 se trouve perturbé par la "chaleur mouillée" du
souffle de Michal, L'épith¥te "moulllée" glisse 4 la symbolique de 1'eau
chaude qul se veut tendresse et sensualite 239. Ce souffle a pour effet de
transmettre & tout le reste du corps sa chaleur, Le cou est bien la pre=
mi¥re articulation par laguelle la vie se manifeste chez le nouveau-né;
c'est la partie la plus seneible de 1'&tre, D'oh son importance dans la sym-
bolique de la chair, Ia sensation que Catherine €prouve dans tout son corpe
lui rappelle soudainement qu'elle n'est pas seulement &me, le vertige ébran-
le son angélisme, elle est déjA empoisonnée par la culpebilité d'une im=-

pureté maudite,

Lle probldme de Lia est encore plus complexe gue celui de Ca-
therine, "Lia évoqualt le mariage de Michel & 1'égal de sa propre fhuteéauu.
Par le persornage de Lia, Anne Hébert va irds loin dans sa contestation:
le mariage n'est pas eette espdce de tolérance accordée en vue de prooréer,
I1 est une faute, une falblessze de la chair tout aussi coupable que celle
d'avoir couché avec un amant, Cette culpabilité de Michel et de Lia se
238-Anne Hébert; lLes Chggbrsa de Bols, p.63
239=volr notre th¥se p. on

2580-Ibid.s p.99
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tradult dans 1l'imaginaire de l'auteur par le "rythme tumultueux de la
peine de Lia, de la coldre de Lia, des larmes de Lia, des souvenirs de

chair brilde de Liam2tt

qu'elle impose A tout l'appartement., Le nom de
Lia répété quatre fols a le pouvolr incantatoire d'un sentiment vivement
ressentl., Pouvolr incantatolre qul trouve une redondance dans les pages
suivantes;

Je vals te falre du mal, Michel., Mails

tu comprends, quand on a commencé A se

faire du mal, un jour ou l'autre on va

Jusqu'au bout du mal qu'on peut se falre,

C'est inévitable, ¢& arrive, c'ﬁﬂé arrivé,

c'est atroce et puls c'est fini N
Encore une fols, c'est la fatalité du destin janséniste que cette redondance
du pouvolr incantatolre gul s'identifle dans le mal dont la source est
exclusivement érotique. Si1 les serments de pureté entre Michel et Lia
attelgnent un pouvoir que seul l'imaginaire peut leur conférer, la des-
cente aux enfers de Lia & le m@me pouvoir et atteint le m&me dédoublement
que celui de Michel dans sa qufte spirituelle de pureté. la dualité atteint

sa véritable signification,

LAa apparatt 1l'archétype de la femme fatale qui affermit
1'interdit sexuel, Ia mysoginie du mari de Catherine volt le mal de sa
spoeur comme la punition nécessaire de sa sexualité exacerbée: c'est d'ail-
leurs la méme interpréiztlion que 1'on peut faire quant A& 1l'amant de Lia
guoique luil, ne se consume pas en ascise spirituelle, Son comportement

envers la jeune fille est le méme que celul de Michel envers sa femme!

E_Ej.."lhldl i PiiD?
242-Tbid.s p.122
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_Je vals tout te dire, Michel, tout., Cet

homme est parti, Il m'a abandonné comme un

tieux pain nolr gu'on rejette aprhs l'avolr

rompus Il eat partl sur un bateau vermoulu,

On change de pavillon 3 chaque départ et on

repelnt un nom de jeune femme sur la coque,

Un jour, ce bateau, s'est appelé "Lia", et

cet homme était % mol, et mol A &ﬂ%, tous

deux emmBlés en une seule tresse“ 7,
Les paradigmes verbteux "m'a abtandonnée" et "rejette" manifestent blen le
reniement de la femme et la prétendue supériorité de 1'homme gqul s'en sert
L titre d'utilité, comme un vulgaire objet qu'il nattrise & mBme le mal
(isotople prircipale), Le nom de LIA sur la cogue est naturellement 1'ima-
ge de 1'utérus, Le syntagme "seule tresse" réalise 1'unité des emants en
meme temps qu'elle se double du pouvolr possessif de 1'Autre, L'utérus,
organe essentiellement féminin, nous fait volr la jeune fille prisonnidre
de sa propre condition féminine (symbole du Mal) qul cause sa perte, sa
déchéance, "Les vignes tordues", plantes llantes par excellence, véhicu=
lent tout le symbolisme du fil d'Ariane, le fil de la destinde fatale liée
& "l'image direete des attachements temporels". Isomorphe du temps, le

lien annonce nécessairement la mort de 1'Ame de Lia,

Une autre caractéristique qul révdle de la "morale natve"
est 1'importance accordée au démon, la femme fatale substantialise le dé-
mon, Elle est 1'objet de tentation par excellence d'oh son affinité avec
Eve, archétype du mal, Or, Michel aprds avolr scecompll 1l'acte sexuel "s'é-
croul [p] [aux] eltés [ﬁe Catherinel et 11 répdt [e] "Tu es le diable,
Catherine tu es le diablazua « Il econgolt sa chute et se sent coupable,

D'olt la nécessité d'une aschse, qul consiste & Fefuser Catherine, symbo-

le de la femme, de 1'Autre,

243-1618, ; pe125-126
2L8-Thid.s p.76
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Nous avons déj& dit que le monde est représenté comme un -
univers de tén¥bres pour les personnages hébertiens, Cette conception a
son parelldle dans 1'histoire du Québec, Il suffit de se souvenir des
allocutlons préventives des autorltds.religleuses avant nos départs pour
les grandes vacances. Le bonheur naturel issu de la compagnie des gar-
gons €tait tout simplement redouté et condamné, Sinon une sorte de cul-
pebllité s'engendrait, Tou® le moralisme €troit de Jansénius nous cf-

toyalt et les Chambres de Bols en sont un écho,

L'inconnu jousit pour:elle, Elle s'inquiéta

bient8t, car la musigue s'emballe, sembla de-

venlr folifqgamme le riz qui monte et chavire

sur le fe ’
la musigue symbolise la jole de wvivre, 1l'harmonie de la nature, Elle col-
labore & la communication des personnages, L'inguiétude ressentie est sy-
needotique de sa propension & la culpabllité, Le bonheur est dangereux
dans 1'optigue janséniste, Fatalement la musigque prélude & la tristesse
alors qu'elle devrait &tablir 1'harmonie, Catherine & la mfme réaction

devant 1l'amour de Bruno qui-s'offre & elle par les liens du mariage, Sa

peur demeure teintée de jansénisme,

Malgré 1'ironle de 1l'auteur, Elisabeth n'en reste pas moins
1'ocbjet de la culpabilité, L'expression "le diable au corps" dont un as=-
pect a16té révélé déji?ué recoupe un autre sémantisme: 11 trahit 1'ob-
session de la chalr des petltes tantes, A 1'époque historique rapportée
par la narrationy le péché de la chalr a exactement la mlme signification
gue dans les autres romans, On peut mentir, se parjurer, ¢d n'a pas d'im-
portance, la chalr seule est germe de corruption, Elle a un sdme de lour-

deuri

2b2-Thid. 3 p.38-39
24B-volr notre thdse p.2
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Retrouver notre adolescence, Bien avant
quesss On diralt que je tire vers le jour
avec effort un mot, un seul, lourd, loin-
tain, Indispensable. Une sorte de polds
enfoul sous terre, Une ancre roulllée,

Au bout d'une longue corde anutaminaa
Une espdce de racine profonde, perdue 7,

la lourdeur margue le polds d'une consclence coupable qui se métanorphose
en chambre désordonnée au lendemain de sa premidre nuit de noces:

Au petit matin, la mariée tarde 2 s'en-
dormir, tout contre le marié, noyé de
fatigue et d'alecool, Cette fralche entaille
entre ses culsses, la mariée regarde avec
effarement ses vltements jetés dans 1la
chantre, en grand déso , de velours,

de linge et de dentelle<™,

Malgré sa volonté de transgresser les lois morales en affichant une
volonté nietzschéenne, Elisabeth demeure la prole de son éducation, Il
suffit de remarquer la présence manichéenne du Bien (je suis trop heu-
reuse) et aussi du Mal (nous irons en enfer) contenue dans une seule
phrase, Il suffit aussl de constater 1'importance qu'a l'enfer;

Hors d'haleine, Etouffés de frold et

de rire., Nous nous asseyens au bord de
routes s« Quelgu'un en moi, qui ne
peut-8tre moi (je suls trop heureuse)
pense trés fort: "Nous irons en snfer
tous les troils. Mon amour m'emhraaaazw.

Quoiqu'elle ne soit pas désincarnée, Elisabeth appréhende l'acte sexuel

avec Georgej

Un gémissement parvient A sortir de ma
gorge, Avant mfme que George ne me
couche sur le tas de vitements par terre,
le polds de cet homme sur mol, Son poll
de ?ﬁ nolre, Son sexe dur comme une
arm .

la chalr revdt des images bestiales, mBme dans l'amour le plus authentique,
Le sexe est une arme quil risque de tuer., Le texte de cette cltatlon

boucle la constellation symboligue de la chair-polds-péché-mort, la culpabi-

247-Ibide; De62
Eh‘a"‘Ibidi i D» ?3
2“’9'%! i P 13?
250=1bides Pe159
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11té eat effectivement une tr¥s grande souffrance intérieure: elle alidne
totalement les 8tres qui ont une grande sensibilité, Nous avons 1A des

images absolument troublantes gqul ne surprennent personne,

2,05 1a boue,

81 nous woyons la contestetion de l'auteur dans 1'emnplol du
style ironique, nous percevons aussi une dimension particulidrement navran-
te au niveau sénantique de la soulllure, Cette dernidre s'exprime par les
symboles de la boue et du cochon, Bachelard identifie cet animal qui se

vautre dans la boue comme "un retour i la mdre, une soumission confiante

aux puissances matérielles de la terre maternellezﬁi. Bachelard a une pers-

pective beaucoup plus saine gque celle de Claudine-Frangols chez qul, cette
connotation est tout A& fait absente s

L'homme €tait sale., Sur sa peau et ses
vBtements alternaient la boue s¥che et la
boue frafche, Ses cheveux longs se confon-
daient svec sa barbe, sa moustache et ses
énormes sourcils gqui lul tombaient sur les
yeux, Mon Dieu, quelle face faite de polls
hérissés et de taches de bouei: Je vis la
bouche se montrer 13-dedens, gluante, avec des
dents jaunes.

. [ees] Je sentaie son odeur fauve se mller aux
relents du marécage, Tout bas, je falsals
mon acte de contrition, et je pensais A la
justice de Dieu qui, pour mol, feralt suite X
la terreur et au dégofit que m'inspirait cet
homme, Il avalt sa main malpropre et lourde
gur mon épau1a25e-

L'image physique de 1'homme est le portralt de quelque monstre dlabolique
absolument infect, Il y a aussi chez Frangols, une cralnte qul antieipe
la col®re de Claudine ce qul a pour effet de le culpablliser davantage,

Le symbolisme de la soulllure est exlbé, Ia boue manifeste le péchéd,

25 1-Gaston, Bechelard; La terre et les rBveries de la volonté, Iitrairie
Joaé Cortl, Paris, 1948, p.l131,
252-Anne Hébvert; le Torrent, p.13-ib4
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Frangols a transgressé 1'interdit maternel voire éthique., Il trouve dans

le fossé un 8tre étrange qul ne ressemble pas beaucoup & un humain, Ce fossé
matérialise eelon nous le gouffre que Bachelard explique comme sult: " en
dépit de toute grammaire, ce mot n'est pas un nom d'objet, c'est un adjectif
paychique"ziB. Durand a repris cette notion et il lui a donné le sens

de "verbe rm:n:-n.'u.l*"'zjllr dans lequel 11 "chute™. 51 nous transposons ces conasidérations
au niveau coneret du Torrent, en tenant compte du symbole de la boue,
Frangols falt lz rencontre du démon., Il est alors surpris par cette

brusque réalité du monde., Tombé dans le m8me fossé que cet homme, 1l se
ealit A la m&me boue: son esprit n'est pas assez fort pour résister A
l'attirance de ce monstre, Blen plus, au fond du gouffre, substantialisant
A son tour la boue, le péché, Frangois est obsédé par la justice de Dieu
qul fera sans doute, dans son esprit, peser sur lui une punition équivalente
de sa faute, Nous avons encore 1X la représentation exagérée de la soull-
lure dans une consclence faussée, C'est une autre caractéristique d'une

éducation janséniste que Claudine a transmise A son fils par consanguinité,

la pourriture recoupe aussi tout ce symbolisme énoncé
ci-haut, Stella n'en est pas exempte :

Les planches grisfires, aux veines noircles

et roussies, tout ce paysage de viellle calsse

pourrie déployalt tout autourugg gtalla des

ontres d'angoisse et de terre 53,
C'est 1'image de la mort préparée dans la narration par la maladie et la
fatigue de Stella, Pourguol la mort? Parce qu'elle est le résultat de la

soulllure. Stella malgre son apparente innocence, est aux prises avec ce

problime du mal:

253-Gaston Bachelard; La terre et les réveries de la volonté,p.352
254-G11bert Durand; lLes structures anthropologiques de 1'lmaginalre, p.130
255=Anne Hébert; le Torrent, p.188




Il se pasee cedi’d'étrange que le vieux

bole n'est pas dupe du sentiment de erain-

te qu'éprouve Stella A son endrolt, Il

devient plus horrible encore, en gulse de

représallles, Les taches de plule s'intensi-

fient A vue géggil. s'animent, mues par une

vie sournolse®'"~,
Le mot "tache" recoupe tout le pouvoir imaginaire de la souilllure, Méme
la pluie est contamindée tellement la consclence est faussée, Alors gue le
symbolisre genéral de la plule exerce généralement une actlon ¥néfique,
elle est lcl substance du mal, C'est d'ailleurs A ce moment précis de la
narration qu'apparalt le personnage d'Etlenne, Cecl nous inclte } crolre
que Stellz a souffert, au cours de sa vie commune, de culpabllité existen-

tielle lorsqu'elle était heureuse,

S1 la chair est une cause de 1'impureté, de la culpablilité,
la boue figure littéralement celle de la souillure, Elle manifeste tout

ce que nous venons de dire, L'axe de la sélection corrobore notre inter-

prétation dans les Chambres de Bois, A son tour, la chasse est 1'activité
de choix ol se développe le symbolisme de la souillure, On le verra aussi

dans Kamoursska,

Catherine rencontre pour la premidre fols celul qui devient
son marl au retour de la chasse;

Catherine éiait si prds du petit gargon
qu'elle auralt pu sulvre avec son dolgt
les traces de larmes sur les jJjoues aux
pommettes dures, Une dcre senteur de
gibler soullléd montailt de l'enfagisaum-
me la propre odeur de sa détress .

2_56"1_1}1‘1- I P- 191-192
257-Id.; Les Chambres de Bols, p.30
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Ainsl le mal sent mauvals comme dans le Torrent, Les syntagmes "fcre sen-
teurs, gibler soulllé, propre odeur de détresse” sont contigus sémantique-
ment et révdlent blen la douleur et le sentiment pénible de la souillure
qul avilit, Le dictionnaire Robert nous indique que 1'étymologle du mot
"soulller" renferme dans l'anclen frangals le mot "solllier" venant de
"s01l" qul veut dire "abime de 1l'enfer", Ainsi,la culpabllité se congoit
blen d'aprds cette évolution du mot "soullle" relié métonymiquement au
péché qui condemne & 1'enfer, Ia chasse est blen la représentation synec-

dotigque de la culpabilite,

Ia pourrlture aussi rechble ee sémantisme: elle a le don de
mettre en coldre le pdre de Lucle et de Catherine qui mé taphorise 1'image
du Dieu courroucé devant le malt

Il jura, s'étouffa, puls il parla, moltié

avec ressentiment, moitié avec jole algre,

des drolts usurpés de chasse et de piche,

de toute la campagne ravagée par un seul

selgneur, dee bltes blessées pourrissant

dane les fourrdés et des fill.g pures rendues

mauvaises en une seule nuit 258, :

Voyons comment le mécanisme de la simple image crée la métaphore de la pu-
nition en m#me temps que la dépendance métonymique du mal, Le syntagme
abjectal de la phrase "avec ressentiment, avec jole aigre, droits usurpés,
campagne ravagée, bltes blessées, filles pures/meuvaises" est la cause de
1'action: "jura, s'étouffa, parla", Chaque paradigne nominal par son sens
immanent ou par sa relation avec le participe passé qul le caractérise,
posedde le shme de la violence que le paradigme vertml "pourrissant" sur-

détermine conséquemment en métaphore de la punition. Cette métaphore fait
258-1bid.; pa30
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surgir la nétonymie du péché, du mal,

Le mBme procédé révdle le mBme sémantisme lorsque Catheri-
ne rencontre Michel, adolescent:

Elle percevait chacun des battements du
coeur de Michel, tandis que 1'haleine vio-
lente de la terre d'automne et des feull-
les macérdes lul montait au visage: C'est
comme si je m&gaeaia de 1'herbe pourrie™)
songealt-elle<’”,

Si 1'on résume ces phrases par un tableau on y trouve ceci:

Syntagme actantlel, paradlgne vertal syntagme objectal
Elle, ¥ percevalt < battements de coeur
1'haleine vlolente

de la terre d‘autumna,} montalt < vise e

feullles macérées,

Je, )mngnis < 1'herbe pourrie

On s'apergolt qu'entre les termes du paradigme verbal, 1l y & une disjone-
tion sémantique quil vient de "montait" que 1'on peut tradulre nar le shme

de vertlcalité ascendante et "mangeals" par la vertleallté descendante,
"Percevait" est jonetif A "mangeals" par le s®me de la sensualitd, Comme
c'est "mangeals" qul conclut le paradigme, on peut dfédulre immédlatenent
gu'une chute provoquée par cette sensualité est mppearente, Si "elle" et
"je" cont différents du point de vue grammatical, le style direct du " je"

et le style indirect de la narration neutrallsent cette disjonctlion mu point
de vue sémantigue et nous faisons face & la nlme personne dans les deux su-
jete en 1'occurwenoce Catherine, Le niveau sémantique pose une nouvelle
disjonction: Catherine/haleine violente de la terre d'autonne et de= feull-
las macérdes, C'est 1l'opposition choses/personne, Cette opposition n'en

reste pas nolns jonctive par le sime de sensualité, Pourtant, la violence

259-Tbid.; p.59
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est relide métonymiquement & "terre d'automne" et "feullles macérées": el-
le menifeste 3 Catherine la mort qui vient (terre d'sutomne) et 1la soumis-
slon de son corps par la pratlgue azcétique dans un esprit de pinitence
(feuilles macérées), Le recours au syntagme obiectal vient préciser cet-
te disjonction qul n'en est pas véritablement une, "Battements du coeur
de Michel" et "vieage" sont jonctifs car ils sont reliés au sdme de 1'hu-~
main dans ce qu'll y a de plus coneret: +tenons compte gue le sens Tiguré
de battenents du coeur" double le sens propre soit le sidge des émotions,
des sensations, des sentiments et des pessions. Ce sbme de 1'humain que
1'on relie facilement Avec Catherine se double de celul de la fatalité,

Le vlsage est la partle physique que 1'on ne peut cacher } personne, T1
est une sorte de langage sllencleux que malgré sol on livre aux autres,
C'est aussi la partle la plus révélatrice du corps. 4 1l'instar du vissge,
les émotions, les sensatlons, les sentlments et les passions.surglssent
au moment oh on s8'y attend le moins, ils manifestent leur propre langage
du coeur, "L'herbe pourrie" ne recoure pas les skémes de 1'humain et de la
fatalitér 11 laisee cependant filirer le sdme de verticalité descendante
8% de sensualilté morblde qui donne un sens aux deux autres sbmes, Alnsi,
on déduit aprds ce long cheminement que 1'humain, en 1l'occurrsnce Cathe-
rine, est 1iée & la fatalité de la chute & cause mime de sa propre sen-
sualité, Elle est sensible X la présence de Michel comme toute femme est

senelible X 1'homme qu'elle aime,

I1 est maintenant faclle de wolr une Catherine dprouvant
gez sans & mime ceux de Michel, Ila nature de la terre et des feuvilles

marquent la fatalité de la mort. Les feullles hrfilées par la chaleur de
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1'été et engourdies par le frold de 1'automne, tombent, Leur macération
qul sert de protection au sol engourdi contre l'hiver est la synecdogue
m&me de 1l'ascétlsme de pureté qui dolt protéger Catherine contre sa pro-
pre sensualité, "L'herbe pourrle" apparalt dans sa relation métonymigue
avec la chute (des feuilles et de Catherine), la métaphore de la fatale pu-

nitlon que constitue la chute,

Michel, & son tour, éprouve la mBme impression quant } la
seleté qul garde son rapport métonymique mvec la soulllure, métaphore du
diable. Ne dit-il pas: "C'est tol qul est mauvalse, une sale fille, vol-
1% ce que tu es, comme Lia, comme toutes les autras‘zsu. Surdéterminé par
la comparaison "comme Lia", symbole de péché défini plus haut, le sémentis-
me acquiert un s¥me d'universalisme dans la comparalson synecdotique "com=
me toutes les autres", On trouve une redondance de cette animalité uni-
verselle de la femme dans une autre citatloni

__Je 1ul al été soumise jusqu'd la dernidre

honte, Tu m'entends, dis Michel, soumlse

comme une chienne battue, et je me suls trat-

née & ses pleds pour qu'il me garde et me pren

encore pour une nult, rlen qu'une autre nult,.. 61.

Nous avons, en plus, droit & une image d'8tre inférleur parfaltement alié-
né que "btattue" catégorise. Le syntagme "suis tratnée" en rapport de con-
tigulté avec "chlenne battue" nous donne la métaphore de la prostituce,
Surdéterminée par 1'animalité, elle est i1sotope du mal, Aux yeux de Mi-
chel, la femme est définle comme une saleté, une pourriture, un objet de
péché, de la boue, Historigquement parlant, 11 n'est pas &1'loin le temps
oh les Nelligan, Saint-Denys-Garneau, André langevin, Fernand Quellette

écrivaient A ggu pr¥s la m@me chose., Mals 11 faut relier tout cet esprit
=Thid, s p.80

ﬁl_-lhiﬂq i pel2h
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de pensée & celul de 1'Eglise qul a toujours voulu que la femme solt une

annexe & 1'homme, une servante docile et soumise., Servante qul renie son
animalité pour devenlr une sorte d'Angéline de Montbrun. Sinon, toute la
responsabllité du Paradis perdu se retrouve sur ses épaules comme c'est le

cas pour Elisabeth d'Aulnidres,

Le symbolisme de la’'boue nous apparafi un symhole statigue:
personne ne s'impose & elle pour lul donner une forme. Il marque la rési-
gnatlon, 1'involution, Dens Kamouraska, 1l'auteur nous la fait volr comme
une matidre immanente A 1'8tre humain qu'Antoine Tassy substantialise,
gu'Elisabeth désire et redoute & la fois?

Tu me devines, Antoine Tassy, et tu me tragues,
comme un bon chien de chasse, Et mol aussl jJe
te flaire et Je te découvre, Selgneur de Ka-
mouraska, Mauvais gibler. Gibler facile, 3 demi
enfoncé dans une cache de vase, guettant 1'ole
et le canard, le doigt sur la détente,

[N N ]

El s envie de me coucher 14, dans les jones et la
boue, Et cela me plairailt aussi d'&tre sous lui,
me débattant, tandis qu'il m'E%%TEBSET&it le vi-
sage de gros bhaisers moulllés®“e,

L'ambivalence de le boue vient du falt qu'outre le désir nettement désigné,
elle impligue une diminutlon de 1'2tre que la domestication animale méta=
thorise., Les verbes "flaire et découvre" leissent percevolr cette inter-
prétation & cause de leur contigu®ité de sens avec "chilen de chasse" image
d'Antoine Tassy. "Chien de chasse", qul métaphorise Elisabeth par le rap-

L1}

port que nous venons de faire et du fait que "je" est sujet de "flaire" et
Ydécouvre"., De plus, en considérant la hboue comme un élément qui salit,

11 v & tout lieu de volr sur le plan symbolique qu'elle est dégradante, Le

262-1d, 4 Kemouraska, p.67.
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marais est le lleu d'involution tout en étant le symbole de 1'inconscient
d'Elisabeth qul mcecepte d'éprouver sa sensualité d'adolescente avec désin-
volture, Sentiment qul diffdre grandement d'avec le sémantisme de la pro-
cheine cltation dans laguelle Elisabeth subit une sorte de hontetr "Vous ra-
blchez, madame Rolland, Lourde et vaseuse, vous vous retournez contre le
mue, comme quelqu'un qui n's rien d'autre 2 faire“zéj. les épithdtes
"lourde, vaseuse" sont les agents du symbole; elles font image du sentiment
d'anxiété supréme qul se cristallise en culpabilité, D'allleurs, 1'hérot-
ne assocle le docteur Nelson gquil "a £€té mBlé et confondu ¥ la boue des che-
mins un soir d'automne”, X son anxiété, la malson d'automne a d'silleurs

la priorité dans 1'évolution de la culpabilité,

2,06 la méduse,

Toute cette notlon de culpabiliteé, tous ces symboles sont
couronnés par le symbolisme de la méduse qui ne laisse aucun équivoque sur
le culpabilité, T1 manifeste la lucldité de cette femme quant A son pé-
ché, Tl exprime sussi le regret exagére gul pétrifie d'horreur et de tour-
ment excessif pour finalement sédulre 1'hérofine de Kamouraska, "Mme Rol-
land montre une t8te de méduse, émergeant de la robe de chambre en batail-
jEHZBh_ Tout est désordre chez cette femme, Le seul moyen de neutraliser
cette condition absolument aliénante seralt de rétablir un gertain eguili-

hre, Mals pour gue le personnage féminin demeure fulgurant Anne Héhert

1'a laissé se débrouiller selon ses propres impulsions,

263-Tbid.; p.95
268-Tbid.; p.93
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L'expérlence vitale des femmes hébertlennes est placie sous
le signe de la tragédle, Toute cette culpabilité leur vient d'une “cul-
ture" janséniste du Dleu méchant et punisseur, Ces femmes réalisent le des-
tin esuquel fondamentalement on les a vouées: elles sont lilttéralement
écrasées, l'exaltatlon de la pureté d'Ame est le prinecipel écueil euguel
elles font face, lorsqu'elles succombent 3 la tentation de vivie leur
vie selon leurs désirs, elles se confrontent carrément au mal, ®1les sont
psychologiquement mal préparées A assumer ce monde qu'elles désirent tant.
Prises d'un sentiment coupable, elles tentent de reconquérir la pureté ori-
ginelle, l'innocence premidre de l'enfance., C'est dans une liberté mel
comprise gu'elles tentent de s'en sortir mals elles n'échappent pes ou si
peu au destin auquel leur condition féminine les condamne. C'est le cas
de Claudine, de Frengols, de i'::alt't.hna-:.':flme{aﬁ'5 et notamment celle de 1e Puceaﬁﬁ
qui elle, ne peut "relever sa t8te courbée sous la honte et 1'humiliation

"26?- Ce n'est que dans le songe qu'elle volt le symbole phal-

quotidienne
ligue de la

toute petite vipkre qul se dressalt sur sa

gueue, la langue sortle de toute sa longueur,

réussissant ainsi, i force de passion et 268

d'audace, 3 avoir 1'air terrible et grande” .
Le songe ne la prépare pas véritablement } assumer le r8le qu'elle doit
jouer dans la vie, Celle-ci constitue un pidge comme Amica 1'est pour Fran-
gols. Toutes se laissent prendre, Toutes ont cru que le monde extérieur

£tailt 1l'occasion rlvée de faire valoir leurs qualités et leur szolt de vivre,

205-1d,y Chambres de Zois.

266-Id.1 "Printemps de Catherine" dans le Torrent,
Eﬁ?‘lwn I pngnl

268-Tbid,; p.9l
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Cela s'avire un échec car le songe a pour propriété un équilitre équivoque
entre les forces de 1'inconscient et la vie réelle et aussi une vision du
monde qul n'as sa réalité qu'dA 1'intérieur de 1'Atre, Le monde ne favorise
généralement que les défauts des personnesges., D'oh 1'inévitable insuccds:
emballement et aveuglement devant les réalités quotldlennes font toujours

des hypersensibles, des victimes,

2407 Le désert,

C'e=t dans un univers de solitude absolue que chsque hérol-
ne vit son aliénation la plus totale., Confrontées 3 la liberté du nonde,
les femmes s'apergolvent qu'il n'y pas de valeurs absolues gui justifient
leurs gestes., Le travall comme le "devoir d'état" sont "les seules vertus"
gu'on leur reconnalsse, Les vrales sectlons ne sont pas l'apanage de ces
femmes fourbues de culpabilité maladive, FElles se résignent & leur sort
d'exilées, Tout leur "art de vivre consiste & refuser systématiquement la
vie et de la fuir"gﬁg. Toutes les femmes sont soumises % la routine, pa=
trie de 1'immanence., I& liberté n'est qu'une valeur négative, Toute vie
féminine est métaphore d'alifénation totale qul se poursult dans le "dé-

w70

sert du monde C'est "un désert de neige, chaste, asexué comme celul
de 1'enfer", Elles sont véritablement sane contact avec les autres &tres,
Elles sont & 1'extrfme limite de la vie et de la mort, Le désert nous pa-
raft le symbole qui manifeste le mleux leur solitude ateolue malgré qu'el-
les solent entourées du monde, Ce dernier est trop libre et trop consclent

par rapport & elles qul sont trop replifes sur elles-mé@mes, sur leur cul-

rabilité,

26G-Albert, LeCrand; "De l'exil au royaume", dans Etudes Francailses, IV, p.13.
270-Anne Hébert; Kamouraska, p.160
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Nous avons vu combien elles £itaient occupées A revivre
leur passé, Tout est sujet A rappeler une faute commise, Ce narcissisme
les voue & 1'immobilisme le plus complet, Immobilisme qui leur permet
de "ruminer" cette faute inlassablement, Le serpent manifeste fort
blen 1l'actualité mythique de cette faute. Le regard des autres aggra-

ve la situation de ces femmes en les culpabllisant davantage,

Claudine, Catherine, Elisabeth et les autres incarnent
le péché si elles ne renient pas leur chair, On a vu précédemment
comment Michel, Jérdme, Augustin ont considéré la femme dans une
radieuse inearnation. Claudine mdme s'est prise aux filets d'une désincar~
nation fallacieuse, Nous avons aussl remarqué qu'en se faisant "chair",
Elisabeth a payé de sa liberté, Le symbolisme de la méduse exprime
trds blen leur culpabilité qui les accule & la solitude, L'ensemble
des symboles vus au cours de cette partie forme une sorte de cercle
vieisux qui va les étouffer, Leur démarche intérieure est négative
et elle s'exprime par la claustrophobler désespoir ultime avant la

révolte ou 12 mort,
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3.00 ILa claustrophoble

L'expérience de la vie adulte s'avdre néfaste; 11 importe
cependant de remarquer que c'set non seulement l'angoisse et la culpabi-
11%¢€é qul les inhibent, la claustrophoble marque aussi ces vies d'adultes

d'une manidre presque absolue,

3.01 L'espace

L'eapace dans lequel vivent ces femmes exprime bilen le lieu
clos dans lequel elles évoluent, Il leur sert de refuge oh ni 1'une ni
1'autre ne cherche A& échapper A leurs pensées lucides, A 1l'atri de tout
regard, elles en viennent A la claustrophoble. L'espace est =1 petit que
deux perseanages réalisent une sorte d'osmose, Alnsi, en est-1l1 de Fran-
gols et de Claudine, d'oh 1l'impossibiiité absolue de quelgue réaction
personnelle, "J'étais si dépendant de ma mdre que le moindre mouvement
intérisur chez elle se rdpercutalt en mnl“z?l. C'ast dire 1'importance
de l'angoisss maléfigue de Claudine sur son fils, Frangols, enfant, sans
comprendre tout & falt ce qui se passe, n'ose sortir de sa chambre pour
chercher un équilibre psychologique qu'il pourrait trouver en participant
A la neture extérieure, L'espace restreint de cet univers de Claudine et
de Francois retient toute l'atmosphdre morbide du silence, impose ses
limites., Silence qui est par excellence un facteur d'étouffement. Repliés
sur eux-mémes, Frangole et Claudine ne survivent véritablement que par le
devoir blen acecompli (travgil} et par la naftrise ascétique de leur nature
humaine, Claudine s'essure bien gu'aucun ordre ne se brise en observant

ces rdgles,

Claudine morte, Francols a la tentation de découvrir le

271-Id.y Le Torrent, p.ll
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monde par 1o biais de la femme mals 11 ne "voi t qu' un inconnu qui
mange en face d'une femme inconnue, Ils sont sussi secrets 1'un que
l'autruz?z. Amieca lul permet de constater qu'il est incapable de com-
muniquer. Son immobllisme le garde sur la défensive, la femme est une
cause d'étouffement: sa présence est désirable mals dangereuse, Elle
surdétermine le mal et la mort;

Non) . Non) Je ne veux pas de sa itfte tranchde,

sur ma poltrine; Rien! Rien d'elle Et ses

longe cheveux bleus autour de mon cou,Ils

n'étouffent?3,
L'idée obsessionnells de la mort de Claudine est nettement ressentie: la
consolence étouffée par un remords scrupuleux et existentiel fait de Fran-
¢ols un objet absolument vulnérable, L'espece,trop exigu pour deux,
1'asphyxie., Les cheveux constituent une surdétermination de 1'étouffement.
Pour nous,ils sont un symbole de la névrose qul s'aggrave. Amica ne repré-
sente nullement 1 itendresse, Elle est ressentie comme une antagoniste,
Claudine et Amica se rejolgnent symboliquement, Au lieu d'8tre un symbole
d'intimité, la chambre est au contraire un lieu claustrophobe. Les cheveux
d'Amica sont des liens entralnant Francols dans le désordre, l'impureté et
la mort, Liens tr¥s attirants que la couleur bleue caractérise comme révé-
lateurs d'wne lucidité quant X ses désirs, A ses pensées trds sombres, la
chamtrs nous révdle, elle aussi, que la femme est & la fols repoussée et
désirée; Frangois la réclame totalement donnée et sans polds, Il s'inqui-
%te de sen absence, "Amica me quitte, Elle est en bas, Elle doit fouiller

pnrtnut"z?q nais il repousse sa présence, la vie du couple n'est pas

posaible,
Le printemps de Catherine recoupe le m#me symbolisme de la
272-Ibid. s D45

273-Ibid, P« 59=60
274~Id, 1 Le Torrent,p.58
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"mansarde exiguB”, lLa Puce,image de la servitude, se confronte A Nathalie,
inmage de la pureté enfantine. Cette chamire leur sert toutes deux de
refuge; c'est un endroit qul se compare A une sorte d'espace oh la quantité
d'alr est A 1'extr8me limite de la vie et de la mort. Elles savent pourtant
que la vrale liberté n'est pas cette fausse sécurité que leur procurent les
murs et les grilles;

Depuls des nuits que Catherine, du haut

de son rédult, contempls l'or fauve, le

rouge, l'éclatement puissant des gerbes

de feu] Chague nuit, elle y 1it avec -

ravissement les signes superbes de la

fin du monde. Et, voici que la petite

nonne, tremblante, est devant elle, échappée

des murs, des rdgles des grilles, gardant

ses treols voeux au coeur comme un viatigue,
Trois voeux fralchement prononcés et parais-

;ant déa g,énlués, inutiles, en ce monde
Nathalie sait bien que cet espace physique de la chambre de Catherine est
1l'image nime de son 8tre oh chasteté, obélssanee et pauvreté sont des co-
rollaires de la claustrophoble, Pour Catherine, 1l'étouffement luil fait
désirer les horreurs de la guerre, C'est dire comblen est grave le sentiment
de claustrophoble, la Puce matérialise “"les murs crasseux", les "tables
grasses”, Sa "figure exangue"” n'a d'autres recours que le songe afin de ne

pas mourir étouffée par l'esclavage et 1'asservissement.

L'espace dans la maison de 1'BEsplanade, est trds important,

I1 et 1l'idée maltresse du contes

Elle occupait le corps de la maison, c'est-

A-dire & peu prds une chambre par étage., Au

quatridme, la chamire de Géraldine demeuralt

seule ouverte, & cb é des anclens appartements
6

des domestiques. . .

275-1bid. P.b9
276-Ibid, 1 p.108
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la maison est lsomorphe de l'os montrant bilen que la vie de Stéphanie est
réduite & sa plus simple expression: juste ce qu'il faut pour ne pas mourir
étouffée par des murs trop proches, Cette maison est celle de la passi-
vité, de 1'immanence, la fermeture successive des chambres "des petits
frdres, morts de la acnrlatinu..."z?? métaphorise le lent engourdissement
des sens qui en viennent A ne plus avolr d'antennes dans le monde extérieur,
Le peseé affirme 1'immobilisme impensable de Stéphanie, Cette maison est

bien celle de 1'isolement total qui donne la nausée & une Elisabeth d'Aul-

nidres, le sémantisme est paradoxal A 1'image que cette maison projette,
Ses dimensions physigues ne sont pas l'expression de la vie de Stéphanie,
Sa situation gfographique est absurde, Cette maison est la représentation
symbolique d'une fausse domination du monde, Pourguoi apercevoir le monde
sl 1'on s'est fermé & lul? Le monde extérieur est compté comme inexistant,
C'est 1'image d'une femme ridicule et tournée vers 1l'esprit intérieur que
métaphorise "la chambre des morts" oh 1l'on ne trouve que "la poussibre

et le molsi®,

la chambre de Marie-Louise recoupe le mfme sémantisme que
dane le conte préceédent, Effectivement, la femme d'Augustin est condamnée
par son mariage A& vivre dans une enceinte close sans nul recours autre
gu'une visite d'Augustin gqu'elle n'aime pas, Le falt que Marle-Loulse ne
sort pag, exprime la dépossession de la réalité, lorsqu'elle aura 1'fge
de Stéphanie de Bichette, elle aura la mlime sécheresse d'&me vis A vis les
asutres, Rlen d'humain ne caractérise ces horribles femmes aux prises avec
leur identité, Elles restent 1A, étouffées par le narclsslsme qul est

ressanti dana I& mort de Stella comme une véritable wvocatlon,

2??""1-%1&-‘ § De ]Eé



245/

Sa chamtre reecdle une constellation de noeuds, image des
difficultés de son 8tre, Ces noeuds deviennent la révélation du probldme
insoluble de son silence, de sa mort. Ils représentent aussi son 8tre
comme point de convergence de toutes les qualités et de toutes les falblessee,
Sa condition sociale de femme mariée est 1'égal de sa condition féminine:
c'est une image de la chambre, En somme, cette chambre qui est encore celle
d'une mourante, révile la nature de son 8tre authentique:

Stella voudrait tellement boire, Mais elle

aimeralt ne pas le demander, Flle désirerait

8tre désaltérde, par miracle, sans mdme ouvrir

1la bouche, pour avaler, De nouveau, elle

considbre les noeuds sur la planche, au-dessus

de son 1it, Elle se met A les étudier,

ces noeuds, comme sl cela étalt trde urgent,

trds important de les connaltre, de les

compter, un par un, comme 8l cela pouvait 278

faire oublier la soif et l'oppression qul monte™ ~,

Cette révdlation prend la couleur d'une fixation de l'esprit qui a2 la pos-
gib111té de faire oublisr le désir et la souffrance du corps qui se font
de plus en plus impérieux, Le miracle est contigu de la voeatlon que nous
avens mentionnde, Désir et souffrance ont une similarité: ils rechlent
1'idée de messianisme de Stella, Elle croit que sa volonté va réaliser

la mission de l'esprit sans que le corps ait R souffrir, tel le mystique
extasié, Cette maison est A 1'image de la crdche au pled de l'artmre:

la cabane étalt posée, 1A, comme une bolte,

au pled de trois épinettes noires, hautes,

blen en branches,. ds celles qul poussent en
terrain déeco .

Mime image de pauvreté que 1l'étable de Bethléem, mlme froidure: Stella

recoupe 1'image mythique de la Vierge.

C'est 1l'abnégation humaine A son plus haut point. Tout ce

276-1bid.} Pa191
279-Ibid.: p.176
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repli sur sel, cette résignatien, ces vies éteuffées que neus manifeste

1l'espace cles se vérifient aussi dans Les Chambres de Beis, ILes persen-
nages vent céder de leur plein gré 3 la séductien spirituelle de 1'8tre,
seit & 1'éteuffement de la vie physique. Il y a 13, creyens-neus, un

manque d'altérité 4 laquelle Catherine n'échappe pas nen plus,

Ce reman débute en évequant le pays qui a peur neus,
québéceis, une image de grandeur insaisissable, tant le Québec est grand.
Sa superficle ceuvrant treis feis celul de la France, pays de nes anc8tres,
11 était & 1'épeque de netre enfance, une image abstraite, "C'était au
pays de Catherine" dit Anne Hébert; cette premidre phrase du reman garde
peur neus la m8me abstractien, Teute dimensien est abelie peur se limiter
3 celle du mende aux "neirs palais d'Apecalypse". Teute 1'icenegraphie
évangélique surgit et neus fait interpréter ce syntagme par analegie:
1'espace olt vit Catherine est eschatelegique; rappert métenymique qui
suppese que la mert a passé, C'est sur cetie nete ténébreuse que neus
cennaissens l°espace ambilant d'une enfance arrachée déjA veuée A la
claustrepheble., Espace el les femmes sent asservies au travail aliénant

des travaux ménagers et "au désir avide des hemmes frustes et mauvais“28o.

La chaleur qul spécifie 1'été de la mert de la mdre de
Catherine est, elle aussi, surdéterminée par la mert: elle est éteuffante,
Elle censtelle 1'espacs évenescent, Catherine delt receurir au senge et

au travail peur ne pas &tre asphyxiée. Tout est sans vies

280-Id.3 Les Chambres de Beis, p.37
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Le pdre au travell, les sceurs & 1'ceole,

Catherine penchait un visage d'innccente

sur la tfche guotidienne, Tout se passait

fort slmplement comme si deux servantes puls-

santes au bout de ses bras d'enfant eussent

& lutter seules, interminablement, en leur

vie réche, eontre le noir du pays, alnsi

gu'une rosée mauvalse se posant sur le lin-

ge, les meubles la maison tout entidre, sur

les botties éfurdes du pdre et jusque sur sa

face anbrefOl,
Encore une fois, Anne Hébert se sert du principe humide de 1'eau (rosée mau-
velse) pour pénétrer plus lourdement "la maison entidre" de Catheriney ce
qul provoque dawvantage sa claustrophoble, Ia rosée hébertlenne réunit tous
les €léments cosmigues et néfastes pour les concentrer sur l'espace de Ca=-
therine, De son asscclatlon avec la pluie, que voulez-vous qu'll tombe au-
tre qu'une rosée meuvaise d'un clel noir de suie? Elle est "le frult de
jour{ g ] triste [6]". Elle ne représente pas la "quintessence Astrale"

282

dont parle Bachelard ', FElle est plut8t la corruption substantielle qui
condamne au silence & la claustrophoble. Une lutte inhumaine est engagée
par cetie enfant contre toutes ces influences de la rosée mauvalse que las

comparaison "comme si deux servantes au bout de ses bras d'enfant eussent

& lutter seules" indique.

Catherine s’emmure seule ru coeur de toute cette tristesse
cosmigue refusant ainsi toute communication wvenant de 1l'extérieur :

Flle ordonna que l'on fermft plus 5t
les volets et la porte, pritextant la
brume et cette odeur de terre montant
tout slentour de la ville, & %hsfsa.ut
des longues solrées d'automne™~-,

Ia surabondance gue l'on trouve dans la brume, surdéterminée par 1'cdeur

281-Tbld.; p.33-34
282-Gaston Bachelard; la terre et les réveries de la volonté, p.329
283= Anne Hébert; Les Chambres de Bois, D.5.
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de terre, ont, pour effet d'étouffer le songe de Catherine, la brume et
l'odeur de la terre ne collent pas A sa réalité, elles ohscursissent trop;
¢'est 1'incompréhenaion de la vie, Tous les pouvolrs de la solitude et la
prise de possession de la vie du r8ve sont surdétérminés par la porte et les

volets fermés de la.maison,

Quand, & la fin de la premidre partie du roman, elle apparatt
au rendez-vous de Michel parée du "collier" et du "grand chfle brodé" de sa
mére, Catherine en a essez d'étouffer dans ce monde de l'enfance arrachée
d'oh elle est dvincde de toute facon per sa soeur lucie, le tempérament de
Catherine est pulssant et plein d'exlgence: elle a envie d'un espace oh

1'amour est lol, Son rBve collera-t-1l A& la réalité d'un nouvel espace?

la deuxi¥me habitation de Catherine située X la campagne nous
permet d'interpréter un plus grand isolement que celuil de le ville aux “hauts
fournaux", lorsqu'elle apercolt la "singulidre, lourde demeure reprise par
la nuit*gﬂn} ce n'est plus le chfteau de son réve avec "tourelles", "balcons"

8 . .

et "barreaux aux fen!tras“2 5. Déception pour Catherine; 1a réalité n'est
pas celle qu'elle avait r8vée, Mals la désillusion est encore plus grande
quand maride, elle se voit confinée au "1it de Michel, [...] étroit comme
un 1lit de pensiunnnire"?aﬁ. la solitude est d'autant plus culsante que 1'a-
mour lul est refusé par son mari, Ia chambre qu'elle occupe,

cet abtrl couleur de cigare brfilé, aux moulu-

res travalllées, au parfum de livwres et de

rmix[ «es | 8ux meubles anclens, aux bibe-

lots xﬁgg?, aux objets usuels incommodes ou
. abimés
260-Toid, 1 p.59
285-Ibldyy pe57

286-Ibld.1 D67
EB?«-Ibid,l F-Bl
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eat 1'image substantialisée de 1'&me de Catherine et de Michel: elle est
le centre oh chacun ne peut supporter que 1l'sutre vienne puiser 1'intimi-
té de 1'8tre, la chanbre est le symbole de l'ombre dans lequel le couple
est plongéy c¢'est 1l'endroit qui concentre une @atherine qul refuse toutes
relations humaines, la couleur de "cigare brfilé", couleur par excellence
de 1'été dégradé en 1l'automne, est blen 1'image de Catherine réduite A la
seule présence de son &me terme., C'est 1'aliénation totale car la jeune

femme ne trouve plus de valeurs universelles (affection, solidarité) pou-

vant juetifier son repli.

Michel est un symbole d'oppresslon en cet espace exiguir 11
profite de la wvulnérabllité de Catherine pour exposer sadlquement la vie
qui tat & 1'extérieur des chamiress

Dans le grand dénuement oh Catherine se

trouvalt, Michel crut qu'elle n'avait rien

de mieux A faire que de céder & la plus

haute r8verle qul courait aprds elle de-

puls son enfance, Il se mit A raconter:

Je reprendral la mnisoaﬂgt le jardin
pour tout 1'été et 1l'automne<=",
L'extérieur des ohambres de Woils constitue ce qu'il y a de plus vivant au
coeur de Catherine: le désir, le sadisme de Michel consiste & lul faire
miroiter la possibilité de lm possession de la vie & 1'intérieur de la cham-
tres symbole de la cellule étroite et suffocante, Nous sentons particu-

1lidrement que les chambres sont transposées elles aussl en valeurs humaines

oppressives qui empBchent Catherine de participer A la vie,

Catherine est davantage asservie lorsqu'elle se mfle & la vie
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guotldlienne des chambres de hois, Elle remplace Allne, la vieille servante
de Michel et de Lia, Celle-cl revient d’'une fugue: on a 14, 1'image
d'un triangle, Catherine, Lia et Michel. Tout contribue 2 1'exigulté qui

cette fols, va contribuer A répudier Catherine,

Le triangle a son apport symbolique dans la démarche intéri-
pure de Catherlne, Csrsctérisé par 1a forme d'un Y sur le front de la
soeur et du frdre, il surdétermine les affinités spirituelles de Michel
et de ILiz en une gerbe qui a la ressemblance de 1'étolle de David. ge
trriangle confere & Lia et A Michel une vocation spirituelle qui n'est pas
1l'apanage de Catherine!

N'y avait-il pas ce caractdre singulier

tracé par une petite velne en Y sur le

front de Hinheluggégse répétait sur le

front de la soe ?

4 partir de cette assoeiation des chambres et du ¥ qui lient le frdre

et 1a soeur au m8Bme destin, & la m#me fatalité, ces derniers substantiali-
sant la caste familiale qui caractérise davantage Catherine comme une
étrangére, L'Y qul se métamorphose en "petite étolle bleus" est blen le
symbole du caractdre spirituel de Michel et de Lia. Cet Y n'est-1l pas
1'équivalent du "1ed", Principe divin? I1 est aussi une partie qui forme
1'dtoile A six btranches avec ses triangles inversés et enlacés: symbole

de 1'étreints de l'esprit et de la matidre. Nul besoin de disserter pour
comprendre que Catherine est 1l'antithdse de l'esprit, du Y qui compose
1'étoile; antithdése symboliséde par l'asservissement de Catherine dans la

préparation des menus que lMichel et Lia refuseront blentt. L'Y établit de

fagon évidente la dlchotomlie de HiehelfLia et de Catherine, Le rejet de celle-

ZBQ-Ibidq; Pe5Y
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cl est évident: 11 est aussl swynbolisé par le jefine de Michel et de Iia!

Michel se plaignit aussitBt de la fatigue

intolérable que lul apportalent les odeurs

fortes de culsine., T1 s'agsocia au jefine

de Lia et ne agulut plus rien manger de vif

ét de color??V,
Rejet purement physiologlque des corps: il n'en reste pas roins que Cathe~
rine eat absolument consclente de son individualité et de ses aspirations,
Elle est un prolongement symboligue de la chambre. Absolument dévastée,
élle est "cet £iat sauvage qul occupait tout 1l'espace de son corps?zgi;dlns

lequel 1la maladie et la révolte nattront,

Kamouraska recoupe le mdme symbolisme de 1'espace rédult des
sutres recuells zauf gqu'll & une fulgurance qu'on ne ressent pas dans les
autres romans, Madame Rolland est seuley "la douleur reconnalssable, son-
nant juste sous l'ongle, A fleur de peau“zgg. Son hypersenslbllité quil la
fait se retirer du monde afin de se protéger contre lul 1'am®ne "3 cent
lleues de 1A, perdue dans la comtemp]atian"zgj de guelgue songe, Songe qul
contribue & 1'étouffement de son véritable Btre devant 1'image de son mari
mourant, la distance marmgue sa grande solitude; les nomtreux milles qui
séparent Sorel de Kamouraska sont la synecdogue de son angplsse atopuffante.

Peradoxalement, la petitesse physique des choses et des 8tres perticipe }

une sltuation encore plus étouffante:

290 ~Ibid. s p.105

291 -Thid.; p.138

2%~-1dy Kamouraska, Pe25
293-Ibld.t Pe25
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Chasséel Je suis chassée de la chambre cen-
Jjugale, Chassée de mon 1it. Depuis dix-huit
ans cet hemme deux A men cété, dans un grand
1it de beis sculpté, matelas de plumes, draps
de telle, Me velcl seule dans le petit 1it
ridicule de Léentine lMélangen, institutrice
des enfants29%,

L'antith®se "petit-grand" cerrebere 1l'interprétatien que neous venens de fai-

re,.

Ia valeur peetique de la claustratien atteint sa fulgurance
alers qu'Elisabeth est dans le sein de sa mire;

Ma mére s'évaneuit, Et mei, bien enfermée 2

deuble teour, je lul donne des coups de pleds

dans le folel! Pour la révelller, Je me dé-

méne comme un cabri, Nous peurriens en meu-

rir toutes les deux, ma mére et moi, d'un

évaneulssement aussi terrible et prnlungé295.
Le présent grammatical cenfere une plus grande acuité au sentiment ressen-
ti, Le sein de la mére est métenymigue de 1l'espace restreint qu'Elisabeth
refuse déji parce qu'il est pernicieux, Teut le passé d'Elisabeth accem-
plit dans l'espace cles de la chambre ol "1l'alr se raréfie". Ia ceuleur
grise implique davantage 1'idée de breuillard qui est centigu sémantique-
ment & 1'éteuffement, Nous ne semmes pas €tennée de censtater que le pré-

sent mythique ci-haut mentienné est réel, De plus le gris précise la per-

tée métapherigue de l'espace cles et la portée métenymique de 1'air,

Au plan symbelique, le niveau paradigmatique neus démentre

parfaitement cemment la grisaille denne une pressien mélancelique et triste:

290-Tbid,; p.30
295_113‘1'51 H P‘-51



253/

L'odeur fade et pulssante des mailsons fer-
mées m'envahlt toute, me monte au nez, me
plgue les yeux, Se colle X ma peau,

[ees]

Une poussi®re fine tombe, inlassable-egmme

la nelge., Vels-je mourir 13 dens ce vide

absolu? Une cloche de verre oh persisje

une sbche poussidre, pour m'étouffer<?,
Métaphore de l'ennul et du temps, la poussidre falt partie de la symbo-
lique des espaces clos., DBs son arrivée chez les tantes de la rue jugus-
ta, Elisabeth est déjA conteminde par une atmosphdre de elaustration. Pho-
nétiguement le noeud grammatical "inlassable" indique au plan de 1'ex-
pression un long engourdissement bien concrétis? par la cloche de verre qui

garde le mBme sémantisme de la chambre, L'éplthdte "skche" est aussi une

caractéristique de la claustrophoble.

la cloche de verre crée une dichotomie évidente, HRenfermée
MM—dessons, 11 est certain qu'Elisabeth mangue d'alry ce syntagne a valeur
de symbole parce qu'il fait partie de la constelleation symboligue de la fe-
nftre fermée dont nous svons parlé plus haut, Effectivement, le verre trans-
perent permet X 1'hérolne d'8tre consciente de la vie extérieure, Flle réa-
lise ainsi gqu'une autre vie existe d'oh un sentiment de claustration treks

grand qui obligetoirement la voue & 1'étouffement,

la cloche de verre, contrairement ¥ la chambre des autres
oeuvres hébvertlennes, est symbole d'une Intimlité toute physlique entre Eli-

sateth at le docteur Nelson:

206-1bld.; D50
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Le temps mangue Auteur de nous., Se raréfie
parell A 1'air dans la befte de verre ol

gent enfermés deux elseaux. Une seule parele
serait de trep. Risqueralt de nous enlever
1'un & 1'autre, Un instant en meins et neus
éteufferens dans cette cage, Une seule larme,
l'espace d'une seule larme, d'un seul ecri, et
il sera trep tard, La cleche de la séparation
sennera partout auteur de la maisen., Fareille
% un glas<97,

Neus neus apercevens que la cleche de verre garde teujeurs sen cété dangereux
méme si elle apparalt sécuritaire, Ila prumiscuité.devient synenyme de mort.,
La perception de l'autre est trop grande., Ia cleche de verre se métamer-
these en cleche qui tinte "le glas", la séparatien des ameureux., Paradexa-
lement le sémantisme de la cleche de verre glisse & celui de la cage qui
retient Elisabeth prisennidkre d'elle-méme, c'est-3-dire de ses désirs d'a-

meur abselu et de mert que centient cet espace réduit,

L'incemmunicabilité est la substance méme de cette cage qu'est

le sein de sa mére: "J'al beau m'époumenner, elle ne m'entend plus, Ni elle,
ni persenne d'ailleurs". Ia claustrepheble est la censéguence legigue du re-
pli sur sel et de la trep grande attentien % ses prepres forces ebscures:

Ma vie enti®re deit se déreuler A neuveau,

sans que je pulsse intervenir. N1 changer

guei que ce seit, Il ne me sera failt gréce

d'auvcun détail, Autant ménager mes foerces.

Ne pas appeler en valn, dans ma cage de ver-

re, esuvrir et refermer la beuche cemge les

pelssens reuges dans leur aquariumz? .
Il ne s'agit denc pas d'un simple éteuffement oli un geste peut encore sauver
la fatalité; Elisabeth est enti*rement dépessédée, Elle est abselument ise-

lée de la vie quetidienne, livrée pleds et pelngs 1iés au destin qui la pes-

297-Ibid.; p.143
298-Ibid.; p.186
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sbde de fagen abselue, Elle n'a plus aucune liberté, Le thime de la neyée
implique une fels de plus 1'élément aquatique cemme une substance de claus-

tratien,

Tenens cempte que l'espace rédult n'est pas seulement 1l'es-
pace physique chez Anne Hébert, Il est intimement 1ié au temps, Si neus
parlens de neuveau du temps, ce n'est que peur évequer l'angeisse, la seli-
tude, la culpabilité et la claustrepheble: sentiments qui sent extrémement
difficiles A dissecier les uns des autres, Veyens cemment l'auteur les allie:

Le temps, Ce temps-1%, Un certain temps de

ma vie, réintégré, comme une cequille vide,

S'est refermé & nouveau sur mei, Un petit

claquement sec d'huftre, Je m'entraine A vi-

vre dans cet espace rédui t299,
le temps et l'espace rédult, épeusent toute la symbelique de la cequille
"réintégrée" qui est la cleche de verre dent neus venens de parler, Elle
est denc impénétrable, pessédant une vie intérleure d}nnmique certaine,
Elisabeth est alertée parce que sa vrale vie n'en demeure pas meins & 1'in-
térieur de ce temps mythique de la cequille habitée de silence abselu qui
cenf®re au temps sen aspect edieux, Elisabeth vit seule son périple aux en-

fers d'une vie passée (la vraie vie) et d'une vie actuelle (seit celle qu'in-

carne Mme Relland).

3 02 1Ia plerre
Le sémantisme de la pierre sacralise le sémantique de 1'es-

pace fermé, La plerre eccupe une place de cheix dans le ccﬁte Un Grand Ma=

ziaggl
29G-Itid,y p.100
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Pendant deux semaines la métisse fut entre

la vie et la mort., FElle semblait se débat-

tre & la fols contre un silence de plerre

qui 1'étouffait et 1'inpulsion violente d'un

crl qu'elle s'efforgalt de retenir avec pelne”™
Plerre et &me ont un rapport étroit: elles exoriment la vie rédulte X 1'es-
sentlel, Par la plerre, le silence & une valeur permanente similalre A cel-
le de la durée. Le pouvolr de la plerre est important, 11 est celul qui
€touffe la vlie corporelle en m#me temps qu'il nous assure que Délim n'est
pas morte. e trouve-t-on pes le crl de la révolte qul se manifeste sur la
plerre mdme du silence c'est-3-dire dans 1'Ame de cette vivante? L1'Bme cor-
respond au symbolisme de la plerre, S1 "l'activité humaine, seule, s'exer-
ce sur elle, elle s'avilit; =i, au contralre, c'est 1'activité céleste et

01
spirltuelle qui 1'inf1uence[...] elle s'ennchliﬂj « D'oh 1'ambivalence

de Délia qui éprouve & la fols les deux influences,

Stella wve plus. loing elle est la quintessence mnénme de la
plerre achevée et taillée, "Il y a cette femme de plerre sur le 1it, avec
un fllet de sang qul se reforme sans cesse, au coln de la bouche'®02 | mlle
est une sorte de statue que la vie ne recouvre presque plus., Le syntagme
"filet de sang" est métaphore de cette parcelle de vie. Ie nivesu syntaxi-
que assure d'ailleurs cette interprétation du texte, Un peu comme l'algue
résiste aux soutresauts de la mer, ainsi en est-11 de la vie de Stella "qui
se reforme sans cesse", Une sorte de permanence du corps (de la plerre)

juste & la limite de la-vie et de 1a mort.

la plerre comme telle n'a pas de valeur sémantique dans les

300-1d.1 Le Torrent, p.162

301 -Dictlonnaire des symboles, p.601
3@ -Anne Hébert; Le Torrent, p.205
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Chambres de Bois., BSa dureté est conférée 2 celle des coquillages. De plus
en plus ressemblante X Michel, Catherine prend évidemment une image d'eau,
C'est pourquol nous falsons face au nfere et aux huttres qul indiguent la
passivité de Catherine dans ce qu'elle a de plus intérieur, I'essentiel
auquel elle est réduite, est caractérisé par 1z petitesse de la coquille -
dont les parois sont lsomorphes du mur que nous verrons dans Kemoursska et
de 1l'os vu dans le Torrent. C'est une image de protection contre le monde
que représentent les huftres mais 4 1'intérieur desquelles se trouve une
chalr blen vivante "ol mijote l'animalits", Catherine éprouve un sentiment
de claustration 3 1'intérieur de cette tour d'ivoire qu'est le nficre de "sa
coquille", Pour 1'instant, Catherine n'ose sortir, elle a peur du monde,
Cette peur lul vient non seulement de 1'extérleur mais d'elle-mBme; elle &
peur de s'affirmer, les forces ghscures manifestent une vie latente et une
redouteble pulesancej

51 Catherine se penchalt & la fenldtre don-

nant sur la cour éiroite comme un puits,

elle gardalt un Instant sur son visage et

ses mains d? p$1e§ reflets de nﬁcrﬁﬂﬁt

d'huttre, ainsi gu'un miroir d'eau-"-,
tinst le "miroir d'eau” rejoint tout le symbollsme de la "plerre nolre, im-
mobtile et captive", Effectivement, 11 y & une snalogie entre cette dernid-

re et le pults profond X 1'eau noire. #rnalogle qui manifeste 1'oppression

suble et aussl la complexité d'une vie téndbreuse.

Ia plerre exprime toujours dans 1'oeuvre hébertlenne cette
anbivalence que nous venons de voir, HKamourasks nouns montre aussl des murs

lisses comme la plerre qul métaphorisent la souffrance d'Elisabeth, la lutte

303Id,; Les Chambres de Bols, p.72
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qu'elle livre pour tenter de réconcilier les deux personnages qui 1'habi-
tent, N'oublions pas que son mariage avec Jérfime Rolland est A la fols
revanche soclale et punition personnelle;

Quelque part dans la muraille, un point fixe,

vivant, quolgue plerreux, est brague sur mol,

Au cren d'arr&t, Chevillé dans la plerre,

Soudain cels bouge., Un lézard, sans doute,

caché entre lesplerres qul dégringole mainte-

nant la muraille, En #lgeags prestes, TI1 ve

tamber & mes pleds. Selgneur! les ruines

semblent s'animer toutes & présent. Ce petit

point vivant qui se déclde } bouger éveille &

mesure les murs gul sont encore debout, Ies

plerres nolrcles léchées par le _fgu. Tout

comme s1 Zes ruines entidres...” .
la muraille perd son caractbre défensif et protecteur, Elle conserve cepen-
dant celul de solitude et continue de séparer Elisabeth du monde extérieur
tout en la gardant prisonni®re d'elle-mdme, Sa claustrophoble est tr¥s blen
"chevillée" dans sa consclence lucide, le lézard n'est gqu'un prétexte 1it-
téraire métaphorisant un passé toujours vivant qui, lui sussi, finit par de-

venir esphyxlant parce qu'obsédant,

Ia plerre atteint sa véritable valeur symbolique lorsqu'elle
exprime le corps. A ce propos, le sémantisme de la plerre est le mBme dans

Kempuragka que dane les contes Un grand mariaece et ILa mort de Stella:

Une sorte de rituel entre nous, Chagque
fols que nous sommes ensemble dans le

bole de plns et qu'il falt encore trop
¢lair pour... Nousjouons aux glsants de
plerre, Nos deux corps étendus, Simu-
lant la mort. L'étirement de la mort,

sa longueur définitive, Ila rigidité de

la mort, son insensibilité parfalte.

Tout ce quil n'est pas nous doit s'éecail-
ler de nous, comme des champlgnons que l'on
gratte sur la plerre, avec un couteaUs  sss ]
Tout 1ien suvtre gue nous deux, dolt mou=
rir, 1e corps Se:ﬁ%?ce, Le.coeur s'dévide.
Silences. Vertlge /¥4

J0L4-Id.y Kamouraska, p.77
30 5-Iblde s pel5i
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Il est faclle d'effectuer les glissements de sens des syntagmes sulvants:
"Gisants de plerre, nos deux corps étendus, simulant l2 mort", Pendant
le jour, le corps est donc le lleu de 1'exil; la nuit, 11 se double d'um
coeur qul s'évide de tout sentiment d'agression envers la tierce person-
ne pour que s'accomplisse 1l'amour avec la participation des &mes et des -
corps, 1l faut attendre le "vertige" de la nuit ok la pession réalise les
Btres en faisant disparaftre le plerre d'un jeu platonique, la plerre est
1l'assurance d'une solitude absolue, asphyxiante qui affine "1'8me pour une

lunidre spirituelle, extatlque."

3:03 la main,

Un autre symbole nous apparatt important dans 1'élaboration
de 1la claustrophoble, c¢'est celul de 1la main, Ia symboligque générale de la
main révdle des 1ddes d'activité et de domination, Le Torrent nous montre
la main de Claudine comme le prolongement suprfme de la raison qui s'sbat
sur Frangols avec violence., Elle contribue & 1'enlisement, 3 1'étouffement
de la vie chez Frangois, "Je voyals la grande main de ma mdre quand elle
se levalt sur mni"3u6. Aux yeux de 1'enfant cette main est horritle du falt
qu'elle le frappe. Ia main de cette femme est vioclente:

Dans sa main elle tenait la maftresse branche

qui sarvait A féire rentrer les vaches, Ma

nbre m' Esgrut pour la premi¥re fols dans son

ensemble
Ia "mattresse branche" surdétermine la main en une sorte d'arme dans le but
ultime de dompter 1l'animalité chez Frangols, Cette image de la main cor-

respond & 1'image physique de Claudine: "“grande, forte, nette, plus puls-

sente que Jje ne 1'avals eru", Psr contlgulté de sens, 1'homme du fossé,

30 FId.r Le "‘or'rant, Pe7?
jﬂ?.Ibid-I= p-
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le "cochon" surdétermine la nature de Frangols: vollR pourquol la ndre se
sert d'un bdton pour frapper., Celul-ci devient une pulssance physigue A
1'égal de la force physique de 1'homme qui, 3 son tour, manifeste les for-
ces animales qu'il faut dompter., lLes mains de Claudine ne renoncent pas

facilement A leur tfche volontaire de spiritualisation,

Elles vont exercer une influence prépondérante dans le cer=-
cle lumineux de la lampe: symbole de lumikre d‘'en-Haut, FElles expriment
toujours la méme volonté autoritaire qul détermine le destin de Frangols:
"Et ainel dans ce rayon étrolt, en 1l'espace de quelques minutes, les mains

308
longues joudrent et scelldrent mon destin” » Le rayon est contlgu au cer-
cle lumineux et inducteur des msins, Dans ce sens, le rayon rejoint l'ac-
tivité des mains. Elles sont le synthdse de 1l'arme qu'est la fldche,
"Joubrent, scellbrent" sont des paradigmes verbaux qui.marquent le tra jec-
tolre des mains qul attelgnent leur but véritable dans 1l'étouffement total
de la vie de Frangolsi

J'entendls tinter le trousseau de eclefs,

Elle me le brandlssalt de haut, J'entre=-

vis son éclat métallique comme celul d'un

dolelr a'abettant sur mol., Ma mdre me

frappa plusieurs fols A la tBte, Je per-

dis connaissance309,

C'est dans un tableau que nous comprendrons mieux cette trajectolre des malns

depuls le début de 1°2laboration symboliques

308-Ibid.1 p.19
309-;1"-@;. ! P26



261

TRAJECTOIRE de la main

se levalt sur mol

tenait la maltresse branche
frapper 1'homme

joukrent, scelldrent mon destin
brandissalt

s'abattant sur mol

y me frappa

—>perdis connaissance,

Ce paradigme verbal exrrime blen le rayon lumineux que la lampe - jette.

Chaque verbe 2 un sdme de soudaineté qul est contigu A celui du "rayon étroit".
Ilty a cependant un renversement sémantique qui s'effectue A partir de la
lumidre et des mains qui frappent. Alors que le rayon lumineux, de par son
symbolisme initial, devrait contribuer & la consclence, 1ei, 1l participe

% la perte de connalssance du gargon, Il y a un point d'équivalence séman-
tigue dans le s®me de soudaineté: le rayon et les maine surdéterminent tra-
giguement la situation de Frangols: c'est la claustrophoble absurde et

absolue,

la Robe Corall recoupe la mlme isotople de la violence qui,
cette fols, n'est pas imposée par quelgqu'un, C'est A sol-mBme qu'Emilie
impose l'aschdse du devolr blen accompli afin d'exorciser le songe:

Ohs se meurtrir les mains et tout le corps,

afin de gofiter ensuite cette lassitude et ce
lourd écrasement) Se perdre dans le travall,
aprés s'8tre douloureusement retrouvée pen-

dant une sest&nel Jjuste le temps de la

robe corail’"™™,
L'aotivité des mains féminines n'est pas créatrice: elle contribue davan-
tage A l'asservissement de la femme, Cette interprétation se vérifie dans

le conte Le printemps de Catherine,

lLes viellles mains de Sophle ne croient plus au "salut qui

310-Ibid.s p.79
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viendrait de la terre fralchement remuée", la terre substantialise 1'échec

des mains de cettie femme autrefels "si cempéientes", "Un jugement est per-

té sur les mains de Sephle, leur eeuvre est déclarée inutile, valne, trem-
PEUSE 4.4 Ses mains sent ccndamnéea"jll. Ces viellles mains travailleu-
ses cessent instantanément de bitir le mende sur cette terre d'exil. "Neueu-
ses" qu'elles sent désermais, elles s'immebilisent peur subir la vie d'ici-
bas, Ainsi, elles se préparent beauceup mieux "& 1'air selennel d'un mal-
heur fidrement perté selen le cérémenial qu'il faut". Leur immebilisme
censtitue le rite de la fatalité. Leur fin n'étant plus la communicatien
avec la terre, la nature, elles se deivent dans l'univers hébertien d'étre
pretes peur le grand silence de la mert. Ces mains apprennent & éteuffer

leur activité,

Le sémantisme des mains de Sephle s'oppese A celul des mains
de Mme Pichen qui centinue, malgré la fatalité A 1'herizen, 2 besegner, &
cemmuniguer avec les signes qul marguent la vie quotlidienne:

Ses mains grasses, aux bagues variées,

vérifient le compteur, les robinets, la

cave % vin, 1l'eau des canaris, l'étiquet-

te des peis de cenfitures, talssent les

steres, arrosent le §érﬂniUm, recusll-

lent teutes les clés’12,
Ce sent des mains qui ent toute la sensualité de la vie: elles ent de la
chalr, Les bagues qul recoupent le symbellsme de 1l'anneau manifestent le

lien de ces mains avec la nature ambiante qu'est la vie végétale, animale

et cesmelegique,

On peut tr®s blen établir un paralldtle entre 1'immebilisne

312-Ibid.; p.o6
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des mains de la vieille Sephie et celles de Stéphanie de Bichettell? de
méme que celles de Marie-Louise31¥, Ce sent des mains de mertes-vivantes,

Des mains éteuffées par le néant de leur vie, par la nuit de 1'immebilisne,

Les mains actives magnifient presque teujeurs la viecteire
spirituelle du travail., Ce ne sent généralement pas des mains detées
d'un psuveir créateur., Elles ne sont pas représentatives d'une prise de
pessessien de la vie, Leur activité résume bilen seuvent l'image de 1l'en-
nul prevegué par un espace et un temps treop vastes gu'il faut meubler d'un
travall quelconque. On ne sent jamals dans ces mains une sensibilité en

quéte du sens de la vie,

Neus avens tres peu parlé du pere de Catherine sinen peur
dire qu'il assumalit mal sen réle d'éducateur, Le symbelisme de la main ap-
parente cet homme & la grande Claudine; c'est ce qul neus paralt impertant,
Cette main a la méme redendance sémantigue que dans lLe Terrent: elle cher-
che % banaliser les enfants quil poussent:

Lucle fit couper ses natties et les perta

Y son pere. Lersque l'homme vit devant

lui la premi®re chevelure tembée, la pre-

mikre enfance insoumise avec son frent

beuclé de bélier t&tu, il frappa la fil-

le au visage avec les lengs crins neirs

enpoignés comme des fouetst13,

Contralrement % Francels, Lucie est une fille qul accepte la réalité que-
tidienne telle qu'elle est; c'est une fille sans hypersensibilité, Elle

ne receurt pas au senge peur se réaliser cemme femme. Ia main du pire n'a

pas le peuveir terrifiant de la main de Claudine., Le visage de Lucie n'est

313-Id.; "la malsen de l'Esplanade" dans le Torrent, p.l03
314-Id,; "Ur grand mariage" dans Le Terrent, p.l127
315-1d.; lLes chambtres de Bels, p.3 .
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d'allleurs pas défiguré et 11 garde son aspect humain de la vie scceptée:

ls disperition du personnage dans la narration en fait fol,

Fourtant la maln est wn symbole important dans ce roman,
ILa main de Michel cherche A retenir Catherine, ¥ 1'impliquer dans le se-
cret de son mysttre, Elle €tablit une sorte de communication ésotérigue
gul donne l= vertige & Catherine: communication qui fait réeliser la dif-

férance des deux personnagest

Le jeune homme trouva ls maln de Catherine

rugueuse et colorée comme si elle sortailt

de 1'eau, L'adolescente se déempea brus-

quen Eg et se mit 3 courir pouwr rentrer chesz

ellég .

I1 suffit de se souvenir gque Gatherine "mdprisa des mains aussil priclenses™
qul n'ont jamals eu de contact avee la réalité quotidienne soit le trevall
nanuel, Ia différence ontologigue nous est donnfe dans 1'éeart sémentique
de leurs mains., Ia maln de Michel, malgré son manque de conviction, sa fa-
deur, exerce chez Catherine un pouvoir de séduction falte de pitid et de
sympathie, Les mains du jeune homme confirment une certaine volupté sen=-

sitley elles ont la forme du visage, d'un van par lequel tout le rfve 3

tendence sensuelle de Catherine s'éeoule,

f'est viéritablement par un contact sensuel que les Jeunes

gens s'éprouvent:

316=TIpid.; p.l2
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Michel redressa la t&te de Catherine, la

tint dans ses deux mains, blen en face de

1ul, écartant les eheveux, dprouvant le

petit crfne dur, touchant le front, le nez,

les mAchoires, les joues mouillées de lar-

mes, comme on gofite la fche dureté d'un

caillou poll par la mer ?,
C'est un désir longtemps caressé par la permenence du r8ve qui a toute la
saveur intériorisée d'une jeunesse. "la fraiche dureté d'un caillou poli
par la mer" manifeste la  natveté de 1l'8tre jeune et tendre. (m trouve
une autre redondance de ce sémantisme dens le pessage suivant:

les mains calmes effleursient maintenant

le cou de Catherine, sa taille, =a gorge

et son visage, comme si Michel efit youlu

susciter, sans hfte ni passiggs un corps

solide et doux, dans la nuit?*®,
Le mot "susciter" est probablement le plus important dans 1'élaboration du
désir, Relié A "mains", on a 1'évell proprement dit d'un sentiment vague-
ment amoureux chez Catherlne qul se lalsse désormais subjuguée par le pou=-

volr des mains de Michel,

C'est A ce moment précis de 12 nerration que les msins ont
une influence de claustration. Ie symbolisme de 1la main est bemucour plus
important que cette simple constatation dans 1'évolution aliénante de la
femme, De par son propre engegement avec Michel, les mains de l= jeune
femme sont condamnéee & 1'immobilité la plus absolue malgrd tous les pou-
voirs qu'elles recklent, "Quelles mains pleines de pouvoir tu 33“3191

nous montre le volonté sadlique de Michel qul fait de Catherine le symbole

d'une offrande sacrée A quelgque dleu de la mort,

m"]—hidal P.ﬂl
318-Tbide; p.64

319=-Ibid,.: p.83
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Elle sentit les deux lengues mains écarter

les cheveux de son visage, les ramener en

gerbe au semmet de sa téte, pareils A des

feuillages génants.

" Il Eeﬂ‘bait 1'1':1-1!3'01 et la Sueur, Il

tenait la 1&te de Catherine doucement par

les lengs fils de ses cheveux, Il lui par-

lait A la treisi®me personne, avec repreche

et fascinatien, Il disait:

Elle est si1 belle cette femme,

que je veudrais la noyer <0,
L'alcoel qul symbelise 1l'unien du feu et de 1'eau a malheureusement une cen-
netatien religieuse dans son rappert de centiguité avec la sueur, Celle-ci,
étant 1'image du rejet des texiques du cerps, cenfere & 1'alceol tout sen
sémantisme funeste, Effectivement 1'alceel qui rend l'hemme semblable % la
béte perd sa valeur de cliché & cause de sen asseciatlen avec la sueur. On
treuve ici la brute attirée par la belle femme, ebjet sexuel: Michel n'en

parle-t-il pas & la treisiBme persenne? Mals par une incapacité de s'affir-

mer cerrectement mile, Michel fait velte-face au lieu d'assumer sa cendi-
tion d'amoureux, Les cheveux de Catherine, d'effrande qu'ils £talent (ger-
be) se métamerphesent en liens sensuels (lengs fils) & qui Michel repre- -
che l'animale beauté, Ainsi, Michel se méfie: 11 sait que la femme n'est

qu'un désir, N'eubliens pas qu'elle est aussi la premidre victime,

On trouve le méme isemerphisme entre Lia et Catherine qu'en-
tre Michel et Catherine, C'est une cemmunicatlen qui fait connaltre le
malheur sans capacité de 1'assumer:

La jeune femme fut prise d'un immense
étonnement, Puls elle saisit vielemment
contre elle le petit visage frals de Cathe-
rine lui murmurait 2 l'ereille “gu'elle
avalt tr®s grand mal d'ameur,.," 21,

322-Ibid.; p.l06
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Ia main douce dohne un essor au malheur qui prend nelssance cher Catherine
d'une facon plus impérieuse: elle aussi se met d souffrir du nbme mal.
Pourtant dans sa qulte du monde, la main de PBruno caressant son visepe »
pour effet de provogquer la peur de 1'engapgement. Une certalne indéterml-
nation étouffe encore 1la Jleune femme:

Ils marchdrent jusgu'aux oliviers, Catherine

btouscula les adieux, evits les mains de Bruno,

son.regard, Jusqu'au son de sa volx reugu
Les mains de Bruno sont une manifestation de 1'homme sensuel qul accepte
la vie telle gu'elle est, T1 rejoint le versonnage de Tuecle, T est sans
hypersensihilite, te geste de Catherine métaphorise la trks grande Aiffi-
culté de l'épancuﬂsﬁemett sentimental =preés un refoulement tel qu'elle =
connu, Le symbclisme de 1s main réalise mal le bonheur, M&me avec Fruno,
nous ne sommes pas certaine que Catherine comnaftra véritablement 1e iole,
fe dernier est trop "fruste" per rapport A 1'esprit de Catherine, la de-
marche intérieure de cette dernidre a affiné davantare.l'esprit da3d dé-
liget, FWlle assume encore mal ses eémotlons, S1 Catherine refuse les mains,
le regard et le son de la volx de Bruno c'est qu'elle a encore neur de vd-

veiller "les démons intérieurs",

Ia main de Kamouraska n'a pas le mlme sens que dans les au-
tres romans, Nous ne 1'étudierons gqu'au dernier chaplire de cette thhsa:
elle recoupe trop le sens de la communication et elle s'imbrique davantape

dans un geste d'amour cosmologique,

4,00 Ta fleur empotée

Une autre image tradult 1s claustrophoble dans Kamouraska,

322-Tbid.: pa172
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C'est 1'image de la fleur empotée que les tantes de Sorel cultivent sur le
bord de la fenBtre, Cette derni®re surdétermine la fleur, on & la mitapho-
re d'Elisabeth contenue dans un petit pot X 1'air raréfié, Prisonnidre des
petites tantes de la soclété soreloise et de leurs faux principes, Elisa-
beth est bien cette fleur rouge qul est tant8t en géranium, tantdt une tu-
lipe. L'enfance et l'adolescence de cette femme sont blen la représenta-
tion symboligque de la force libre et généreuse de la fleur qui éelot, Con-
séquemment, elle auralt dff pouvolr s'imposer telle gu'elle €tait (fleur
toute épanouie), Malheureusement, elle ne peut exercer ce pouvoir aussi
librement qu'elle le veut, Quolqu'on la place parfols 3 1'extérieur dans
le jardin, ce cadre ne falt qu'insplrer la souffrance car 11 est trop pe-
tit pour tant de possibilités naturelles d'adaptation A la vie:

Le solell s'est éteint au-dessus de la maison,

gomme une lampe qu'on souffle, 11 fait brus-

quement tres noir. Mes trols tantes s'mgitent,

courent en tous sens, Montent et descendent

1'escaller de la galerie, S'emparent de trols

pots de géranium, Disparaissent X 1'intérieur

de la maison. Chacune tenant serrs, CDHtTEj%%

poitrine, son pot de fleurs rouges et roses~<-,
Ia nuit et le monde sont iscmorphes du mal, T1 faut done éviter toutes les
tentations qu'ils offrent, Il vaut mieux risguer d'étouffer X 1'intérieur
de la maison, devenir "terne [...] sous les dolgts secs des petites tant-

tes", Volld ce que symbolise la rentrée des géranlums dans la malson, la

nuit, ilscmorphe d'Elilsabeth,

Plus loin, le gfranium rouge se métamorphose en "roses fa-

n 324

nées métaphore de la mort et métonymie des tantes, Elisabeth comme la

323-Id.; Kamouraska, p.56
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fleur est un élément de vie, un microcosme qui rejoint le symbolisme du
cercle d'olt manifestation de la vie dynamique et réceptacle des influ-
ences extérleures qul s'unissent au symbole de la fleur, Cette inter-

prétation n'est qu'un Aspect .e La gyniooligue de la fleur., Nous verrons

1l'autre aspect dans 1'étude sur le chapltre de 1l'amour, la mort, la haine.

L'espace restreint nous paratt le symbole le plus percutant
qusnt & lz clasustrophoble des personnages, Il tradult leur mal de vivre.
L'alr raréfié manifeste la morbidité d'une fausse vérité A découvriri celle
te leur narcissisme et de leur masochisme. L'espace protbge contre la
menace du monde. Claudine se sent reine de son seul sujet: Francolsj
Stéphanlie de Bichette domine faussement les environs car la lumidre du
jour 18 gBne, Tous sont dépossédés, Stella croit, A tort, que son état
de mdre est un métier, un davoir325 devant lequel elle se résigne. Son
rhle de mdre et d'épouse 1l'a soumis A la servitude, a'oh sa maladie.

Cette résignation n'est pas étrangdre A celle de Catherine des Chambres

de Bols et & celle de mme Rolland dans Kamouraska.

Quant au symbolisme de la plerre, 11 accorde une importance
sacrée A cette vie essentiellement immanente des femmes. Nous avons vu
alors toute une symboligue: le sang, les coquillages (nfcre et hultre),
1'os, le mirgiir d'eau, less murs lisses, Cette symbolique corrobore le

sénarrtisme: de: 1a pleirre.

Ia main, symbole de possession, de dominatlon, d'autorité

J24- NWous considérons qu'dtie mdre n'est pas un métier, ce n'est pas un
fewvolr non plusj c'esi un droit que claroe femme, dans toute sa liberté,
exerce selon sa volonié,
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despote, métaphorise A la fols l'arme punissant celul qul ose transgresser
les lols établies, la main est un symbole d'asservissement, d'cppreasion
tandis que la fleur empotée est 1'image parfalte de la vie réduite 2

1'essentiel.

I1 ne faut pas oublier que toutes les femmes gardent cette
lucidité qui les caractérise, lucidité qui rend tragique cette claus-

trophoble,.

T1 nous paralt nécessaire de conclure ce chapltre en
nous référant 4 ce qu'Albert le Grand dit dans une conférence sur
Anne Hébert:

Moralisme et messianisme donneront tout

neturellement A une vie de plus en plus

absente au réel, anerée dans le courant

de 1l'histolre, 1la forme eompensatu%gg
d'un temps et d'un espace 11limités .

Nous ajoutons que toute vie dynamlque absente chez la femme dans 1'ceuvre
hébertienne est vouée inexorablement 2 une impossibilité de prise de
possession du réel, Ia femme tlent trop compte des tabous soclaux et
religieux qui font d'elle, un &tre inférieur, Tous les symboles que
nous venons d'£tudier le laissent ercire., D'ailleurs, sur un autre plan,
la femme est "trop domesiiquée" par ce méme contexte soclo-religleux,

L'angoisse, 1la culpabllié et 1a claustration contribuent parfaitement

4 son avlilissement,

326-Albert Le Grand; "De 1'exil au royaume" dans Etudes Francalses, p.l5
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C'est donc dans une commune mesure de scﬁffrance rrofonde
qu'il lui faut se réaliser: 1l est impossible jusqu'd maintenant de ne
voir autre chose que 1l'objet opprimé. Conséquemment, 1'incapacité
entratne sa perte; le repli sur soi fait d'elle 1'8tre A exploiter
existentiellement, L'oeuvre hébertlenne est cependant beaucoup plus
actuelle, universelle que ces simples considérations peuvent nous le
lalsser crolre. Cheque femme tente de s'en sortir et cette tentatlve
nous felt plaisir, Comment s'y prennent-elles? Réussiront-elles
vraiment & se libérer du joug qui pdse sur elles du fait de leur
éducation culturelle janséniste et de leur messianisme femellejz??

C'est ce que nous voyons maintenant en étudiant les grands sentiments

qui habitent la femme,

327- Nous ne pouvons changer cette expression car elle traduit tr®s blen
ce que nous pensons, Effectivement, les femmes hébertiennes définies
par la culpabilité, la claustrophoble et 1'incapacité de se sortir
d'une vie trop immobile malgré leur désir de vivre se caractérisent
par leur passivité et leur renoncement 3 la culture, 4 la création.
A tout cela s‘ajoubent le narcissisme et le masochisme. Narcissisme
gquil veut que la femne vive dans le désir absclu de plaire =t de
n'aimer que ce qui la confirme (solt mari et enfants), c'est-A-dire
de n'aimer qu'elle-m8me au fond. Hasochizme qul falt que le person-
nage hébertien joult de la souffrance engendrée par l'amour, la
mort d'un 8tre cher; autrement dit par son r8le passif dans
1'évolution d'une sociéts, d'un couple, Masochisme dfl aussi & la
résignation devent les assauts sexuels de l'organe m#le et des
accouchements dit naturels tout en eapérant inconsciemment que le
bonheur, en une sorte de "deus ex machina"™ , s'lnstalle au coeur
néme de la vie,



CHAPITRE III

LA FULGURANCE DES SENTIMENTS FEMININS:
L*AMOUR, LA REVOLTE, LA HAINE, LA MORT.

1.00-L'évoiution de 1l'amour,p.272; 1.01,01-1'amour,p.272; 1.01.02-1le

tempa précis, p.274; 1.01,03-1'espace, p.2761 l.ﬂl.Dlerla mémoire, p.278;
1,01,05-1e¢ regard,p.279; 1.01,06-1a main,p.280; 1,01,07-1le soleil, p.EBI,

1 01.08-1la beauté,p,284; 1.01.09-1le feu,p.284; 1,01,10-1a fendtre,p.285,

1.,01,11-1e chant du coq,p.288,

1,02,01-L'authenticité de 1l'amour,p.289; 1,02,02-1a fikvre,p.291.

1.03.01-Les inversions de 1l'amour,p.293.

1.04,01-Le romantisme de l'amour,p,300; 1.,04,02-la neige,p.301; 1.04,03-le

mythe de Tristan et d'Iseult,p.303.

2.,00-1a révolte et la haine,p.309; 2.,0l-naissance de la violence,p.311y
2.02-1le feu,p,317) 2.03-1a haine,p.320; 2.04-1a couleur jaune,p.321y 2.05-
la rose(fleur),p.322; 2.06-le cri,p.326; 2,07-les mains,p.329; 2.08-le
temps, p.329.

3.00-La mort,ps3389 3,01.01-1a mort violente,p.334; 3,01,02-le cheval noir,
p«334; 3,01,03-1le temps,p,340; 3,01,04=1a lumidre,p,341; 3,01,05-le sang,
pe342; 3.01,06-1e torrent,p.3431 3.01.07-la neige,p,34; 3,01,08-1le viol,
Pe353; 3.01,00 -le feu econtenu, p. 354,

3.02,01-1a mort physique,p.360; 3,02.02-Aline,p.360; 3.02,03-Stella,p.362.
3.,03,01-1a mort mythique,p.364; 3.03,02-le soleil,p.364; 3.03.,03-1" hivar,
pe3663 3,03,04=1e sang,p.371; 3.03.05-1la noyée, p.372,

1,00 L'évolution de 1l'amour

1,01,01 L'amour

Toute 1'aliénstion féminine que nous venons de voir dans
l'oeuvre romanesque hébertienne est certes due en grande partie aux
tabous, la maternité a longtemps €té le seul bonheur et le seul prestige
accordés X la femme dans la littérature canadienne-francalse. Encore faut-il

que les enfants solent congus dans les cadres du mariage, sinon les femmes
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sont comme Claudine, montrées du doigt et condamnées ¥ ls solitude la plus
absurde, Pourtant, une femme qul veut prouver sa détermination & "Btre"
véritablement féminine ne se congolt pas seulement dans un r8le de mdre,
C'est 14 une vérité qu'Anne Hébert affirme dans la conception mBme des hé-
rolnes, N1 Délila, il Aline, ni Ellsabeth, ni les autres ne sont seulement
mere, Parfols les femmes hébertiennes sont de simples jeunes filles ou des
femmes merifes sans enfant, Cette constatation corrobore notre npoint de
vue qui veut que la femme solt valorisée autrement gque pour son r8le de md-
re, Il reste que la maternité en tant que phénomine naturel n'a rien de
fantastlouer la grossesse s'effectue dans le corps qul a &té congu pour
cela, Le cas de Claudine dans Le Torrent est une preuve, MN'est-elle pas
le monstre intouchable, sacré, vénérable, imprenable qui donne naissance 3
un f1ls? Elle est incapable d'un amour véritablement authentlque, d'un vé=
ritable don de sol. Elle s'est soumise & des impéretifs abstralts, spiri-
tuelsy elle est 1'inage du repll sur sol et de ses corollalres dont nous
venons d'étudler les symboles et les stiructures, Pour nous, la femme doit
user de sa liberté, respecter ses asplrations pour vivre heureuse: ce, asvec
toute la richesse de son potentiel humain, FElle doit transcender les pré-
juedés soclaux, paternalistes et mysogilnes qul 1'assalllent de toute part, »
1'instar d'Ellsabeth €t de Catherine, Ia femme dolt savolr gue ses enfants,
son marl, son amant évolueront de fagon heureuse si elle n'est pas toujours
hahitée du secro-saint sentiment d'inséeurité ou de peur qul la rend par-

fols odieuse comme ¢'est le cas de Claudine,

Ia plupart des femmes hébertlennes sont toutes h;bitées Tar

ces sentiments d'aliénetion; elles sont cependant dotées d'un grsnd pouvoir



274/

intérieur, Elles cherchent X se sortir de cette situation, Une grande
quéstion se pose lcl,A savolr: comment les hérofnes hébertlennes envisa-
gent-elles leur libération? Comment la dichotomie de leur Atre jusqu'd
maintenant rencontrée qul équivaut & la désinearnation leur sert-elle pour
s'lmposer, s'afflrmer en constataires d'un ordre établil depuls des millé-
naires? Comment se dénoue ce repli de leur &tre qul les a jusqu'd mainte-
nant protégfes? C'est & travers l'amour, la haine, la révolte, la mort

qu'il nous est permis de volr 1'aboutissement de leurs efforts,

1.01.02 Le temps précis,
le temps nous est apparu important dans 1'étude de l'amour

des Chambres de Boils, S1 le temps étalt mythigue au cours du deuxidne cha-

nitre de notre étude, 11 est beaucoup plus précis dans cette derni®re par-
tie. Il manifeste la fulgurance des émotlons gul animent les personnages
féminins, Catherine apprend la jole de découvrir le monde., Quolque la nar-
ration demeure au passé simple ou 3 1'imparfait, les gestes de 1'héro¥ne
sont dépourvus de ce négativisme qul caractérisalti sa vie d'sdolescente et
de femme marife;

Catherine retowrna 4 la fenfire et s'accou-

da A la barre d'appul, Elle chercha la mer

des yeux, Longtemps, elle se pencha pour re-

cerder la malson voislne, avec son petlt hal-

con suspendu ob pointait entre les Tarreaux

d'ur npir,de fusair la chaleur vermeille des

géraniuns .,
Ce passé simple syntaxigue traduit un présent sfmantique qui s'inserit dans
la réalité wécue de Catherine, Le paradigme vertal de cette eltatlon: "re-

tourna, s'accouda, cherchs, pencha pour regsrder, pointait" ne porte aucune

disjonction sémentigue, Tl apparatt comme une sorte d'imbrication

1-Id.7 Les Chanbres de Foie, p.1k7
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qui donne naissance "4 la chaleur vermeille des géraniums" et parfols
4 la découverte de la nature nocturnes

Vers le solr, la mer devint orageuse. Toute

lumidre quitta clel et terre, semblant sourdre

de la seule colire de 1'eau, comme 1'embrun,
Catherine fit une longue promenade sur la

jetée, fouettée par le vent qui agitait sa

pﬁlerinﬁ noire et ses méches blondes,

tordues”,

La précision du temps marque la capacité de Catherine d'affronter le
monde quil bouge, gui vit: ce dernier est représenté par la mer en
coleére, Le temps du solr préclse 1'atmosphire violente du cosmos:

ainsl le temps indique que Catherine se falt viclence, N'oublions

pas qu'elle est substantiallsée par "le vent qui agitalt sa pdlerine
noire et ses méches blondes". Le falt de braver le vent exprime un
sémantisme inhérent A ce que nous venons de dire. Il indigue la volonté
de Catherine de s'imposer au monde, & la "mer en coldre"; c'est-A-dire
gu'elle décide d'annihller son incertitude, son indéeision de partleliper
au monde, Elle falt face & la mer déchainée qui symbolise 1'inconnu et

la mort.

Chague moment de la journée préclse les activités de
Catherine et manifeste la prise de possession du réel;

Le matin £talt haut depuis longtemps déji,
le plafond de la terrasse s'humectalt de
clarté, Gaﬁherine g'avanga jusqu'2 la
balustirade”,

Vers midl, Aline gul préparalt le déjeuner
vint dire & Catherine qu'il y avait guatre
personnes qul mangealent dans le jardin
volsin, sous les olivlers,

[es] Elle mangea lentement, s'efforcant de
cacher A& la servante la jole trop vive que
lul donnait la pensée du jardip voisin soudain
d'hommes et de femmes ineonnus .

L'aprds-midl, Catherine n'alla pas & la
piageﬁ.

Z2=1bld. ; e I)
F=Tblid. pri_’]h
L-Thid. } P;iﬁ_ﬁ‘
5-Ihid. s p.164
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Ie maladie de la servante n'a plus cette intermineble durée gqui caractéri-
sa celle de Catherine: 12 aussl le temps indigue que le mauvais moment a
une fin réelles "Catherine et Brunc velll®rent la servante pendant deux
Jjours et deux nuitsé. Ainsi déterminé, le temps de la troisidme partie
correspond blen 3 la réalité quotidlenne dans lequel se trouvent de bons
et de mauvals moments. Catherine sceclde chague jour X une communieation
réelle gvee le cosmos: cette prise de possession des choses et des Btres
marque bien la polarisatlon de la parole: geste communicateur par excel-

lence,

Ia présence des personnages A eux-mémes réussit dans les

Chambres de Bols,A transformer la mort mythique de Catherine en dynamisme

dans la vie conertte., VollY pourguol le temps contribue 3 la prise de
rossession du cosmos chez Catherine., Chaque moment correspond A une réa-

lisation concrdte,

1.,01,03 L'espace,

L'espace & aussl son importance dans 1'évolution de 1'amour,
Nous partons de 1'image du corps malade de Catherine pour dire qu'elle a
une forte résistance et qu'elle se refuse & 1'atmosphdre morhlde des cham-

hres:

Elle ne pouvait plus supporter aucune nour-
riture, Et lorsqu'elle eut refuse de bolre

en serrant ses lhvres shches, la servante

dit A Michel d'appeler un mnédecin., Cathe-
rine répondit gu'elle nistailt pas melade,

mals qu'il y avalt vralment trop de choses

en cette demeure qu'elle ne pouvalt 5uppn?tﬁgx

6=Tbldet pel7l
7-Ibld.s p,138
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Son départ marque blen la révolte et une certaine libération, Elle accdde
4 une autre espace falt de soleil, de sable, de mer, de jardin en fleurs,
espace dans leguel elle se veut libre déjouant ainsi le destin fatal de
la mort des chambres, 351 Aline demeure un symbole du passé qul n'est pas
encore oublié, Catherine actualise sa libération par une témérité qui nous

convalnct:

___Quelle vieille sorcid®re tu fals, Aline,
Mais tout cela ne servirait A rien, Je me
sépareral de tol quand je le voudral comme
j'al quitté mon mari....

Puis elle leva la iRte en hfte vers les
oliviers,

___Le chant des cigales.

Elle criait cela comme on annonce des
sauterelles ou un orage.

[ +ss] Catherine demeura tard au jardin,
n'osant bouger, retenant son souffle,
comme_guelgu'un qui s'impose une dépreuve
vainea.

la chambre dans laquelle elle acc®de 3 1l'amour de Rruno dans un don de sol,
est blen différente des chambres de bois, Tout 1l'air de la mer dont on
retrouve la richesse symbolique et cosmologique déjd énon¢é9, participe 2
1'acte sexuel qul concrétise son adhésion totale. le vent n'est 1A que
pour inonder la chambre et lul communiquer la sensualité de l'espace

extérieur:

la chanbre donnalt sur la mer. ses

I1 la chercha des mains et des ldvres,
par-dessus les v@tements et la colffure
haute, Elle parla du vent et de la mer,
et se coucha sur le c8té, ses cheveux
écroulés en une seule gerbe, L'homme
aima le corps léger, dépistant la jole
avec soiln sous les espaces dorés par le
solell et les tendres place? de neige ou
de mousse & 1'odeur secrdtell,

9=Volr notre thdse p,116-275
10-Id.1 Les Chambres de Bois, p.183
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Alnsl 1'imaginaire fantastique crée une cosmologle sensuelle de la chambre
par l'assoclatlon du vent, de la mer, du corps léger, des espaces dorés
par le solell, des tendres places de nelge ou de mousse & 1'odeur secrdte
ob 11 fait bon respirer et vivre, A partir de ce moment, elle accepte de
"devenir la femme" de Bruno. Désormals elle ne peut plus respirer cette
odeur nauséabonde de la mort des chambtres de bois quand elle retourne

voir Michel, "L'odeur des chambres de bols la salsit dds le seuil"il.
Fichel n'a plus d'emprise sur elle, la remise "d'une toute petite bague
pour le songe" symbolise la disparition du r@ve chez elle. L'espace est
donc un symbole tr®s important dans 1'évolution du personnage de Catherine
dans sa recherche de la connaissance amoureuse, L'espace s'avire habitable
et le monde cosmigue se révikle A Catherine devenue autonome, Elle fait
"tache” dans la littérature québécoise de 1l'époque car, c'est une des

seules femmes qui, par sa détermination, fait de sa liberté, 1'oceuvre

créatrice de 1'amour,

1.01,04 1a mémoire
Toute la mémoire de Catherine présente sa victoire:

Ses cheveux tirés aux tempes, relevés

sur la nugue, l'éclat de sa peau réveillant
le sourd reflet violet de sa robe bleue,
Catherine regarda cette image de femme
dressée en face d'elle, dans la glace,

Elle se souvint de la petite fille inculte
qu'elle étalt lorsque Michel l'avalt priiu
et mise A mlrir en des chambres fermées"“,

Le contraste créé par 1'image de la glace et par celle de la mémolre confir-
me une confrontation du réel et du passé; 11 met en rellef l'mccession de

Catherine. C'est 1'image d'une certaine libération, d'un épanoculssement.

11-Ttid.s p.186



299/

Si nous apportons quelques restrictions, e'est que Crtherine cache encore
une part secr®te d'elle-mlne dans laquelle "pas [so] parfois 1'onbre dévas-
tZe des chambres de bois", I1 famt attendre la lwiidre du jour pour aper-

cevoir une Catherine viéritablement liwérde,

1,01,05 Te regard,

Les yeux viennent corroborer cette Interprétation de 1'espa-
ces Ils s'ouvrent sur la sensualité de la natuwre: 1ls déecouvrent la “ecou-
leur poivrée des géraniums"., BEn nlme tenns que Je repgard, 1'ndorst retrou=
ve le parfum "poivré", C'est une renaissance aux choses de non enfance rer
une adaptation réelle & 1'espece ambiant "sens qu[e] Catherine n'érrouv[e ]

12 . .
zucune espice de crainte".” Cette subordonndée est bien 1a métaphore d~ 1'adap-
tation, Doublé par le symbolisme de la lumidre, 1r remard savoure la cou-
leur juteuse du plafond":

Elle appela la servante et lul demanda

ol en était le soleil, L...]

Elle [+« ] répondit "que c'en seralt

blent8t fait; tout le plafond de la ter-

rasse serait allund et _plelns de lusurs,

comme HMadarme les aime"*7,

Le style direct employs dans cette eltatlon a pour effet d'enrichir le sé-
mantisme de 1a couleur et d'alléger en quelgque sorie la vle pulsqu'ill est
communication, perole, Le regard se double de la “chaleur vermaille" & mé-
mne la sonorité sensuelle (lablale) des mondmes et des syntagnes suilvants:

14
"mer, meison, tarreaux, chaleur vermeille, leur ardme fumalt" ., Toute cet-

te structure manifeste 1'éveil A'une belle sensualitd de Catherine, C(C'est

encore par le regard gqu'elle dépiste 1'homme qul devient son smoureux:

1-2'M-1 P.lﬁ?
13-Ibid. 1 pa145
14-Thid,; p.147
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Prds du port, elle croisa le jeune homme
qul rentrait avec des plcheurs, Il regards
Catherine, 1£gguament, avec attention,
sans sourire™-,
Toute la nature participe X 1'accession de l'amour par le pouvolr imegi-

naire de 1l'auteur.

Tout au long de cette th¥se, nous avons sentl la présence
assidue du r8ve comme un équilibre de Catherine; ici, 11 perd sa réalité,
Le cosmos est désormals présent et réel, il est un constent appel A
surmonter la fulte incessante des instants, 1l ne laisse pas couler le
jeuns femme dans 1'ornidre d'un bonheur de routine; il fait de Catherine

une femme libre, irréductible,

1.01.06 1a main

MBme su plus creux de sa solitude, Catherine est habitée per
le désir de l'amour, S1 nous le répétons, c'est que ses mains se sont
posées "doucement jusqu'’au visage de Lia, Elle abaissa les doligts crispés
et baisa une joue dure, brfilante et saléeié. Mails la réponse de la jeune
fille se fait trop falble pour que le mouvement de la main donne l'envolée
% la tendresse de Catherine. Sentiment que 1l'on trouve dans la troisibme
partie du roman: 15..13&5 doigts effleuraient les mains de PFruno, son
épaule, sa joue, en de petits gestes crnintifs"l?. I1 est évident que
1'amour n'atteint pas ici, sa plus haute tenslon, Mals tous les gestes de
la main recongui®rent le monde et la parcle. "L'animation de son corps

18

patient” luil rend peu & peu "1'honneur de vivre" L'amour est révélé

d'abord par les mains de Bruno qul passent sur elle "“comme s'il se ft

15_M|I Pa 15?
lﬁ-Ihiﬁ.gi Pllﬁé
17=Ibid.; p.181
18-Ibid.; p.156
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agl de la chose la plus étonnante du mnnde"lg. Catherine répond plus tard

(dans la narration) par un geste positif, "Elle attira de ses deux mains
la t8te de 1'homme contre elle"gﬂ. Geste qul confirme sa libre adhésion
%4 l'amour de Bruno, Les caresses des mains sont le symbole de la consci-
ence des aspirations légltimes de Bruno, "Comment répondre 3 sa généro-
slté avec ma seule jole d'Btre avec luil parmi les choses vivantas"zi?

Cette interrogation est blen la preuve cependant que les caresses des

mains ne sont pas sufflsantes: 11 faut un plus grand engagement,

Son coeur battant, la main de Catherine donne l'essor &
1'amour:

Elle s'avance vers Bruno, le toucha &

1'épaule, lui dit tout bas contre sa

poltrine _"qu'elle voulait bien devenir

ga femme"**,
C'est un geste de libération qul la fait mccéder 4 ls beauté authentique

de l'amour de Bruno. Il lui reste A éprouver ce geste d'acception en

remettant & Michel la petite bteguer ce qu'elle fait,

1.01,07 Le soleil

L'attralt qu'éprouve Catherine pour FBruno n'est pas vérita-
blement un sentiment d'amour au début, mals 11 n'en reste pas moins gqu'il
est nécessalre pour que Cetherine ='éprouve dans tout son &tre:

Elle s'impatientaii par moments, rejetant
1'image flambée d'une t8te forte, aux che-
veux drus, & la nugue puissante de cerf
stupéfié, qul revenalt devani ses yeux,
comme une tache de feu2 lorsqu'on a trop
regardé dans le solell 3.

19=Ibid. ;p.172
20-1bid, s pa181
21-Tbid, ;p. 182
EEFIbidn :Pdiaﬁ
23=Ibid,;p.155
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Les syntagmes "image flambée, tache de feu, dans le soleil," indiquent
blen qu'il s'agit 1cl d'une force iesnée qui ne peut Btre rejetée, refou-
lée, PBruno attire Catherine; pour une plus grande force d'attraction,
1'avteur le recouvre du symbole solaire, Les syntagmes "t8te forte, che-
veux drus, nuque pulssante" manifestent blen la pulssence toute animale et
tocute impérieuse de cetie attirance. Le corps de Catherine répond A cet

appel du solell, son corps est "dnré[...:]cnmme le pain..-"zﬂi Elle a

25

"la profonde chaleur animale" -~ de l'amour naissant, Elle e=t 4¢3k colo-
rée et polmante d'odeur" gréce au soleil qui la féconde, Associée } 1'or,
soleil des métaux, le corps de Catherine est solell lui-mlme et 41 établit
autour d'elle, tnus les pouvoirs de chaleur humaine et amoureuse, Grége
su solell, tout le monde et tout le cosmos sont présents A la jeune femme;

Se fit sécher au soleil, se heigme

encore, demeura tard sur ls gréve,

interrogeant la mer, les ruchei%.

les beigneurs, 1'horlzon étale®,
L'amour est gratultement donné dans l'unificatlon des contraires “soleil,
eau”, "hulle, sel". Une sorte de complicité tacite na%t entre Truno et le
jenne femme:

Catherine et le jeune homme se

retrouvaient maintenant tous Jes

jours sur la plage, sans qu'au-

cune parole ne ffit échangée entre

euX. [ sea ] 1iés dans i?' vent comne

des marins taciturnes®’,
Complicité que le vent recouvre par "cette jole du souffle, [ 444 ] évident

honheur de respirer“za. T1 est 12 liberté méme,

L'éelat du soleil, dens Kamoursska, brouille les choses, la

24-Ibid, s p.156

25-1d.3 Polme "Neissance du pain", dans Fodmes, p.7¢

26-Id,1 Les Chanbres de Bois, p.!58 ]

2?"Ih » P-iﬁ'l

28-Gas Bachelard; L'air et les songes, Librairie Joeé Cortl, Paris, .
1943, p.270
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nature, la réallté, "Lorsque le soleil implacable se montre, on croirait

volr la campagne dans un prisme d'eau"zg

» Toute réalité terrestre perd de

sa dureté qul est obstacle & 1'évolution de 1'amour. Son dynamisme est si
vivant qu'il la falt vibrer au méme rythme que 1'émotion des amants. Pour-
tant, l'épithéte "implacable" valorise négativement 1'astre solaire qui pr&-
figure la souffrance et méme la nﬂrtjﬂ. L'amour ne serait-1il qu'un mirage
de la vie? Volla ce que Mme Rolland se demande. Il y a, dans ce roman
d'Anne Hébert, une évolution de 1'émotion jusqu'au sentiment de 1'amour,

L'attirance qu'Ellsabeth éprouve pour George Helsnn31

se métamorphose en
attrait pour cet homme, Leur sentiment a la liberté du pouvolr imaginaire
de 1'auteur, ausal celle du songe., "L'amour derrlére cette ligne imaginaire,
l[a frontiére en pleine forét, la liberté"jz. 51 la forét recoupe le plus
souvent une image nocturne et méme une image du cimeti®dre qu'aucun rayon

ne vient éclairer, on ne peut pas en tenlr compte totalement 1leci, quoique
cette interprétation demeure latente. lLa ligne imaginaire derrikére laguelle
se situe 1l'amour absolu d'Elisabeth se trouve dans la forét parce que
celle-cl parait sans limite. Anne Hébert valorise la forét au-deld des
arbres et de leur feulllage de sorte qu'elle devient i 1'image de 1'amour;
elle est comme un oiseau qui peut battre de 1'alle. Comme la forét, 1l'amour
délié de toute entrave s'avire profond, se révile l'essentlel de 1'hérolne
de Kamouraska, De ce fait, 1l'amour est sacré parce que justement situé

dans la sphire qul se trouve derridre la frontiére ol tous les arbres de

33

la forédt sont en quelque sorte supprimés symboliquement--. Alnsl, 1'amour
vral astreint les amants 4 falre face aux difficultés qui les assaillent.

Ces dernibres, traversées, sl le sentiment reste le méme, c'est cela

29-Anne Hébert; Kamouraska, p.162

30-Ce cdté négatif du sclell sera traité un peu plus loin.

31-Nous ne saurions parler d'amour pour Antoine Tassy et Jérdme Rolland,

32-Id.; Kamouraska, p.13

33-Nous verrons dans 1l'étude du mythe de Tristan et d'Iseult que 1'amour,
pour rester pur, oblige les amants & subir lz mort.
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. 1'amour "derridre la ligne imaginaire",

1,01,09 Ia beauté,

[a beautd d'Elisebeth cofncide avec la liherté de son amour,
"L'amour me lave i mesure" dit-elle, "7T1 chasse toute faute, toute peur,
toute honte, Tout le reste peut bien crouler autour de mni“jﬁ} Flle 2 1a
certitude d'@tre purifife par toutes les épreuves qu'elle a subiesi le sen-
timent de Mme Rolland & évolué, 51 ce dernler passege n'est pss hautement
symbolique, on ne peut passer sous silence la pensée critigue de 1'zuteur
qui s'inscrit dans un langage trds clair, La beauté de cette femme mani-
feste que l'amour, quelle que soit sa fagon d'8tre, est toujours jaillis-

sant et vivant comme la source ,pour George Nelson,

1.01.09 Le feu,

L'amour des amants de Kamouraska se manifeste d'abord par
la sensation au moment m#me ok ils se rencontrent, C'est grfice aux sens
"d fleur de peau" des deux personnages gu'une premidre communication s'éta-

hlit:

Je le vols trds blen cette fols-ci,

Je le regarde & la dérobée, Se nu-
que surtout, [eee] _

Une sorte de déeision forte, de har-
diesse ranide logfe dans une encclure
fine, Ses yeux. [[ess ] Nolrs, Un feu
terrible, Fixé sur mol, Je détourne
la t&tes [ seea] J'al 1'air de dire "non"
au feu qui dé}l me ravage <7,

_a feu est terrible parce qu'il a le pouvolr d'l1lluminer ia conscience

d'Elisabeth qui congoit 1'interdit du désir pour l'amant, L'dldment

34-1d,; Kemouraska, p,14
35=Ibides pe112
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igné est peurtant trds valerisé: 1l a le pouvelr d'éclairer Elisabeth au
sujet de sen amant. Le regard de cette femme renverse le sémantisme du

feu terrifiant. C'est un feu initlateur qul neutralise la ratienalité de
1*interdit (elle est déjX marife) et les peusse 1l'un vers l'autre, Le feu
intérieur de Geerge et d'Elisabeth falt du sentiment qul les anime, 1'uni-
gque "affaire" car paradexalement, 1'ameur part du ceeur peur "allumer" teus
les sens, L'4me et le cerps entidrement engagés., Alnsi, le feu qui rava-
ge Elisabeth n'a pas le sémantisme négatif qu'il sous-entend par le mot
"terrihle"jé. Anne Hébert ne matérialise-t-elle pas la jele de l'ameur par
la flamme? "Purifiés, allégés du monde entler, le désir seul neus hablte,
comme une flamme"37, Celle-ci est "la qualité spirituelle du feu"38, au
niveau ebiectif du reman, la flamme apparaft cemme la ferce vivante qui fait
accéder les amants A& une liberté abselue, Par la qualité symbelique de la
flamme, ile se fichent de teutes contingences matérielles envirennantes en
n'analysant pas, en n'expliquant pas leur élan, lLa flamme de Kamouraska
apperte ici la significative transparence de l'ameur que l'en treuvalt chesz

Catherine cans Les Chanbres de Bels, La flamme se révikle denc le symbele

idéal de l'ameur et cela est peésie, C'est 1l'image de la liberté abselue,

1,01.10 La fendtre,

Neus avens vu que le mariage est une image antithétique de
1l'ameur, Velld peurguel Catherine le refuse cemme ultime cenditien de 1'a-
meur, Il faut ajeuter cependant, qu'elle n'est pas compldtement départie

de 1'image de Michel dent le lien est encere leurd de significatien narcis-

36-"terrible" est une synthise de la vie présente de Mme Relland et de sa
vie passée qui a caractérisé Elisabeth d'Aulnidres, maltresse de Geerge
Kelsen, Il a une cennetatien merale.

37-1d.; Kamouraska, p.151

38-Jean-Pierre, Bayard; la symbelique du feu, Payet, Paris, 1973, p.52
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slque et masochlste, De plus, falsant la relation avec 1'auteur qul n'est
pas mariée, Anne Hébeért pouvait-elle marler son personnage et la faire heu-
reuse et litre? Pour plus de poids A cette hypothdse, 11 suffit de reger-
der Elisabeth d'Aulnidres % qul 1'union conjusmle rdéserve un sort malheureux,
Quand Bruno offre le mariage A Catherine, c'est avec "une sorte de mge[‘...]
submergeant toute douceur"3? gu'elle refuse, Catherine substantialice les
vaguesi comne elles, la jeune femme aimerait sans doute mieux vivre au

gré de la vie, Paradoxalement, elle est une fille de feu:r sa passivité
amoureuse explose en une col®re contre Bruno, Ce n'est pas encore un vé-
ritable équilibre, L'mmour exclusif du jeune homme la choque, la pulssan-

ce du carpctbre féminin de la jeune femme se manifeste por ce refus,

T1 faut un autre symbole pour nous faire croire % la mani-
festation dynamique de Catherine: celul de la fenBtre, Celle-cl margue
une évolution psychologique du personnage :

__Je dormiral, Allne, sols sans cralnte,

ne te donne plus tant de mal pour fermer

la maison, laisse la fen!tsa ouverte, que

j'entende mieux les vagues ,

Tout nous laisse croire X la sérénité de la jeune fllle, Le niveau déter-
minant assure son ouverture A la nature: "sols sans crainte", "ne te don-
ne plus tant de mal", "pour fermer la maison", "que i'entende mieux"., MNo-
tre affirmation se vérifie par 1la jonection qu'il y a entre les déterminants
"gans", "ne [...] plus tant", "mleux" et les différents syntagmes verbaux

énoncés, Cette jonetion confirme la contigulté sémantique exprimée un neu

olus haut, ILe rétablissement de 1'équilibre est aussi ers’ par le mouve-

J5-Anne Hébert; Les Chambres de Bols, p.171
40-Tbid.; p.142
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ment des vagues qui manifeste une image linéaire-horizontale en venant 1é-
cher la rive., Le brult des vagues se rend jusqu'} la fendtre verticale,
Catherine substantive maintenant la fen2tre, Cellr-cl est le synbole d'une
communication avec le monde, avec le cosmos., Sémantisme qul glisse X ce-
lu! de Catherine, C'est A travers la fror@tre que Pruno falt péndtrer la
sensualité, qu'il communique son langege A Calilerine qui, A son tour le re-
colts

la chambre donnalt sur 1l mer. Iz laree

porte-fenftre battalt sous le vent, Cel-

centait 1l'encaustique et 1= 1linme, Ca=-

therine demeura * la fen&tre, droite et

colffée, Pruno vint pres d'elle et la

tira par les deux melns, douecement, dans

la chambre, Il la porta sur le it comme

on porte un enfant qui va mourir™,
Avant en t8te 1'idée du structuralisme qul veut que de deux oppositions
nalsge une meilleure expresslon sémantique, 1'égquilibre psychologique est
recréé par la vertlealité de la porte-fenftre et du 1it qui substantlalise

Catherine couchée,

a

e

11t=Catherine icouchde

rorte-fengire
le nmonde

$1-Thidet Do 153
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1,01.,11 Le chant du cog.

Un autre symbole nous assure d'une certalne accession ¥ la
liverté, & 1'amour. C'est le chant des ccas associd au symbolisme solaire
parce gu'il ennonce la levée de l'azstre., I1 symholise ici la naissance A
1'amour, une sorte de paradis, Ce synbolisme est d'ailleurs corrobord par
celul du chant que 1'on peut considérer comme la conerdtisation de son me-
cession, ('est 1z parole qui lie 1'amour de Catherine et de Fruno & celui
du cosmos, Les trols fols que le cog chante (que 1'on peut relier au renie~
ment de Saint-Plerre) est 1'expression de 1'ach®venent de ls manifestation

de 1l'amour, c'est un symbollsme de victoire, C'est Ja "solitude rompue"

que porte d'zilleurs le titre d'une pensée critigue 4'Anne Hébert.

Catherine a-t-elle cependant acedédé A& 1'amour veériteble qui
est don de sol, réeiprocité et adaptation aux mouvenents de 1'autre que
1'on ne’comprend pes toujours? Le vertige qu'elle éprouve, nctaphorisé
par le syntagme"ie tremble", fait nafire une fébrilitd qui rend 1'image
de sa llbération trop peu certaine, Elle répond "qu'elle wveut ©blen de-
venir sa femme" parce gue "le coeur de la terre la somme de se rendre"hzu
la terre qul revdt 1'image du cosmos prouve par sa sommatlon que Catherine
n'avait pas accédé tout ¥ falt au monde, Contlnuers-t-elle X vivre 1'amour
par sa communicatlon avee Bruno? Celul-ci est un &ire purement sensuel,
Souvenons-nous de la description hébertienne: "t8te forte, aux cheveux
drus, & la nugue pulssante de cerf stupéfis", Saura-t-11 par le don sratult
de sa personne combler Catherine afin gu'eile ne sombre npas 3 nouveau dans

le repli Intérleur? Cetie note pessimlste ne doit cenendant pes nous falre




289/

oublier que Catherine est une fille de 1'été, du feu., FElle est dotde d'un
trds grand pouvolr intérieur. Rappelons aussi que la soif de vivre est en
elles elle est donc capable de erder (chant du coq) ses propres conditions
d'existence, Souvenons-nous que son aptitude 3 vivre eat un spre de son
bonheur futur; évoquons aussi que le bonheur n'est pas une facilité biate
et sans contours: 11 est 1'ultlime hasard de toute liberté., On peut ecrol-

re & 1'amour de Catherine et de Bruno,

De 1'étude de l'amour dans Les Chambres de Bols, on peut di-

re sans trop se tromper qu'il est une force d'hermonisation, de totalité
qui tend vers la vie et 1z jole, Kamoursska recoupe la méme signification
quant A ce sentiment gqul permet ia communicetion, la rencontre des sutres
et du cosmos, L'amour qui se dégage de 1'oeuvre romanesque d'Anne Hébert
est aussel humain m8me s!1 les personnages sont fletifs, Auss! authentique
que peut Btre 1'amour des hérolnes, 11 n'en subit pas moins les involutions
que lee limites humaines impligquent, Voyons d'abord comment se manifeste

1'amour authentique,

1,02,01 L'authenticité de 1'amour,

L'amour de Stella et d'Btienne est blen 1'amour sublimé du
couple qul » ses racines & ABme l'acte sexuel. Cet amour phyalque leur
gert de tremplin, Il leur impose une trajectolre falte de souffrance et

de loles que le sentiment décante toujours;
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Etienne et Stella s'étalent consolé
des propos du médecin-major, comme
11s savalent se consoler de toute
dérision, de tout mauvals sort, en
se cherchent, se trouvant et se
retrouvant, tous les deux, & 1'infi-
ni danﬁ le nolr jusqu'd 1'anéantis-
sement 3.

Le don de sol et la réciprocité qui ecaractérisent 1l'amour sont 13, présents,
Jjusque dans l'absolu de 1'humiliation, Ia conditlon de 1'homme reloint cel-
le de la femme pour mleux symbollser 1'épreuve gque sublt leur amour}

Une sorte de plénitude dans la dépossession,

1ls éprouvaient cela, tous les deux ensemhle,

tel un blen commun, soudaln découvert. Mais

le désir qui naissalt entre eux leur appor-

tait, du méme coup, 1l'autre face bouleversée

du monde; une sorte de félicité sauvage qui

les failselt trembler, 1'un en face de l'autreua.
L'asservissement se transpose en compassion par le falt de 1'émotion A la
fois passionnée et tendre, Emotion qui a le pouvoir d'unir le couple dane
la souffrance, Le r8le de l'épouse prédomine sur celul de la mbre., C'est
14 une caractéristique de l'amour mature, Il est libre, corps et Ame en-

gapés, Il manifeste 1'unlté du couple. TI1 permet une sorte de symbiose

dans laquelle chacun s'identifie comme différent,

Chez Elisabeth, le sentiment d'amour est d'autant plus au-
thentique qu'elle se dépoullle de tout orguell et qu'elle se fiche 1itté-
ralenent de tout autre Bire que George Nelson et elle-~m@me:

Rlen ni personne au monde ne pourra me
retenir. Ni qu#?rgueii, I1 faut que je
cowre 2 ma perte-.

Rien ni personne qu monde ne pourra m'en
empAcher -,

43-1d,3 Le Torrent, p.181-182
Wi-Tbides pe195

L5-Id, 1 Kampuraska, p.112
U6-Tbidet pal119
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Sorte d'incantation valorisant son authenticitdé, L'amour sincdre d'Elisa-
beth falt tomber le masque, Le temps s'sbolissant accorde au sentiment de
la jeune femme une valeur ebeolue, une veleur d'éternité, "le temps n'exis-
te pas, ["..-J Nous sommes nus, couchés ensemble durant 1'éternité"u?. [eur
nudité quoique naturellement sensuelle est symboligue de leur pureté onto-
loglque, Blle abollt leur séparation.de sorte que 1'un est tout A falt per-

méable & la communication de llautre, Leur amour & donc toute la clarté et

la gimplicitd de 1'enfance qul n'a ni ami, ni ennemi.

1,02,02 La fidvre,

Un tel amour fait déclarer X Elisabeth que le docteur Nelson
est le"premier" homme aimé, "Il n'y en a Jamais eu d'autre et 11 n'y en au-
ra jamais d'autre“ha. Eiisabeth est hlen celle qui vit exclusivement de
son amour oubliant ainsi le reste du monde pour habiter en lul unigquement,
C'est 1'image de sa "vie réelle", Cet smour sbsolu est blen prds de 1'amour
mystigue ear 11 est pur présence du docteur en elle, FEllsabeth est un don
total pour George et celui-ci est lul-m@me un don pour elle, C'est alnsi
que l'smour absolu doit déployer une liberté que caractérise 1'union des
contraires et que 1l'on peut définir par le lyrisme pur qui donne A voir 1'é-

tat d'androgynie,

Aussi quand Elisabeth se trouve séparée de George Nelson,

toute sa volonté se tend vers lul pour le rejoindre:

LiA-Lkid. ; pa161
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J'habite la fikvre et la démence
cemme men pays natall9,
J'al un accks de fidvre ... 20,
Ia plus pelgnante et la plus prenante
d'entre teutes les veix (sen léger ac-
cent américain), tente pourtant de me
retenir encere dans un pays de fikvreil,
La métaphere deuble le sens de maladif de la fidvre et atteint la démence

de la passien vive et extravagante du mystique teuchant du mé&me ceup le ter-

me de l'ameur abselu,

La fitvre l'entraine irrésistiblement & la vielence car c est
par elle qu'elle pergeit le plus vraisemblablement l'absence de Geerge et sa
selitude, L'éclair de la felle illumine l'ensemble des ebstacles qui sent
34 la mesure de sen ameur, lLa fidvre met l'accent sur le caractire avilis-
sant de sa vie, L'ameur abselu s'avere intenable et peurtant il ne neus ap-
paraft pas une vie abstraite dans 1'eptique de l'oeuvre: 11 est un besein
fendamental, un é€lan qui anime 1'hérelne pendant teute la durée du reman.,

la fidvre le faverise davantage et cerrebere la permanence,

Mais 1'ameur parfait tel gque neus venens de le velr neus ap-
parait, au plan de la réalité ebjective et au niveau littéraire du reman, spe-
radique, En effet, cemment 1l'intensité de 1l'ameur peut-elle demeurer aussi
fulgurante? Cela n'est cempréhensible gue du peint de vue peétique, Peur-
tant Anne Hébert ins¥re le quetidien dans sen écriture, ce qui neus fait
interpréter que l'ameur abselu est & 1'image de 1'instant, denc de la mert.

Elisabeth d'Aulnidres elle-méme (Anne Hébert) neus inferme que l'ameur est

50-Ibid,; p.ldl
51-Ibid.: p.lil
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auzsl cause de towrments:

Pauvre cher amour comme 1l a souffert}
Comme i1 a eu frold jusgu'd Kamouraska,
tout seul, en hiver, U40C milles environ,
aller et retour, Amour, amour, comme tu
m'as falt mall Comment te plaindrais-je?
Tu as ful comme un l8che, me laissant der-
ri¥re toi, toute segie pour falre face 3 1a
meute de justiciers—®,

1,03.01 Les inversions de 1'amour,
Le Torrent est le conte le plus symbolique quant % 1'échee
de 1'amour. Ia possession que Claudine exerce sur son f1ls manifeste le

gouffre qui engloutit 1'amour, FHEmilie, dans le conte la robe coraill,

réve d'smour., Sa coquetterie est inconeciente mais - -présente: "en té-
tonnant, elle a frisé ses cheveux". Le pouvoir imaginaire de 1'auteur chan-
ge "ses frisettes" en "copeaux" sur lesguels "le jeune homme saut [e] [...]
% 1'ailde d'une gaffe"ﬁj. Assocliés 3 1'eau, les cheveux (copesux) sutetan-
tislisent la sensualite d'Emille que Gabriel s viclée en coupant les fri-
settes "pour les jetér B la rividre"., Ia fluldité de 1'élément aguatique
symbollise de lajole et de la douleur de son amour pour Cabriel, N'oubllions
pas que la rividre est aussl le symbole de la vie qul bat sans dgard 3 qul
ou & quoi que ce soit, Elle est toujours parellle X elle-mlme, emportant
ders une éternité les malheurs comme les Joles., 51 la vie d'Enllle "a
repris ses drolts" comme "une rividre délivrée", c'est qu'elle manifeste ¥
un moment bien préels du printemps le trop ﬁ1ein d'eau, volre pour Enllie,
la fulgurance de son sentiment amoureux, de sa passion qui ne trouve d'apal-

sement gqu'en la possesslon totale de 1'un et de 1'autre amert, Il est &

52=Thbids; pa®
53=Id,+ Le Torrent, p.71




294/

prévoir que la rividre reprendra son débit normal d'eau comme 1l est X

prévoir que sa passion assouvie, Cabriel reprendra sa liberté,

Ce n'est pas tellement 1'amour qui habite Gabriel, c'est,
nous venons de le dire, une grande passion sans véritable don de sol:
"Il la presse contre lul, elle se serre contre lul; tous les deux, sans fein-
te, entidrement engagés, entidrement 11vré35u'.'. Four Emilie, cette pas-
sion eat doublée du rBve; l'amour est dépourvu de véritable affection pour
le jeune homme, C'est 1'amour qu'elle aime; Cabrlel est un 8tre fgocen-
trigue; 1'émotion qu'il &rouve vour Emllie n'est pas de 1l'amour, ce n'est
pas davantage de la sendresse, C'est seulement la tension d'un désir qui
porte son objet de satisfaction dans les bols. Sit8t satisfait, 1l oublie
que-1'amour est tendresse profonde et passion, Voild pourquol l'amour est
un échee 1eir ni 1'un ni 1'autre amant n'est préparé & un sentiment ausseil
grand que, 1l'amour quil demande un tr¥s grand espace de libert¢ pour s'sccom-
plir, Il demande auss! une mattrise de sol car la passion obeddante ne peut

avoir de valeur de durée, quelité d'un amour durable,

Une caractéristique de 1l'amour se trouve dans le conte du
Printemps de Catherine, Il "transfigure [leJ corps de pnrin“55 de Cathe-
rine, IL'étincelle qui failt co-naltre la jeure fille ét le soldat mani-
feste une certaine lueur du sentiment que nous étudions, JTronle du sort,
la passion qui les unit ne dure que "le temps de l'étincelle"; c'est la

falll =

54=Tbides De75
55-Ibid,t p.100
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L'amour est aussi ressent! comme "un pidge" associd i 1s
pitié et A 1a maladie pour 1'homme hébertien, L'amour est mort et cor-
ruption du corps. De "plus-8tre" qu'il devralt Btre, 11 est réduit 3 un
"moins-8tre". Engore une fols, nous ne croyons pas & un amour euthentique:
nous sentons trop le désir impétueux de la possession de l'autre comme ob-
Jet dont on a besoin et qu'on rejette aprds usege, la pitié n'est-elle pas
le contraire de 1'amour et du ravissement? FPour fupustin,l'anour se résu-
me & la sexuallté, autre déviation de l'amour, Ia sexuslité conserve le
caractdre dusliste de 1'amour:

Quant A& Augustin, 11 retrouva intact et vif

le gofit qu'il avalt eu pour Délia la premid-

re fols qu'il 1'avait prise[ «es] + Son

odeur affolailt Aupgustin qui n'en finisssit

plus de caresser lgz longs eheveux et tout le

corps ambre et dur”-,

Il- trouve en elle la consclence de sa force physique méleq

11 étailt tr¥%s heureux que 1'amour lui fut

rendu, et, en mlme temps, 11 pensait ¥ ce

contrat qu'il aveit prépare ave% un soin

judieleux dans tous ses détalls 7,

Pourtant l'amour de Délia est sincdre, gratult, falt de souf-
france comme le véritable amour, Ie distance du Grand Nord 3 Québec est &
1'image de 1'inhumaine souffrance de eedie femme qul veut retrouver "la vie",
Flle est aussi la métaphore de la tres grande joie que Délia éprouve 3 la
pensée de retrouver Augusting jole qui se redouble & 1'idée de bonheur chez
cet amant, Mals c'est une 11lusion pulsque nous venons de volr que ce der-
nier n'estiypas content, L'amour de Délia est un déchec; son poste de servan-
te est 1'image de son sentiment; c'est "sans grande Jole apparente"” du'elle

. 8 V-
aime désormais avec "un amer gofit de larmes"” . L'amour est hes® sur la

réciprocité de la falblesse de Délias et de 1= domination d'Augustin: 11 est
56-Tbldet Pal68

57-Tolde; PaifB
:E-Ibid- 1 P 15?
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navrant,

Liéerqu'ellw est au péché, la femme des romans hébertiens n'accorde
pas une place de cholx & 1l'amour. Nous ne reviendrons pas sur 1la valeur
accordée au mariage sl ce n'est pour dire qu'Anne Hébert le voit comme
aliénant: toute son oeuvre romanesque décrit des hérolnes mariées,
malheureuses, aliénées. Chacune d'elles essule un échec amoureux lors-''
qu'elle contracte mariage. Considérée comme "diable", elle est de toute
mani®re vouée A& la servitude. Le mariage est un obstacle & 1l'amour chez
Anne Hébert. DPoussant notre affirmation plus loin, nous croyons pouvoir
ajouter que 1l'amour physique alizne la femme, Souvenons-nous que Catherine
(Le printemps de Catherine) tue le gargon avec qui elle a couché. Elle

ne croit pas & 1'amour.

Rappelons que 1l'amour de Catherine et de Michel subit le méme
sort que celul de Claudine pour Frangols. La vie commune des conjoints

dans Les Chambres de Bols est trop axée sur la possession totale et abjecte

du mari envers sa femme. Michel ne respecte pas la liberté de sa jeune fem-

me qul se résigne puls se révolte.

Kamouraska nous spécifie les involutions de 1'amour:
Amour perdu [...}, L'amour meurtrier. L'amour
infdme, L'amour funeste. Amour. Amour, Uni -
que vie de ce monde, La folie de l'amour/9.
Ce sentiment rectle les antipodes de sublimation et de destruction. La vio-

lence est caractérisée par les épithdtes "meurtrier”, "infé&me" et “funeste".

59-1d.; Kamouraska, p.11
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L'ameur est marqué par le sémantisme de la haine qul appelle la vielence,
De 1'imagerie décadente de l'ameur, en saute 2 l'exaltatien de 1l'ameur:
"unique vie de ce mende" qui fait cemmettre des actes répréhensibles: "la

felie de 1'ameur”,

Elisabeth, de par sa nalssance d'une mdre déjd veuve, perte
le malheur, la fatalité en elle, Ainsi sen amant, que 1l'en peut teut au-
tant définir cemme médecin des &mes que des cerps, est "attentif A un si
grand malheur" en elle, Malheur déji surdéterminé par sen mariage avec An-
teine Tassy, Irenie du sert, ce selgneur Tassy est un cenfrire du decteur
Nelsen ce qui préfigure l'antagenisme mertel de ces deux hemmes, C'est déji
une premi®re inversien de l'ameur des amants:

Decteur Nelsen, je veus aime fareuchement

jusqu'l désirer franchir avec veus les seurces

de vetre enfance., FPeur men malheur je les

treuve ces seurces, 1nextrig%b1ement mélées

4 1l'enfance d'Anteine Tassy . .
Le decteur Nelsen épreuve une certaine méflance envers Elisabeth, une certal-
ne ferme dr rejet, "Je ne peux rien peur veus, Elisabeth“él. Mals il est
médecin, 1l deit guérir la maladie et aussi le mal d'Elisabeth. Il a le mé-
me peuvelr que sen cheval neir puisque "ceq et cheval emmlés, c'est [lui] '
[lui] courant galement & 1'épsuvante et au meurtre"02, Ces deux aﬁimaux
fent fimure dans la mythelegle grecque de psychepempes; le ceq €talt le ve-
latile offert & Ascléples, dieu de la médecine., Ceq et cheval réunis fi-
gurent la mert et la résurrectien et deivent cenduire 1'&tre A travers le

cesmes peur enfin arriver au clel, Il est faclle de déceler l'analegle gqu'll

y a entre la mythelegie et le decteur qui deit délivrer Elisabeth de sen

60-Tbid.; p.l1l22
61-Ibid.: p.123
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marl et l'assurer de son amour. Sur un autre plan, George est aussi le
Christ et le démon., Le cog ¢tant symbole solaire, il préfigure Jésus,
tandls que le cheval étant symbole des forces obscures de 1'animalitd
détermine Satan, Substantialisé par le coq et le cheval, George AppA=
rait le sauveur et le libérateur d'Elisabeth malgré Antoine Tessy, FBn

attendant qu'Antolne meure, 11 trouble l'amour des amants,

Une autre inversion contribue 2 poser une frontidre X 1'a-
mour absolu d'Elisabeth; c'est cette complicité sexuelle qu'elle a avec
son marl dans le but de lul falre crolre que 1'enfant congu par George
Nelson est blen delul d'Antoine Tassy:

Quand on salt ce que "se réconcilier"

slgnifie pour Antolne, 1l s'aglt d'exau-

cer son déslr le plus rapidement possi-

ble, la vrale vie est ordre, L'honneur

est sauf, L'épouse irréprochable pourre

anncnceréau'elle est A nouveau enceinte de

son marl™-,

C'est un amour basd sur 1'artifice, Fllsabeth a transgressd le tabou de
1'adultdre (force obscure du mal) qul s'avire un pidge dont elle se dé-
prend & Ia facon d'une démone, Elle n'est pas triomphante intérieurement,
elle s'en accomode, froldement calculatrice, et son fme n'y trouve aucune

joley elle y trouve plutdt une source de haine contre son mari, Cette hai-

64
ne est 1'ombre de l'amour qui 1l'unit A George .

Cette force de feprege Nelszon dont nous avons falt mention
un'peu plus-hiut est 1'dbjet d'attirait et de désespoir pour Elisadeth, Cet

homme lul appara?t supérieur & Antoine Tassy; supériorité admirée qul mani-

63=Ibid.; p.146
6l=Nous verrons plus loin commenti ce sentiment de violence devient paral-
1%le & 1'amour pour finalement prendre le pas sur ce dernier,
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feste A Elisabeth la fragzilité de son amour, Malpré son sentiment sublimé,
(elle est demeurde luelde) elle ressent sa failblesse existentielle PeT rAap-
port & la force Intérieure de George qui se réalise rar le dépassement de
son Btres

le secret mBme de sa force, caché 1A

[ dans sa nugue] sans doute, Cela

m'emerveille et me désespbre., Je vou-

drais posséder mon amour, comme m& pro-

ore maln, Le sulvre dans toutes les %f-
marches de sa vitalltsé extracrdinalre

"
la forece du docteur Nelson est sa llberté d'exprimer son amour pour cette
femme de la manidre la plus inattendue, Ia nugue symbolise 1'endroit oh
toute énergle se manifeste en se dirigeant ensulte llbrement dans toutes
les partles du corps. L'analogle se concrétlse dans la force de George.

Cette interprétation ne dolt pas nous falre perdre de vue le désir de pos-

sesslon d'Elisabeth dans 1'optique de 1'amour sbsolu.

Lle symbolisme de la main recoupe A la fols un anfantissement
et un désir de eréation amoureuse, Elle représente un aspect vital et dy-
namique qul n'a pas de limites: oparadoxelement, elle représente 1'insa-
tisfaction d'Elisabeth ne pouvant posséder son amant comne un &tre "A elle",
[z main nous indigque une fallle de 1'amour absolu qui, normalement, subli-
me l'ahsence de 1'amant dans la certltude qu'il existe ailleurs libre,
L'amour ne peut done pas demeurer absolu mfme si les amants, volre le mon-
de, posstdent en eux cette solf de la perfection, Ta chute d'Adam et d'Eve
n's-t-elle pas inscrit au coeur des 8ires la mort comme pulsion fondamen-

tale ean mBme temps que cet instinet de posséder la vie? C'est gue 1'amour

65__I1Dﬂl i Pa 200
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absolu, parfalt, est A 1'égel de la mort. Ces réflexions quelque peu phi=-
losophiques nous éclaireront dans notre ftude du mythe de Tristan et d'Iseult,
Pour bien volr que l'amour et la mort se cBtolent sans limite, prenons seu-
lement 1'exemple de la naissance d'un enfant. Iorsque dans le don total
d'elle-mfme, la mdre pr8te son corps 4 1l'enfant qul s'en nourrit, elle n'en
évite pas moins les souffrances terribles de la délivrance. C'est encore

par un acte d'amour total (si elle est bien consclente de son geste) qu'el-
le souffre, donne naissance (amour) en m2me temps qu'elle lul donne la mort

(14imite de 1la nature humaine),

1,04,0! Le romantisme de 1'amour
I'amour est teint? de romantisme che» ‘Anne Hébert, Souvenons-

nous d'Enilie (la robe corall), de Délia (Un grand mariaspge), de Stella (la

mort de Stella), de Catherine (les chambres de bois): Elisabeth ne passe

pas A c8t€ de cette affirmation: "L'amour, la belle amour des chansons et
des ronmns“ﬁé; 11 est aussi intimement 11 4 1a fatalité du mariage. L'ox-
guell implacable de l'aristocratie sorelolse est le druide qui préside A
1'union d'5lisabeth et d'Antoine, unlon qul n'est pas une affaire:

Mon orguell) J'appelle mon ergueil i
mon secours, Comme mon Dleus [ «as]

[+ JBt mon orguell qui se rend peu A
peu, YNous détournons la téte, 1'un de
1'autre, épuisés, comme deux lutteurs,

_ Eléonore-Elisabeth 4'iulnidres,
prenezeyous pour époux, Jacques Antoine
Tassy '3

tnne Hébert ne conclut rien de cetie unlon, 17 cut &4 faeclle de le falre.
lLe roman n'eut certes pas atteint cette intensiis de sentiments si elle

1'avait falt.
EE:Tbid.i 0,09
57=-Iblde; P.70
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I'avait fait]

Et je erols qu'il n'y 2 gque la vihémence

d'un tr¥s grand amour, 1lif A la source méme

du don créateur, qul pulsse permettire 1-%%E_

vre d'art, la rendre efflcoce et durable™S,
Elle lalsse Elisabeth se débroulller avec la puissance de son Btre et ses
travers humains, "Je suis merife & un homne que je n'aime pas" Adit Elisa-
beth, Le mariage dans 1l'oeuvre hébertienne est une sorte de rupture d'eéqui-
libre oh le sexe satisfait est de premi®re importance, T est une déviation
de 1'amour qui accepie le dualisme du sexe et du vérltable sentiment.
ILe mariage est aussl un prétexte littéraire qui implique toutes les dévalo-
risations de 1'amour et qui manifeste le pouvoir intérieur des femues, Tar-

faitement soumise, feignant laz puretd de 1'enfanece, Ellsabeth dormirs seule

dans sa chambre pour mieux rejoindre secrdtemert Ceorge.

1.,04,02 1a neige.

Kamourasksa est un romen de fureur et de nelge: cette déela=
ration n'a rien de faux, Cependsnt, 11 faut tenir compte gque la neige ne
se manifeste pas seulement % 1'cceasion du meurtre. Elle s'infiltre tout
au long du roman, Elle substantialize 1'amour passionne d'Flisabeth pour
le docteur Welson tout autant gque les voleans cachent leur feu intérieur,
Elle est 1'essence mlme de leur amour, Wous verrons plus loin en déiail com-
ment Elisabeth porte au coeur mfme de son 8%re la prisence de 1'amcur et
de Ja neige alors que son amani iraverse les routes enneigées pour se ren-
dre ¥ Kamouraska, Nous apprenons d2s la rrewibre phrese du romsn que 1'hi-
ver ne disparatt jamais tout-A-fait: "L'été passa en entier", I'hiver
est blen la saison principale du roman. Pour nous, Québecois, qui connals-

sons la prisence de la neige durant huit mois de l'année, 11 ne serait pas

68-Id.1 Foésle, solitude rompue, p.68
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faux d'affirmer qu'il existe cing éléments au lieu de quatre, la neige &
cette impertance dans Kameuraska, FElle participe aux jeies ameureuses des
amantsy

Neus versens dans la neige, sens dessus
desseus, Le silence de la nult me salsit,
aprés cette chevauchée insensée, ,,.,. J'al
de la nelge dans le ceu, ... Ceerge met

une des rebes du trafneau sur le des de sen
cheval, TI1 vient vers mel, Sans un met,

Me prend dans ses bras, Neus reulens dans
la neige., Dégringolens le talus en pente.
Comme des enfants, ceuverts de neige, De la
neige plein men cou, dans mes srellles, dans
mes cheveux., Je mange de la neige. Son vi-
sage glacé sur mon visage., la chaleur humide
de sa beuche sur ma jJoue,

Hers d'haleine, Eteuffés de freld et de rire,
#ss Men amour m'embrasse, Il dit "gqu'il m'ai-

me plus que teut au mende", Je lul répends

"qu'il est teute ma vie", Nous restens dans la

neige. Ceuchés sur le des, Regardons le clel,

piqué d‘étnilasﬁQ.
Ia nelge a d'aberd l'aspect d'une chaude caresse du falt qu'elle fend
& la chaleur du ceu et qu'elle imprigne la peau, Elle a, ici, une valeur
éretique qul falt cerps avec le sentiment ameureux. Le cou, les ereilles,
la beuche étant des partles particulidrement sensuelles pedtisent la neige
par des prepriétés tactiles, Recouvrant les cerps qul s'y reulent, la
nelge établit le principe d'unité du ceuple, Elle neus présente 1'i-
mage d'un 1it treks doux, meu, qul épeouse teutes les fermes du cerps,
La mellesse et la douceur de la nelge, dans cette cltatisn, centlennent
teut ce que l'ameur des amants a d'indliclible: c¢'est un ameur qui n'a
pas la liberté d'dtre vécu & la face du mende, mais il n'en demeure pas

meins vrai: 11 est tendre et passienné 2 la fels, Le silence de Geerge

n'est pas un silence de mert: 11 est plutét révélateur d'une vie qul bat

69-Ibid.; p.137
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% partir du coeur jusqu'd fleur de pemu, jusqu'd 1l'aveu de 1l'amour, jus=

gu'aux tremblements des sens,

Ia nelge rend la nult plus clalre et lul confire tous ses
dlamants qui deviennent des étolles, Ce dernler symbole confirme la sensa-
tion d'un paradis, d'un Eden que procure 1'amour, Is terre unifife au cilel
var la nelge ne font plus qu'un, Tmage €rotique par excellence, Ce sont

blen des £tolles de neige qui ont "piqué" le clel, Image romanesque aussi,

1.04,03 Le mythe de Tristan et d'Iseult,

Nous sommes trés pres du mythe de Tristan et d'Iseult, Re-
tenons qu'Elisabeth ne meurt pes de la main de son mari;

Une nuit, i1l a essayé d'spprocher de mon

11ts [ses] Une lame de rasoir un instant

btrille, pris de ma gorge., Tante Luce-Ger-

trude prétend qu'Antoine 1'a sortle de sa

poche, cette lame, Mels mol, je ne suls

slire de rilen, Iz lame de rasolr aurailt fort

bien pu se trouver 1%, dans la chambre.

Suspendue par un fll, au—jessus de mon

11it, de toute €ternité,,.
Nous ne relevons pas la sulte d'événements intolérables qu'Elisabeth a su-
bils dans sa vie de ménage, Une chose est certaine: toute 1'mngolsse, dé-
3% vue, se métarmophose en haine de son mari, Ce sentiment de viclence dé-
géndre en révolie intérieure quil s'exprime dans 1'élaboration du meurtre

d'Antoine, ~Mais avant d'étudier des deux partles importantes, voyons com=-

ment s'élaborent définitivement 1'smour et ls haine réunis,

la mort du marl y est vue sans aucune immoralité;

70Ibid.; p.117-118
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Dans un chuchotement d'ale8ve nous

discutons la mort d'Antoine. Nous en

arrivons 1% tout naturellement, Nos

deux corps & peine reposés aprds

1'amour fou, Tout comme si cet

instant paisible, cette trdve ne nous

étalit accordée que pour déboucher sur

une frénésie plus violente encore,

Tout comme si le meurtre d'Antolne n'éta%%

pour nous que le prolongement de 1'amour’ ™,
Antoine Tassy est 1l'obstacle majeur & 1l'amour: il faut le tuer, C'est
donc une épreuve % traverser quil doit épanoulr les amants en les resser-

rant davantage dans leur sentiment »réciproque,

Le romantisme tragigue d'Elisabeth offre aussl une autre
facette du mythe de Tristan et d'Iseult:

Nous ferlons sans doute aussi blen de

nous tuer, tous les deux eansendie, (Ftre

sirs de ne pas survivre 1l'un & 1l'autre).

Une seule balle, un seul coup de couteau,

un unique coup de couteau, un unique

coup mortel. Avant que la vie quotidienne,

m'altdre notre pure fureur de vivre et

de mourir?z-
Cette cltation offre 1'image d'un amour absolu qul refuse tout échec
sentimentsl, la mort des amants,qu'une seule talle (image de 1l'exclusi-
vité) donne, est sentie comme un triomphe de l'amour parce qu'elle 1l'éter-
nisera en les libérant d'une vie qui empdche 1l'épanouissement. Cette
facette du mythe est antithétigue au sémantisne de la citatlon précédente
dans laquelle malgré le "naturellement™, 1'immoralité du meurtre nous
est suggérée par la structure syntaxigue disjonctive du "tout comme si",
Sans cette restriction, les amants resteralent dans l'amoralité, ce qui
garderalt la pureté de leur intention. C'est pourgquol nous mvons droit

aux deux fecettes du mythe: la premidre est humaine, la seconde est

absclue, L'une exprime que ¢e n'est pas icllement Antoine et la société

?1 —Ibid- i De 1'53
72-Ibids; pe163
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qul font obstacle A la perfectlon de 1l'amour de George et d'Elisabeth,
L'autre impligue plutdt la fatalité des faiblesses humaines que la réa-
11té quotidienne met en relief en ravissant l'extase amoureuse des amants.,

La mort rendra leur amour pur et éternel.,

Quoique animés par un sentiment absolu, Elisabeth et George
optent pour 1'immoralité, solt le meurtre. Il faut cependant dire que
le meurtre d'Antoine demeure trds 1i€ au mythe., "Le poison.[qui:lest
une imagination d'Elisabeth"?j est antithéguement comparable au philtre
d'amour, Ie poison donne la mort mals il a aussi le pouvolr de délivrer

1'héroine du mal d'esimer,

Un autre falt corrobore le mythe: Elisabeth, sans amour,

appartient X Antoine Tassy dans une complicité sexuelle "jusqu'au dégofit

" ?u

le plus profond dans la terreur la plus folle"' ', Nous n'amvons donec

aucune reison de douter de l'amour parfait que le roman recdle., Nous nous
contentons de le scullgner par une cltatlon particulidrement significativeq

Guand un homme et une femme ont ressentl
gela, une seule fols dans leur vie, Ce
désir absolu., Comment peuvent-ils désor-
malis vivre comme tout le monde: manger,
dormir, se ?gnmener, travailler, 2tre
ralsonnable’ -7

76

Une idée aussl véhémente favorise le complexe’™ du malheur chez un tel 8tre

car elle ne tient pas compte de =20n mari, Melgré la dissolution volontaire

ﬁ",@l? P« 165

7h=~Ibidss p.100

76-Nous disons "complexe" parce qu'une affirmation aussl traglque que celle
de la citation ne falt qu'accentuer le malheur de 1'hérolne hébertienne
de ne pouvelir vivre un smour susei grand & la face du monde, ILe dleti-
onnalre Robert dit que le complexe es*t un "ensemble de tralts perscnnels
ecgule dans 1'enfance, douds d'une pulssance affective et généralement
inconscients, ohes wn individau",
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de son mariage, Elisabeth s'achemine vers un amour fatal pour George Nelson

parce qu'Antoine Tassy la considdre toujours "sa chose",

Volld comment nous avons vu 1'évolution de l'amour dans la
structure romanesque d'Anne Hébert, Nous avons tenté de définir 1'amour
per la négative: soit par Claudine, Cette femme donne neilssance & un ger-
con & qui elle n'a jamais su lui donner de véritaple affection., Ce couple
dont 1'élément féminin est représenté dans son r8le maternel et protecteur
aurait sans doute pu fonctionner si cette femme efit connu ce que le mot

"11berté" signifiait pratiquement,

Catherine accdde 4 1'amour, lentement, peu & peu, Le temps
précis exprime son acceasinﬁ au monde de l'amour, Le matin, le midi et le
soir sont différents moments de la journée qui manifestent les difficultés
et la volonté de dominer ses peurs, I'espsce ensoleillé, la mer, le vent,
les fleurs lui inspirent une facllité de a'imposer 3 ce monde cosmlique qui
1'entoure. I& mémoire 1'aide A se rappeler d'un temps passé oh la vie ne
lul £tait pas donnée,oh elle n'étalt qu'accessolre, Ses sens s'éprouvent
au fur et 3 mesure qu'lls prennent contact avec la réalité du jour., Son
regerd rencontre celul de Bruno qui,} 1'instar de Ceorge Nelson pour Eli-

sabeth, est un médecin quil 1'2ide & surmonter les relents du passéd,

Chez Elisabeth, le soleil a la méme importance gue pour Ca-
therine, 1a beauté des femmes hébertlennes peut &tre définie comme la puls-
sance d'aimer qu'elles poss®dent, Le feu, la flamme viemnent zctiver cet-

te puissarce en recherche véritable de 1'amant, de 1'amoureux., La fendtre
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ouverte est le symbole de l'assentiment donecret des hérofnes de la mfme fa-

gon que le chant du coq est, d'une manidre universelle, l'amour recréé,

L'amour authentique est vécu par des couples tels ceux de
Stella-Etienne, Ellsabeth-George Nelson, Malgré les épreuves que peut su-
bir 1'amour, A causes des limites humailnes, le sentiment ne s'abime pas au
contact de la durde, Ia fidvre d'Elisabeth, la rividre délivrée d'Emilie
sont certaimement les images qui définissent le mieux l'amour de la femme,
Qui n'a vu le déchalnement de la rividre du printemps, emportsr dans la
fougue de 1'onde, tout ce gul se trouve sur son passage? Qul n'a ressenti
dans tout son corps, un jour, la fidvre envahir tous ses membres et tous ses
sens? la fidvre, la rividre délivrée sont la représentation de 1'amour fé-
minin dans le don total de son corps et de son #me, sans mesquinerie, au
risque de se blesser, C'est le cas de la plupart des hérolnes d'Anne Hébert,
L'homme exige cet amour 1A, "cette fol": Gabriel, Augustin, Etienne, Michel,
intolne Tassy et les autres, M&me Ceorge Nelson ne fait pas exception., Ila

passion qu'il a pour Elisabeth ne l'emplfche pes de 1'abandonner,

Tous ces persennages flctifs ne sont pas moins pris de nous,
leur épaisseur humaine, leurs falblesses et leur force sont palpables, Ils
sont done soumis aux involutions de 1l'amour, Ces dernidres scnt manifestées

par la main possesslive, la passion qul dure peu,

le lyrisme des amants nous falt entrevoir par le symbolisne
de la neige, le mythe de Tristan et d'Tseult comme la réalisation parfalte

de leur smour, S1 1'oppresseur se falt trop impératif, l'esprit se révolte
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et machine la libération (Catherine dens les Chambtres de Bois) ou la mort

(La Puce, Francols, Flisabeth), la résignation des hérolnes est si grende
que leur volonté de libération demande beaucoup d'efforts: ce qui fait

que la ‘routine mApaisante les attire toujiours d'oh les nombreuses rechutes,
11 est intéressant de constater dans la partie qul suit, comment la révolte
et 1la haine naissent et menifestent la volonté de se libérer de 1'étmu

qul les étouffe, Nous voyons sussl comment cette tentative sboutit 3

1l'échec et si peu au succds,
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2.00 Iz révolte et la haine

ﬂa constation de la lucidité des femmes hébertiennes garde
toujours sa véracité. Ia douleur de ces femmes, généralement consentie
en vue d'un sacrifice valable, va perdre de son aculté dans leur entre-
prise de révolte. Ce sont des femmes exigeantes, avons-nous dit, et
leur Btre diminué en vient A& détester leur propre falblesse et leur propre
indétermination qul sont la cause de leur angolsse, de leur culpablllité et
de leur claustrophoble, Elle2 en viennent A détester ce gui les rend vul-
nérables et prennent leur révolte en main, A partir de ce moment, elles
agissent selon leurs conviectlons qul engendrent une réaction subversive,
Elles sont & elles-mBmes la condition de malheur ou de bonheur, découvrant
ainsi leur propre destin., Ia révolte est un premier pas vers ls recherche
de leur 8tre; elles se constituent dans leurs réactlons pour échaprer A

1'aliénation ou pour y adhérer totalement dans la mort.

Le temps et 1l'espace malgré leur Immensité mythique ne
suffisent pas 4 ces femmes, Elles tentent dans le songe d'implanter cette
révolte pour natire & l'amour, Hals le destin en décide parfols autrement
% cause de leur trop grande sensibllité ou du trop grand narcissisme qui

régment dans l'univers féminin,

Dans Le Torrent, les autres n'exlistent pas: Francols est

ramené & Ja dimension de Claudine. Dans lLes Chambres de Bols, on y retrouve

toujours la femme seule mals 11 y a un élément que nous n'avons pas vu
précédemment: 11 y a d'autres personnages qul sont 13, tout ausal seuls,
Catherine tente de les rejoindre; Lia, Michel et Allne refusent sa parole.

Kampuraska, 1'oeuvre maltresse & notre avls. dans laguelle Elisabeth d'Aul-
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nikres quoigue life 3 la fatalité du desiin, tente nettement de rejolndre
d'autres 8tres sympathlques X sa cause, m@ne =l cela apparaft hors de por-

tie,

La révolte est 3 1'opposé du sonpe parce gu'elle est mouve-
ment et que le songe est statisme., Paradoxalement, il faut que tous les
personnagss hWébertiens aient touchd, si 1'on peut dire, 1'immobilisme, 1'in-
communlcabilité la plus absolue gui scit, pour engendrer une iupulsion,

nitr au ditut de chagque

21 le "songe te prisente conme Une valeur d'équilitre
intrimue, 11 est dars 1la sulte le four 2lehimlque ol fermente la rdvolie,
I1 warque le point de départy

Soudain, j'entrevis ce gqu'aurait vu Btre ma

vie, Un regret brutal, preﬂquerhysique

m'étreignit., Je devins oppresaﬁ. GQuelgue
chose serralt dans ma poltrine’™,

w

Le syntagrme "i'entrevis" double son sens propre par 1'alligorie de la révol-

te imprécice mais qui 2 tout le dynamisme de 1'dclair affactif, Clest le
point de départ d'une démarche, D'ailleurs dans cette citation, cette dé-
marche est exprinée par la périphrase "Je devins oppressé" qul surdétermi-
ne l'attitude de Frangois en celle d'une révolte Intérieure pour 1'instent,
Fourtant Frangois avali tenté une prenidre affirmation extérleure lorsgqu'il
était allé sur la route X 1a rencontre d'un visege humain, Visage, qul au-
rait eu la douceur et la tendresse gue Cleudlne n'avait pas, Du polnt de
vue physlque et paychnlcgique?g 11 ¢était encore trop petit pour véritable-
%

ment affronter la mlre dans toute lz grandeur et le nouvoir d'une riwolte

yicue,

77=Guy, Robert.; la poétioues du songe, these de mattrise, 1962, U.F. 137

794nne Hébert; le Torrent,p.23 i
79-Ce qui est loirall POINE dé vue littéraire, nous croyons cependant,

avolr prouvé que les différents niveaux se rejolgnent sur le plan
gémantigue,
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11 essale une nouvelle tentative:

) Je ne retourneral pas au colldge, l'année
prochalne, prononcal-je si nettement que je
croyals entendre la volx d'un autre, C'étalt

la volx d'un homme,

[ u.]J! répétai:

__Je ne retourneral pas au colldge, Je n'iral
jamals au séminaire! Tu fals mieux de ne pas
compter sur mol pour te redorer une réputation...

La répétition A peu pr¥s exacte de sa négation est blen 1l'allégorie d'une
volonté déterminée A s'affirmer selon ses propres lois. Sur un autre plan,
on peut dire que cette redondance marque 1'importance qu'il attache A vou-
loir assumer ses Instincts naturels profonds. Toute la négation de cette
citation est une longue métaphore d'une révolte amorgée, Malgré sa tallle
d'homme, & 1'égal de celle de sa mdre (adulte), ce n'est qu'une demi-réus-

site vis-i-vis Claudine,

2,01 Naissance de la violence

la révolte de Francols falt naltre la violence qui donne lieu
3} une réaction cdleuse chez Claudine, réaction que nous appelons révolte
négative., Claudine frappe son fils sl viclemment qu'll perd connalasance
et devient sourd, Francois mal préparé au monde des adultes, ne se défend
pas, Nous avons parlé du symbolisme de la surdité mals si peu qu'lil con-
vient de rappeler que Frangols est désormais livré totalement & lul-méme,

" Aucune voix, aucun bruit extérieur"ai

ne vient plus le déranger de ses
obsessions, Il n'entend maintenant gue la voix de sa réwolte qul forcé-

ment est intérieure, sans emprise sur la réalité quotidienne habitée ent!

Yrement par la mdre, jusqu'id la mort de cette dernidre et par Amica plus tard:

Eﬂ’_:_d-:ll' le Torrent, ?-25
B1-Tblde1 Pe2?
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"lee seules volx qui me parviennent sont intérieures, [...] Je suls plongé
au centre de mol-m&me, sans rémission"d2 , Frangols s'avire incapable 4'une
véritable révolte contre les tabous maternels, Cette surdité 1'a emplohd
de s'imtégrer parfaltement au cosmos, Au niveau objeetif du conte, Ja rd-
volte de Frangols demeure intérieure, 11 faut 1'intervention de deux sym-
boles animal et naturel pour manifester une révolte extérleure, Apparals-
sant le cheval, le chat et le torrent qui donnent "une forme ¥ 1la rivolte"

de mﬂgﬂiﬂ.

Quant & Clawdine, elle se sert justement de sor fils nour
manifester sa révolte extérieure., I1 faut volir que Francois mitaphorise
quelgues aymes défensives dans 1'imaginaire hébertien pulsque Claudine le
désire pritre:r symbole d'une victoire de pureté sur les instincts, les
passions et aussl sur la société comme telle:r "Tu seras Prédtrel! le res-

pect! Le respect, quelle vigtaire sur eux tous"

Dens la . robe de corail, la révolte est d'abord manifestde
par "le désir qu'Bnilie [.4s ] a maintenant et qu'elle n'avalt pas hier",
On fait face } une révolte qul n'est pas encore confirmée. Le concept
abstrait du mot "désir" affirme cette interprétation, C'est une révolte
contre 1l'ennui, la solitude, Volonté d'accéder au monde par l'amour, De=-
vant la fatalité, Emilie est comme Francols, Les pleurs de cette jeune
fille traduisent symboliquement 1'incapacité d'une vrale révolte cul econ-

sisterait A ne pss se lalsser dépérir par un chagrin d'arour.

B2-Tbid.; p.53
83-Ibid, p.17-18
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Ehtherineau se révolte contre "1'apparell ordinaire de sa
servitude et de sa crainte”, contre son repll imtérieur par un erl, Son
surmom est d'ailleurs la concrétisation de sa servitude, FRlle est le
parasite, la puce, Mals ce cril est une parole qul rompt d'une certaine ma-
nidre sa conditlon de servante:

Elle ne prie pas, mals tout son 8tre révolté

erle "Délivrez-mol de mon pain quotidien) Que

e T.omhe du mal, pulsque c'est la seulgj‘hrbche

par laquelle je pulsse atteindre la vie
Catherine, en qul se concentrent tous les aspects de la servitude féminine,
veut aller trds loin dans sa révolte: un peu 3 la facon de Hi Ldnmrsﬁr el-
le veut atteindre la libération par une percée dans le mal, Il f=ut com-
prendre qu'elle tente d'échapper sux forces obscures de sa vle de servante,
Toute sa liberté par une volonté froide et objectlve est engagfe. le mal &
le riche symbolisme des Chants de Maldoror., C'est 3 travers un disordre

coloré de jansénisme qu'on y volt la révolte carrément universelle de le

eriminelle,

la révolte de Hnrie-l.auise.a? est marquée par les "migraines
et (les) vapeurs" qui l'assaillent, Encore une fols, on falt face & une
insubordination plutdt qu'd un véritable mouvement de rivolte, ¥éanwoins,
ses malalses physlgues lul jpermetient de se soustralre "le plus possitble
3 son devoir n:nnjuga.l"aa qul, s! on se raporte historiguement au pass®. é-
talt considéré le péché de la femme maride, T1 falleit A tout prix whre
s elle étalt malede ne pas se refuser aux "plaisire de 1'&r-*nm"'$9. Le feu

au bols compose un symbole extéricur 3 Marile-loulse., Cette associatlon ne

fh-1a "lLe printempa de Catherine" dams le Torrent, 1,81

ES*TEM! P P92

ﬂﬁ'ﬁuﬁimm-h. Les chants de Maldoror, Gernier-Flammarion, Paris, 1969
87- Anne Fébert; "Un grand mariage” dans Ie _Torrent, p.81

88-101d.s pe13 J’

fo-Tes puillemets sont 1A pouvr soulismer l'antiihdse,-
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confire aucunement son dynamisne av personnsge intérieur, rarie-=Touise

ne falt que comtempler ce " jeu de heauté et d- destruction des flawres ot
du bo1s"0 qui stylistiquement est 1A pour former une antlthhse rvac Je
sang "qui se glagait irrémédlablement X mesure qu'approchelt le so'v", Ce
feu qul se consume, nétaphorise le personnage fade qu'est larie=Toulne,
Flle est sans potentiel intérleur. Elle aursit tu, avee 1'zrressivits gqui
1'hatite, faire flamber parfsitement une belle rdévolte dn Forwe mavidn as-
sumant parfaltement son sort em s'emparant de ses instinets ot en les pro-
jetant positivement (ou négativement) sur le personnage du weri ovpresseur,

Mais Marie-Iloulse n'a aucun pouvoir créateur,

La rivolte de Délia apparalt 11us anerde dans 1a rialitd du
falt de ce grand voyage qu'elle fait du Crand-Nord jusqu'd Quibec, Ie vo-
yage étant aussl le symbole d'une qulte, il est métaphore de la rivolte qui
1'habite, DElla aussl est en qulte d'un monde weilleur, Ce voyrre expri-
me aussi la déterminntion de cetie femme de se retrouver telle qu'fAntolne
1's connuet amoureuse danz un don total de =ol, le voyase synbcllse que
Délla consclente de son insatisfaction prend la responsabilitd de sa 1iber-

té pour s'engager X retrouver le honheur d'autrefols:

90=TIhid, Ps 135
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Elle se raldit de toutes ses forces, comme sl

les pulssances mdldfiques de son voyage insen-
sé, alertées de nouveau, 1'sttaqualent soudain

en masse, avec un acharnement sceru, Puls elle
frissonna de la t8te aux pleds, Elle ne dit rien.
Elle ne dirait sans doute jamais rien au sujet

de ces gquelques milllers de milles acecomplis,
envers et contre tous, dans la solitude, ou se-
lon le bon vouloir de quelques conmpagrons de
route, [i-'1' avec les moyens rudimentaires,
souvent & pled, livrée & 1'effroil de perdre =a
route en plaine ou en fordt dévorde par les mous-
tlgues, affrontant le froid, le gel, le vent,

le grand soleil, appréhendant les bltes sauvages
et le hasard des rencontres humalnes, souffrant
la faim, la soif, la cresse, la sueur, avec la
patience égale, la force fanatigue de quelqu'un
qui réclame sa vie®,

Evidemment, Anne Hébert aligme différents nominatife comme des #1<ments né-
gatifs du voyage pour blen montrer 1'hérolsme d'une semblable révoltr: "so-
1itude, effroi, froid, gel, vent, grand soleil, bltes sauwages, faim, soif,
crasse, sueur," Nels ce voyage, cette révolte correspond & 1'imsginaire
hébertien, Au niveau objectif du conte, le sllence de Pélia tradult son
incapacité fondamentale de projeter sa révolte au niveau du monde, S! le
cri a une importance symbholique dans la révélation de la révolte de Cathe-
rine (le printemps de Catherine), nous verrons qu'il corrobore le méne sé=-
mantisme trouvé dans les Chapbres de bols, Pourtant, Délia le retlenty

Elle semblait se débattre A 1la fols contre

un silence de plerre qui 1'étouffalt et

1'"impulsion violente d'un ericu'elle s'ef-

forgalt de retenir avec peine’<,
L'antithtse du sllence de pierre et de 1'impulslon vielente 4'un crl prou=
ve que la révolie itéméralrement entreprise demsure statlque encora, Avee

Délle, la révolie est melgre tout bien sentle, Son sllence n'est pas vide,

11 est trds dense et plelnement habité par’tous les atomes de la révoltet

G1-Ibld,s p.1A1
92-Ibld.: p.162
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"le silence nbstiné de la jeune femme emplissait toute la pidce d'un polds

énorme de révolte et de méprh?gj.

Cette révolte trouve son dynamisme dans le symbolisme Au
vent qul anime soudainement le vide du silence de Délia: "Elle ne se dé-
fendlt pas, mals ne broncha pas, insensible et dure dans le vent qui a'dle-
vait de pertout & la fﬁis"gu. 11, marque la "flsmme sauvage qul avalt [.,_]
befilé Délia jusqu'aux 0s"? ot qui se conerétise en un eri: "premihre
réalite verbnle“96 de la révolte dont le sémantisme glisse 3 celul du tor-
rent:

Delia pleurs doucement, ce grand erl de re-

vendication qu'elle avait porté si longtemps

se fondant soudain en des torrents de larmes

enfantlnes”’,

Sa révolte a trop peu de prise sur le réel (Bachelard dirait gu'elle est
trop aérienne) pour changer guelque chose ou quelgu'un, mals elle fait tout
de mfme vibrer dans son 8tre la corde la plus sensible qui est celle de

l'amour-gq

le révolte dans la Mort de Stella est d'abord manifestée par

"1'hémorragie” qul aurait dfi "cracher” tout le "mal qui 1'oppresseit", Si
le sang & tout le dynamisme d'une vlolente impulsion, ce mouvement n'a pas
encore la force de déraciner le:mal de Stella, Ce personnege n'a d'autre
cholx que de se laisser emporter par le destin de la morts

T1 Yui arrivait maintemant de croire que la
racine du mal £talt trop profonde dans sa pol-
trine, toute entortillée avec la vie, menacée
dans sa source mfme””,

94=-TIbid.s D.160
95=-Ibid.t1 pe162

96-Caston Bachelaxrd, L'air et les songes, -.259
97-Anne Hébert; Le Torrent, p.%EB

98=-Caston Bachelard; L'alr et les songes, p.261
99-Anne Hébert; Le Torrent, p.186
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i; violence des gestes s'exprime concrdtement mals le coeur n'est pas 1A,
Le pouvolr intérleur du personnage est trop fraglle: sit8t extérioriad,
s1t8t résorbé, regrettdé, Stella "pleure de regret, vour avolt injurid cet
homme blessé qui est mon marifiﬂi. Flle est'4dncapable d'une véritatle ré-
volte qul engendreralt la guérison, la nalssance A la vie, Nous assistons

4 la dégradation de tout son Btre jusqu'au moment supr@me de la mort.

2,02 Le feu.

la véritable rédvolte na%t du feu, Le dynamisme de cet &=
ment tradult presque toujours "un état psychologique exceptionnel, fortement
teinté d‘affe¢t1#ité"1°2. Dens Le Torrent, le feu traduilt la haine de Clau-
dine et failt d'elle la mdre despotique que 1'on connatt, T1 polarise cher
elle toutes les passlions maltrisdes en une seule: Jla haine de la chair,
Ia véritable Claudine est feu, S'il n'y avait pas cette alifnation chez el-
le le feu nous auralt sans doute falt connaftre une femme capable d'amour,
Mais le feu dégrade, ici, la féminité de cette fenme., "Son visage “talt

103
tout défeit, presque hideux". ., Sz halne contenue s'exprime dans "ses yeux

[quii]]angaient des flammeﬁ"iﬂ#. Elle est métaphore d'un monstre qui A la
fols effrale et attire Francols, Lle feu de Claudine est une négstion con-
crite de 1n chair et la haine exerce un pouvolr de persuaglon chez Fran-

gols: "les letires du prénom dansaient devant mes yeux, se tordsient com-
me des flammes, prenant des formes fantastiques“lﬂs. Ces "former fantes-

tigues"™ manifestent le monstre de méme que le mot "hideux'. [e5 syntames

101-Ibid,; p.201

102-Gaston Bachelard; Psychanalyse du feu, p.63
103-Anne Hébert; lLe Torrent, p.26

104-Todd. s p.17

1ﬂ5'I_.h_1_d,t'F P-ig
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verbaux "dansalent, tordsient" assurent tout le dynamisme animal de la hai-
ne, le feu est symbole de 1l'intellect révolté qui, dans son exaltation,

se doit de purifier 1'&me,

Cet excts de la flamme, du feu amdne le renversament du sym-
bole et tradult la haine qul anfantit toute vie terrestre, cornorelle, sen-
suelle, L& haine est trds lide & la mort physigue de 1'8tre: "Je me dls
gue c'est probablement ainsi que la haine et la mort me défiguralent, un

Jour"™ ., Ainsi 1'intuition découvre la mort dans ee qu'elle & de plus vil,

Dens le Printemps de Catherlne, le sang est lsonorpha du feu
du Torrent., En effet, 11 est porteur de la révolte dynamique de Cathorine:
"Elle éprouve ﬂ&nsitout son 8tre une clrculation sauvage qu! boulllonne, la
glace et la wrfile" ., Ia révolte s'enraclne done au coeur de 1'Btre: le
paradigne verbal "bouillonne, la glace, la hrfila" actualise 1'effervescence
de 1l'émotion viclente intimement et fortement disirée., la halne donne on-
core 1'élan dynamique et mortel X la révolte du personnage, Elle c'affir-
me d'abord dans 1'intonation de la volx " se plagant sur un mot, au hasard,
le détachant du reste,lul donnant un son rawue, grineé, oh tremble 1a hal-
ne" 1{.’15; la Puce est tout & falt sliénder elle ne ='aime mme pes, elle
se dévalorise elle-ménes "la Puce, méprisée, bafoude, jfe lul crle: "mau-

109

dite, sols-tu] Je suls vacante, moi, la plus deépouillée d'eux tous"

C'est le grand vide oh se trouve le désespoir le plus absolu qui la pousse
IﬂE-TEM. H ]'1126
1.1:' ?-Ihigi I Pl 89
i ﬂE- j-d.ln : Pl 91

109-Tbid.; D.06
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% bout dans son expérience négative du monde,

Le r8ve chez Catherine ne permet pas d'échapper mux
chambres de bols, S1 elle a pu accéder & 1'amour du monde, c¢'est que
sa révolte a été longuement mfirie dans le r8ve savant d'éclater violemment,
"Comme c'est tranquille, icii Dis quelque chose, ichel, je t'en prie,

parle, fais quelgue chﬂsa"iig

: Le "Je t'en prie" exprime l'impuleion qui
est A 1'état latent. Un pouvoir extérieur emplche Catherine de s'affirmer:
ce pouvolr s'appelle Michel qui voue Catherine & une immobilité paralldle %
la slenne. Et pourtant Catherine demeure consclente de son opposition
aux valeurs de son mari:

Derridre les rideaux, en cet abri couleur

de cigare brfllé, aux moulures travalllées,

au parfum de llvres et de nolx, lMichel et

Catherine se fuyalent, se croisalent, fei-

gnalent de s8'lgnorer et, situés pour toujours,

1'un en face de l'autre, en mg ispa::e aussi

exigu, cralpgnalent de se halr 1 .
Toutes ces mimitieuses attentions rapportées par le paradigme verbal
"fuyaient, se croisalent, felgnalent de s'ignorer” témoignent de la

révolte qui prend de plus en plus d'espace chez Catherine.

S1 la fumée symbolise le rBve, c'est A travers elle que pour
"la premidre fols peut-8ire, Catherine ressent une grande col®re submer-

geant toute peine, cherchant éperdumenti une issue en son 8ire soumis et en-

in..ll?

enfant « Subtilement exprimée par la fumée, la révolte se substan=-

tialise en force obscure qul émerge des profondeurs du rdve, D'ailleurs

110-Td,; Les Chambres de Bols, p.79
111-11'.'1&-1 P i
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1'inconsclent de Catherine se manifeste clairement dans le r8ve nocturne!

Cette nuit=lA, elle eut un rlve: "Ia maison

des selgneurs ¢était maudite et voude au feu,

la haute demeure flamtn%fjsur le clel et

s'écroulalt avee fracas '
I1 fallait s'y attendre, la fumée appelle le feu; celui-ci est destructeur
par excellence, Tl manifeste blen la révolte violente qui est encore au
niveau du rdve mais blen présente en elle, 1a fumée n'sa pas cette dvanes-
cence qu'on lul attribue généralement; elle falt partie d'une réalité étouf-

fante mals n'en laisse pas moins sa victime (Catherine) extr@mement cons-

clente de son sentiment de répulsion manifesté par la meison en feu,

2.03 La haine,

Ia haine apparaft le sentiment logique chez ces femunes,
La haine est leur "force de désintégration qul va vers la mort“iiu. Eli-
sebeth se zent absolument dans une situmtion intenatble: d'une part Antoi-
ne risque de surglr et de la tuer, d'autre part la peur de perdre Ceorge
la hantes

Aurélle et les enfants, Antoine peut-2tre,

peuvent survenir d'un moment A 1'autre, A

moins que n'arrivent des bolteux, des pus-

tuleux, des femmes grosses avec des yeux de

vache supplliante, des enfants couverts de

crofites tendant leurs petites malns sales:

"Docteur Nelson, je suls malsde, ssuvez-moi,

Dacteurifglson, docteur Nelson, ayez pltif

de moli" 771
Toute la socilété résume ce ceuchemar mergué par la wviolence et la hideur,

Le docteur Nelson est bien la figure du Christ sauveur qui va racheter la

haine d'Elisabeth "comme un crucifié"lié. Ellsabeth qul a "la pudeur de

113-Thid,.; Ptiz—a

114-Nélanie Klein, Jean Rividre: L'amour et la halne, Editions Payot, pe-
tite bibliothdque Payot, Paris, 1973, p.70

115-Anne Hébert; Kamouraska, p.143

116=-Ibid.; peldy
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sa haine".ll?élahore par le symbollsme de la taplsserle et d'une fleur rou-

ge, le meurtre d'Antolne,

2404 Ia couleur jaune,

L'ampur des amants et la haine d'Elisabeth contre son mart
gont simultanément des instruments de révolte, L'acuité des sentiments
nous est donnée par les couleurs de cette tapisserie du meurtires

Sur fond jaune une rose rouge éclatante,

inachevée! Non, non, Jle ne puls supporter

celay 5'évelllent 1la laire écarlatei Bs

longues aiguillées, le patient dessin

de la fleur de seng. Le projet révié et

médité, 4 petits points, solr aprds soir,

sous la lampe, ILe meurtre imaginé et mis

en marche & loisir, [eee] L'aiguille

qu'on enfile, la laine moulllés de sali-

ve gul entre dans le chas, Le crime gul

passe la porte du coeur consentant. la

mort ﬁigptoine Tassy, convoltée comme un

frult .

Le jaune du fond de la tapisserie est Intense, alpu, presgu'aveuglant perce
qu'il met en rellef le rouge de la fleur, I1 manifeste le sentiment vio-
lent d'Ellssheth gul déborde sur le fond de cette teaplsserie. T1 est le
trop=-plein de la haine de 1'héroine de Kamouraska, 5'1] déhorde actuelle-
ment le pessonnage pour se manifester dens le cadre de la taplsserie, il
prefigure 1'action du meurtre gul ne reste pes au niveau du fond du tra-
wvall manuel: au niveau de la force obscure qul substantialise Fiisabeth.
Le jaune étant ls plus ardente des couleurs, il symbolise trds hien la
passion de cette femme et 11 falt perdre un peu de la pudeur de sa halne,

I1 véhicule la force de son sentliment et il annonce sussl gue mon amour

perd de sa pureté absolue, Il fait d'Elisabeth une démiurgle d'oll fmerpe

117=Tbid.; pe147
118~Nous pouvons lire tout aussi blen 1'homonyme du mot qul est: desseln,
113‘]"I_ﬂ| ] i{ﬂmﬂmﬂh' p.#z
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le signe de la mort violente de son mari que symbolise la fleur rouge,

la fleur de sang. Il est aussi la manifestation de son adultdre (forme

de révolte contre Antoine et contre les tabous de la société) qui a contri-
bué & la nalssance de la haine chez Elisabeth. N'oublions pas que 1'hérol-
ne a manifesté son profond dégofit d'Antoine Tassy lorsqu'enceinte de son
troisidme enfant, un fils de l'amour celui-l, elle a subl les affres de
1l'acte sexuel de cet homme ivrogne. Alnsi le jaune de Kamouraska surgit
du molr des relations obscures de l'amour et de la mort {(aliénation de la
femme frustrée par le mariage), Nous avons 14 une belle analogie de 1'al-

chinie qui nous mdne A 1'interprétation de la phase au rouge.

2405 1a rose (fleur)

Quoiqu'elle soit la fleur de la manifestation amoureuse
issue de la souffrance et de la solitude qui favorisent l'attraction des
amants, la rose est aussi le symbole de la violence des sentiments des
amants par son assonlation au rouge. Cette couleur nous assure une
ellégorie alchimique: le rouge surdétermine le jaune du fond de la
tapieserie, la couleur jaune prend un dynamisme parce qu'il est als en
relief par le rouge, L'amour et la haine (deux valeurs du rouge) font
évoluer jusqu'ld la réalisation du meurtre, "frult" quil dolt assurer la

liberté d'aimer librement .

Cette fleur rouge est bel et bien comparable A 1l'athanor
des alchinistes oh s'opdre le mlirissement de 1'idée meurtribre qui est
encore secrdte A l'entourage, mals manifestée tacitement: "Nous suivons,

120

tous deux, sur le canevas l'avance d'une fleur trop rouge" ™™, confirmant

blen la maturation intdrieure de cette idéc qui s trailt 3 la mort viclente.

120=-Ibid, s p.43



Cette fleur "trop roume" incarne 3 1a fois Ta luciditd des
amants et ls force impulsive et libre qui triomphers dans 1'exdcution du
meurtre, C'est la révolte encore contenue qui et exrrinde par cetie Cleur
retenue au centre d'un ecadre soclal et de deux ecenrs, Les peti+ts points
de la tapisserie confirment 1= pernanence vitzle des sentiments qui ~ran=
dlssent face 3 1'obstacle gue représente le caneves c'ast-3-dlre intolne
Tassy: olstacle le nlus conforme A la vie quotidienne wais tragigue sussi

% cause du nystdre qui entoure 1'¢laboration de sa mort,

Ia consclence 4'une rivolte est done manifestée par 1'¢labo-

ration de la tapisserie chez Elisabeth, FPour Catherine (les Chambres de Bols)

cette conscience continue de se nanifester non sculenent par 1o rdve nsin

aussi aveo toute 1'attention de ses senss

.Catherine percevalt dans le nolr cha-
cun des mouvements de ILia: la lingerie
Enfiléet les hﬁs #lizsés et attachds, i&i
robe usce passee comme un gant de delm .

C'est véritablement le premler geste coneret, lucide qul 1'amdne 3 une ré-
volte dynamigue. Sa rcaction s'ancre dans une réalité, OCatherine prie
"la servante de velller & la porte afin que Michel et Lia n'entrent pnint“lzz.

Elle “refu&{ej toute odeur" et elle "appelle 12 surdits comme un teume"izj.

Tout ce gu'elle avalt sccepté de sa situation népstive en-
iratne un veritebhle renversenent, 82 révolte consicte désormais B se détar-

rasser liittéralement de tous les objets:

121-1a.1 Les Ohambres de Bois, p.133
122-Toid.s p.135
123-Toide: pe139
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Catherine fit arracher des murs les tolles

du frére et de la soeur, [a servante recgut

ordre d'shatire le paravent de pallle, daizh

alayer toutes traces de cendres et de feu ™™,
Le feu est en elle: YL'amour de la vie, la mort des chambres de bols sont
réunis dans ce feu de sa révolte., Tout ce quil n'est pas lssu d'elle dolt
&tre détrult, Cette révolte d'ordre intellectuelle (t8te) d'abord est nain-
tenant contenue dans le geste (noix) qu'elle pose: "Catherine rejeta loin
d'elle draps et chemise, tordit ses cheveux sur se t&te en un chigmen dur
comme une noix [-"1"125. Le chignon durci par le feu de la révolte recou-
pe tout le symbolisme de la noix, ILe fait que le chignon est visible rend
possible toute matérizlisation de sa vérité, ®onfin toute la violence est
affirmée dans les gestes de Catherine de m&me que la noix manifeste la vo-
lonté nietzschéenne de la jeune femme du falt mBme qu'elle cache 1l'amende
(le chignon remplit la noix) symbole de dynmmisme vital de la révolte,
¥ais 4 partir de cet instant, la révolte de Catherine éclate, N*offre-t-el-
le pas son corps nu A 1'air de la fenBtre ouverte de mfme gu'sux "enfents
des selgneurs [u-] la regardant avec stupeur" dans "le rectangle litre de
la porte nuvurte“;ZE? C'est l'expression d'une femme trop longtemps com-
primée qul manifeste son agressivité contre les tabous du monde, "“Cathe-

rine demeura exposée en sa passion sur un 1it de parade"lz?.

tssocié symboliquement au feu, la fleur rouge €merge en

"rose de feu éeclatante, fuudrﬂyante"izg. L= jaune de la tapisserle

125-Thid.; 0.139
125-Tbid.; p.139
126-Tbide; pe139=150
127-Ibid. s pe139

128-Td.y Kamouraska, p.56
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et le rouge de la fleur se retrouvent 1ci dans le dynamisme du feu qui “pu=
rifle" Elisabeth de ses appréhensions, de son immohilisme face ¥ la mort de
son mari., Cette fleur trop rouge étalt de toute manidre destinie & Btre une
rose de feu du seul falt de sa couleur "&alatante" qul "n&le le ronge an

" 129-

jaune On fait cependant face A des £léments extdrieurs au pouvelr in-

térleur d'Elisabeth, Anne Hébert substantialise 1a révolte A'Elisabeth en
métamorphosant la fleur de la tapisserie en plante vivante

Je suls profondément eccupfe, de jour comme
de nuit, & sulvre en mol le cheminement 4'une
grande plante vivace, envahissante qul me dé-
vore et rﬁodechire A belles dents, Je suis
possédée

Voiel qu'Elisabeth est la manifestation de toute 1'énergie du feu de sa ri=-
volte et de sa pulssance intérieure., Le symbolisme de la plante concenire
en elle 1s permanence de la violence qui va permettre A 1'amour (autre
pulssance) de se libérer tout naturellement, sans aucun vestige du mala

Faisons des projets d'avenlr, Parlons genti-

ment de nous marler, D'4éliminer Antolne de 1n

face de la terre, De la fagon Jlaalplus simple

et la plus convenable qul solt
Quoique 1= plante solt le symbole de la vie la plus élémentaire, la plus
primaire (elle rejoint le synholisme du eri), elle confirme la nermanence
de témérité d'Elisabeth X vouloir se débarrasser de son mari, Alnsl la
justice sera rdtablie par la mort et par 1'amour 1lihéré:

Une femme, aussi bhelle et touchante, torturée

et humilide, Couchée dans le 1it d'Antoine,

tattue par Antoine, caressée per Antoine, ou-

verte et refermée par Antolne, violée par

Antoine, ravie par Antolne, Je rdétahliral la

justice initiale du vainqueur et du vaincu
[ese] .n?sscfder cette femme, Posséder la
rre

129-Jean-Plerre Bayard; La symboligue du Feu, p.B4

130-Anne Héhaxg,é Kemouraska, p.117
131=Tbid, s p.l

132-Ibid.; D.129
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la révolie des amants comme l'amour d'ailleurs, ont un sémantisme qui nous
paralt universel, la haine et 1l'amour affirment 1'alliance profonde des
désagréments de la vie et du bonheur de l'amour, des relations de la femme
et de la terre qul sont des symboles d’abondance, de fécondité et de plé-
nitude mais qui manifestent aussi 1'existence d'obstacles créant toutes

les difficultés qui engendrent la haine,

2,06 Le cri

L'amour étant catalyseur de forces, il permet A Elisabeth
de se révolter conire son meri: elle va au btel de Saint-Ours transgres-
sant ainsi 1'interdit d'Antoine et les "gqu'en-dira-t-on" de la soclété
composée de ses tantes et de sa mdre & qui elle ne cache d'allleurs pas
sa liaison avec George:

Toute halne épousée, me voleci }ége 4 cet homme,
dans une seule passion sauvage*--,

Les notables de Sorel, réveillés la nult,

s'ennuient le jour, Nous leur offrirons la

vie et la mort dans un tourbillon qui les effraye

et les fiscigs. Bénis sommes-nous par gqul le scan-

dale arrive -,
Ia dernidre phrase de cette citation nous apparalt un cril de guerre
contre le monde, contre Antoine. Ce crl est un symbole important dans

1'évolution de la révolte hébertienne, Les Chambres de Bols esquissent

mervellleusement son importance.

Le premier cri de Catherfne manque de puissance: ni Michel,
ni ILia ne 1l’ont entendu, le second est percant, elle le projette aux

oreilles du monde et il affirme au plan symbolique une déclaration guerridre

133-Ibid.s p.136
134=-Ibid.t1 p.131
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de ses "cing sens frustrés et irritds". Il apparatt d'ailleurs A Michel
et & Lia comme une préfigurstion de leur destin, Lia dit:

. C'est la rage qul posabde cette petite,

51 tu 1la lalsses faire, slle te détrulrsa,

[++s] N1 son ni couleur qﬁ solent de nous
gu'elle puisse supporter 5,

Le crl violent, 1l conflrme la protestation humalne de la jeune
femme cul intdgre peu A peu son corpe, Il est naturellement symbole
de protestation contre le geste d'Aline, contre le passé retrouvé, Le
erl de Catherine a une double dimensions on peut trds blen l'interpréter
comme un cri de jolie marquent son accession & la vie du monde, Il est la
représentatlon symbolique de lamobilisation de toutes ses forces pour
habiter correctement l'espace enchanteur du jardin, métaphorisé par le
chant des cigales, Il symbolise toute sa jole d'exister, Le nouveau-né
ne marque-t-il pas son entrée dans le monde par un eri? D'ailleurs, le
eri de Catherinre est surdéterminé par celul du cog A 1l'aube, C'est la
participation cosmologique 3 la nalssance de l'amour de sol et du monde:

Soudain un grand chant de cogs éclata

comme une sonnerle de cuivre, et il

sembla & Catherine et & Bruno qu'ils

étalent tnv-rﬁg par le eri du monde

L sa naissance ”,

le crl a la mBme valeur symboligue dans Kamouraska,dans Les Chambres

de Bois et dans le conte Un Grand Marisge, Il assure une révolte

universelle: tout le cosmos participe & la quéts de justices

135-1a,1 Les Chembres de Bois. p.i4l
136-Ibid, s p.100
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Le crl qul s'échappe de mol (que je ne puls
m'empcher de pousser, conformément A ce
pouvolr qui m'a £té donné), est si rauque

et si terrible gu'il m'éecorche la poltrine

et me cloue de terreur, Longtemps mon eri
retentlt dans la campagne, Sans que je puisse
ni 1l'arrBter, ni en diminuer 1'intensits
grandissante, Irrépressible, Les bltes les plus
féroces, de la plaine et de la for8t, se mettent
en marche, Montent & 1'assaut de la cabane,
Pas une seuls qul ne soit mise en mouvement par
mon crl. Les hommes et les femmes les plus
crusls sont attirés.zussi, Fascinés, débusqués
de leurs repalres de fausse bonté, Le docteur
Melson est avec eux.[;..]

En quel songe les al-je appelés tous les
deux? Non seulement mon amour mals l'autre,
mon mardi? Comme si l'on ne pouvailt appeler 1'un
sans l'%utra?iggutes les bAtes de la forét
CONVOJQURASS, 4 a N

Vollh toutes les étapes de la révolte franchles. De la fleur rouge sur
un canevas en passant par le feu, s& haine a dépassé la vie végetale
pour atteindre le niveau animal puls humain, C'est donc une révolte
blen ancrée dans la réalité qui a la violence des bdtes sauvages sur
laguelle se greffent l'amour du docteur Nelson et la mort déterminde
A4'Antoine Tassy. Celui-ci doilt définitivement disparaitre car 1'amour

-

des aments appelle ie mort du mari. Cela colnclde avec ce que Marie
Bonaparte dit: "L'un des traits des plus constants d'Eros est de trat-
ner apriés soi son frdre Thanatns"ias. Voyons aussl ce que Denis de
Rougemont évoque A cet effet:

Dane le falt, nos passions humaines sont
toujours lides & notre halne, et nos plalsirs
4 nos douleurs, Entre la jole et sa cause
extérieure,il y a toujours quelque séparation
et quelque obetacle; la soclété, le péché, ls
vertu, notre propre corps, notre mol distinct.
Et de 1A vient 1'ardeur de la passion. Et de
1A vient gue le désir d'union totale se lie
1ngles ;lfgblment au désir de la mort qui
lithre'-7,

137-14. 1 Kamouraska, p.130-131
138-Marie Bonaparte; Eros, Chronos, Thanatos, PUF, Paris, 1952,p.120
130-Denis de Rougemont; L'amour et 1'Occident,collection 10/18,Paris,p.iRé
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2,07 Les mains
D'autres symboles importants s'ajoutent A la structure
romanesque de la révolte dans les Chambres de Bois, Les mains,par
exemple, ont un autre eémantisme que celul énoncé au deuxidme chapitre
de cette étude, Symbole de la parole, elles établissent une véritable
prise de consclence de la réalité amblante
Catherire mit ses mailns sur ses orellles,

Son coeur battalt X se rompre. Ses

paunes devenaient sonores, deux fralches
mémoires conire ses tempes, redisant le

son plaintif du sommeil de Michel, tandis

gue la voix rauque de Id&uﬁifflait sa fureur

kL 1l'oreille de Catherine™ .,
Associées i la mémolire, les mains vont révéler A la jeune femme, le passé)
passé qui lul donne des nausées A la réminiscence des "deux romanichels
impuissants”, Elles (mains) corroborent la violence de la révolte contre
le silence et contre la solitude: "Eille repoussa son mari, en le frappant

hl. la violence du geste est A 1'égal

de ses mains, en pleine poitrinu"1
de la lutte entreprise par Catherine contre "1'étrange amour" de lichel,.
Cette lutte atteint sa matérialisation au niveau objectif du roman par la
remise de 1la begue & 1la fin, Ainsi 1'anneau de Michel, qul engourdit
Catherine dans sa vie maritale, est réduit & un simple petit cercle qui
n'a plus aucune importance pour elle, car, le monde objectif est le

mireir du monde subjectlf de Catherine,

2,08 Le temps
Le tempe a beaucoup d'importance dans 1'élaboration de la

révolte des Chambres de Bois, Il perd toute 1'impréeision qu'on a vu au

second chapltre de notre thdse: "Cette nuit-132, elle eut un r!ve“iuz.

140~ Anne Hébert; Les Chambres de Bois, p.! 3
.‘I.ui"Ihld of D» 141

142-Tbid.s p.128
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L'adjectlf démonstratif détermine une nuit qul n'a plus cet aspect
d'éternité, Syntaxiquement, 11 est jonctif A 1'expression sémantique

du r8ve qui Ialsse prévolr le départ de la jeune femme,

Nous avons vu que les salsons menifestalent le réité-
ration cosmologiquej 1ei, l'auteur précise dans quelle partle de l'année,
1'intrigue se situe: "L'automne passa puls, au milieu de l'hiver

143

Catherine devint trds malade"” ', Le temps n'est plus celul oh le corps

est insensible mais celul ob le coeur manifeste son rythme plus vif
en des instants plus denses. Chague préecision du temps exprime un
refus de participation 2 la vle des chambres:

[+egvers le matin, une odeur surtout lul
devint particulidrement hostile: le bougquet
sauvage des peaux trmmnes emmmitouflées de
laine auprds d'un petit feu qul fume et
c}u.rbong montait et s'emparnit de tout
1l'espace m".

Sa prise de consclence est déterminante dans la prochaine citation:
"lorsque le pfle jour d'hiver fut tout % falt tombé, Catherine mesura

1l'angolsse qui crolssait en tous ses unu"m'S

« C'est un véritable espoir
gu'elle entrevoit dans la naissance prochaine du printemps. la révolte
de Catherine est aussi indiguée-par des adverbes de tempe:"Blentdt, les
draps bruldrent la putg'..ﬁ%.

le personnage de liz est aussi important que celul de
Catherine, Son orguell excessif la fait se révolier contre Michel
parce qu'il & trahl, par son mariage, le pacte de 1l'enfance, Cettie

révolte est aussi attribuable & 1'ennul qu'elle éprouve dans les

143-Ibid,; p.129
140-Thid, s .131
145"Ihid.|l Pvi}ﬁ
lhé-I'Didt? Pi138
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chambres de bols, & la sensibllité exacerbée de son fme blasde et A
son trds “"grand mal d'amour", C'est une révolte qui n'a pas une
véritable emprise sur la réalité et quil reprend "chaque soir avec fougue,

sans prétexte apparent”,

C'est une révolte morbide parce qu'elle est marquée par la
jalousle: Catherine est ressentle comme 1'8tre qui a volé Michel; seul
&tre gqui apperemment aurait e pouvolr de rendre Lia heureuse, Catherine
est aussl l'obstacle de la projection de Lia}

Michel lul reprocha brusquement d'avoir
détruit la palette couleur de grave qu'il
avalt falte pour le portralt de Catherine,

Lia se retint de bondir, Elle se retourna
lentement, ployant sa volonté en un mouve-
ment sinueux de son long cou, Elle commen-
tait parfaitement & son visage qui demeurait
impassible et A son coeur dont elle éprouvalt
le poids dur et strict, mals ses mains se
mirent & trembler.

[...J Ta palette, tu la referas quand tu pour-

ras et Catherine, tu l'inventeras } nouveau,

aussl bl&me, douce, transparente et vidulhguu

tu voudrasy tu as toute la vie pour cela™ ',
Encore une fols, le symbolisme de la main nous révile la jalousie et
la révolte de Iia, Tl nous apprend le vertige de ce personnage devant
une certaine réalité du portrait de Catherine: réalité importante pour
Michel, Jalousie incestueuse qu'il n'est pas farfelu de souligner. On
n'a qu'd relever le texte hébertien pour s'apercevolr que Lia éprouve
pour son frdre une véritable attirsnce:

La voix couverte de Lia avalt parfols des

inflexions inattendues, prenantes, charnelles,

et lguguix de Michel répondait, lisse, pure,
usée” .,

147-10id, 1p. 116115
148-Tbid, ;p.101-102
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L'antithdse produite par les épithdtes (inattendues, prenantes, charnelles)
(1isse,pure, usée) caractérisant la voix de Lia et celle de Michel
confirme notre interprétation, Ia jalousie et la révolte violente de

Lia n'ont aucun rappert avec le sentiment de Catherine, Malgré les

gifles qu'elle applique A Michel "de toutes ses forces", malgré son

départ qui marque wne forme de révolte, Lia ne falt que tourner en

rond et ne peut s'évader, FElle ne peut refaire la cohésion interne

de son 8tre. C'est une caractéristique de la jalousie:

Lia ne revint pas le lendemain, ni les
jours suivants,

[ oW J

Elle vint un solr d'hiver.

LE N | J.
%}:p; rlilmhgihhaff initivement dans

C'est une révolte incestueuse que celle de Liai elle demeure fixée A

1'image de Michel et ne peut s'en sortir.

Aline, la viellle servante qul abandonne Michel et Lia

pour s'adonner aux soins de Catherine, tradult sa révolte, Son sentiment
qui n'est pas marqué par la violence a beaucoup d'importance dans
1'évolution de son personnage, Effectivement, elle lul permet de devenir
la ndre adoptive de la jeune femme: x8le qu'elle n'a jamals véritablement
exercé, Cette forme de révolte permet aussi A Aline de recouvrer une
forme de liberté qu'elle n'avait pas dans sa; servitude des chambres

de bois. Aline dtant le symbole d'un amour décu et trompé, sa révolte

est mise en relief par sa liberté nouvelle,

Voill comment la révolte et la haine s'élaborent &

105-Tbid, 1p.117-118
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travers le feu, les différentes couleurs de rouge et de jaune, la rose,
le cri, les mains et les temps. Cette révolte est un moyen qui marque
la prise de conscience des femmes hébertlennes mais elle n'a pourtant
pes le résultat attendu. Pour quelgues unes, la révolte provoque un
revirement de situation quil les plonge dans la mort mythique, D'autres
poussent leur révolte Jjusqu'au bout; la mort physigque alors marguée

par la violence vient annihiler leur libération.
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3.00 Ia mort

3,01,01 Ia mort violente

La révolte fait aussi appel & des éléments extérieurs et
naturels: le torrent, le cheval, la neige, la tempBte, Sauf Catherine

des Chambres de Bols, toutes les femmes hébertlennes rejolgnent les

femmes des romans canadiens-francals et quebécols en partant d'Angéline

4
de Mont brun +50 15‘, puls Lucienne danslﬂathieu152

s en passant par Madeleine
et Madeleine dans 1'Inaoumiselﬁ3. Elles sont condamnées & la mort,
Brfilure vive sur la chalr et au coeur de ces femmes qui ont tenté un
matin de salsiy la chaleur nouvelle et rafralchissante surgissant du
bitume ensclelllé, YNotre étude sur la mort se subdivise en deux parties:
la mort violente et la mort mythigque qui est ce repli intérieur morbide
et définitif, S1 la violence engendre la haine jusqu’3d la mort physique
d'un &tre, ce qui suralt pour effet une certaine libération, la mort
mythique est le rejet total de la vie: elle représente un refuge sécuri-

gsant, Elle est une amle, De 14, provient la recherche de la mort

mythique,

3.,0i,02 Le cheval noir

Frangols est subjugué, dans Le Torrent, per la présence de
Perceval, Toute la fougue animale est & 1'ézal de sa haine contre
Claudine, C'est Ferceval qul tue Claudine, Cette dexnibre a d'ailleurs

une parenté symbolique avec ce cheval:

150-laure Conan,; Angélins de Montbrun, Editions Fides,Montréal, 1968

151-André Iangevin; Poussiére sur la ville, Le cercle du livre de France,
Meontréal 1953

152-Francolse Loranger; Mathieu, Le cercle du livre de France, collectlon
du livre de poche, Montréal, 1967,

157-Marie-Claire Blais; L'Insoumise,BEditions du Jour, Fonitréal, 1566,
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Son menton impératif, sa bouche tourmentde
malgrd 1'attitude calme que le silence
essayalt de lul imposer, son corazage nolr,
culrassé sans nulle place tendre Bupﬁt se
blottir la t8te d'un enfant:[}..jf '
Toute nolre, sans cesse les naseaux fumants,
1'écume sur le corps, ceitte bltie frimissente
ressemblait & 1'B4re de fougue et de passion
que j'aurais voulu incarner, [... ] Vivre dans
1'entourage immédiat de cetie fureur jamais

démenti§5me semblait un honneur, un enrichls-
sament, M

Claudine est véritablement un symhole de mort comme Perceval, L'cpi=-
thete "noir" qui les définit tous les deux leur confdre un caractdre ahsolu
dans leur confrontation, Le noir étant svmboliquement 1'axe Nord-Sud, il
les oppose dans leur sction. Cette couleur prefiguve la mort aceconmlie,
elle métaphorise la helne des antsronistes gul se llvrent un conmat dont
1a victolre est la mort de Claudine, Le no’r indique saussi une autre res-
semblance qul nous est donnée seulement ders la description de Perceval et
que 1'on peut attribuer tout autant ¥ Claudine: 1'&tre de fourue et de
rasslon", Le noir manifeste chez 1'ure, 1'¢ros frustrd, la vie nide ot
chez 1l'autre, la démence dont nous avons failt mention au cours de ce 1=
moire, Le noir de Claudine a cependant une Aiff’rence avee celui de Forceval:
effectivenent "la culrasme noire" est bien la reprdsentstlon symboligue dont
nous parle Plerre Papé:

Elle goncentre dans cette enlrasse noire non

seulement un certaln nontre de travers humains,

mais elle joue en quelgue zorie le r8le d'un

“abobs de fixation" en lequel se eristellisent

tous les tobous, toutes 1i§6;ntrrﬂﬁctions,
toutes les peurs de vivre

Perceval, lui, ne porte ancune cuirezse; i) Arcew— X} 1VEtal

e la natuwre sauwege, Inpétususs exergant ses actlons ders toute 1a lihertd

T5h-Anne Hévert; Le Torrent, p.ili

155=Thlde: T2y

156=Pderre Pagé; Anne Hébvert, Fldes,Monirdal,eollection des fcrivains
d'aujourd 'Bul, 1985
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de =on animal, L'animalité est d'une importance extr@me danc 1'acchs 3
la llbération: elle permet la gratuité d'expression de chacun dars la
recherche de sa réalisation, Claudine a ni¢ ceite animalitd, Prreooval

est 1'animl,

[a victolre de Perceval sur Claudine lul vient de ecrtte
11bert de chaque 8tre, sl animal soit-11, c'ect 13 son “chec. Percevsl,
symbole de la révolte pure, prifigure sussi la mort rar sa “rage “tonnan-
te", "Le sang sur le poil" gu! se "'mEI[ e] 2 12 suewr” est bien un hren-
vage de mort qui engage le cheval A continuer le combat pour se lih'rer,
Partlellenent répandu, il préfigure la mort: on peut imnddiatement 1'as-
socler A 1'eau noire du Torrent dont 11 sera question un peu plus leir.

I1 métaphorise aussi la haine qui s'extériorise., Perceval tue Clawdinre
pour se llbérer tout A falt et reprendre "son mlop [ ess ] dans le 1r:nnﬁn15?.

T1 est celul gul n'accepte pas de se soumettre 3 Claudine, Son seul now

évogue la primarité du chevalier Perceval dans Iep conte du Graal. ['mrna-

logle s'arrBte au moment oh le chevaller quitie so mdre tomhie, Svenonie
et morte de douleur, le Pereceval d'Anne Hébert demeure 1'indomptelle,
Celul de Chrétlen de Troyes est une sllégorie de Frangois qui oo sent cou-
pable du meurtre de Claudine de la neme manidre que Percevel (le chevallier)
demeure hanté par l'imege de sa mdre tombie au hout du pont-levis, “nus ne
revenons sur la culpabllité uniquement pour dire qu'elle garde Francois en
rapport constant avee la morts

Oh! je vols ma mdre renversée, Je la resmrie,

Je mesure son envergure terrassce, Elle était

mﬁ. marquée de sang et d'emprelntes incrus-
tées - ™

157- Anne Hébert; le Torrent, p.3%
158"‘Thidtl Pl?u
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Le cheval d'Anne Hébert a un r8le mythique, I1 firure
1'inpétuosité des désirs parce gqu'il est la blte sur laguelle Frangois
fonde un espolr certain de délivrance, On se souvient de la citation dans
llque11e159 11 voue toute son admiration pour cette blte, Voild pourquol
le Perceval hébertien est un monstre mythique: son actlon ne pouvait
qu'engendrer la mort de Clauvdine, Elle est conséouente de la dominatlon
de celle-ci qui préconisait le refoulement des instincts, Te sans renversé,
c'est le dynamisme de la vie éventrée qui fait place h_la mort, I.'imnensi-
t€ "masquée de sang" corrobore l'aspect effroyable du meurtre, car c'en

eat un,

Le cheval de Kemourasks est lsonorphe du Percevel du
Torrent, Il participe & la m&ne haine sauf qu'll ne tue pas lul-ndne, Ses
pouvolirs sont transférés au docteur Nelson, rendant le personnape davan-
tage symbolique, Noir sur blanc., Barbe, cheveux, yeux, coeur, (Ah! surtout
le coeur), noir, nolr, noir, le cheval et le trainenuiéxt & 1'imape de Per-
ceval, le docteur Nelson est revBtu de sa force animale, Lul aussl est
1'éros frustré en qul habite la vengeance et le dédsir d'abolir l'oppres=-
sion, L'antith®se du noir et du blanc met en évidence le falt que fDeorge
Nelson recouvre tout le mal des Instinets et de 1'8me, le cheval recoupe
toute 1'inconsclence de son ivresse gque métaphorise le tintement joyeux des
grelotsi

Cing heures du matin, Tu laisses tinter joyeu-

sement les grelots au col de ton cheval, [...]

ces clochettes exubérantes, Personne, & pert

toi, ne pourrailt suppnrheri d'inﬂro:,rnble 1égh-
reté de ton 8me, ce mstin'®,

155=-Voir deuxitme citation p.335
160-Kamouraska p.190
161=Ibid.; p.190
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Associf au coeur, le nolr est symbole du désordre rationnel que provoque
le haine, T1 marque aussl 1'alliance du docteur avec 1'impétuosité sau-
vage du cheval et du cog. Ie nolr symbolise le risque fondamental que
prend George en allant tuer Antolne Tassy, Lz mort de ce dernlier lui
assurera=-t-elle la 1iberté et 1'amour tant désirés? le roir rechle sussi
le sémantisme du distle, Notre tradition relipgieuse nous ayant eppris que
le prince des téndbres est Satan, nous verrons plus loin comment George
est bien 1'image du démon. Bt pourtant Ellssbeth chante plus d'une foils
la force et 1l'endurance de la belle bte:

Et pour ce qul est du cheval noir, pas un

aubergiste (tout le long de la rive sud, de

Sorel } Xamouraska) qul ne s'émerveillera de 162
son endurance et de son extraordinaire beauté

Ce merveilleux cheval nolr que vous avesz,

docteur Nelson, Ses longues pattes si fines,

De loin on dirait des allumettes surppurtant163

une étrange chimdre, d la erinidre flottante
le cheval est blen celui qui mdnme Ceorge ¥ Kamoursska, I'amant d'Rlisabeth
substentialise le cheval dont 1'impétuosité manifeste la halne toujours
vivante que 1'animel arbore comme un étandard % la crinidre, le feu de ses
pattes manifeste le feu desiructeur toujours renouveléd qul le ¥ait mouvoir
jusqu'® Kamouraska afin d'accomplir l'actie ultime. le désir de la mort

d'Antolne Tassy compose avec un désir lrrationnel et sans pitld dans la

violence du cheval et du coq emm@lés:

162 P.136
163-

Thid, ;
Thid. 1 p.154
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Ceq et cheval ne ferment plus qu'un seul

corps fabuleux. Un seul batiement, un seul

écart d'ailles et de fers. Un seul tumulte,

hennissements et cecerices, emplissant 1'écu-

rie de sa clameur, akattant les clsisens de

la stalle, Dans un arrachement de plumes

et de erins, de planches cassées et de cleus

terduslO4,
On a 1A une réitération de Perceval mals qui a ici, une cause utilitaire
qu'il n'avait pas dans Le Torrent: celle d'amener Geerge A& Kameuraska,
Cette valerisatien négative de la vielence figure le Mal & 1'état pur dans
la peursuite du veyage fatal, Sa chevauchée autant que sa bataille infer-
nale dans 1'écurie préfigurent le combat que livrera Geerge A Anteine pour

finalement l'abattre atrecement,

L'unien du ceq et du cheval falt naltre 1'image du cheval
allé Pégase de la mythelegle grecque, Cheval que nous asseclens aux ferces
ebscures de la terre et & 1'élévatien vers des spheres spiritualisantes.

Le docteur Nelsen n'est-1l1 pas A la fols sauveur, justicler et démen? Ce
qu'il cenvient de retenir est sans aucun deute le "tumulte" infernal des
"hennisements et des cocerlicos" qui fent du decteur l'image de Satan, le
galep du cheval est isemerphe de la haine grandissante & mesure que la

distance s'abrbge, Grfce & 1'image du cheval dans un centexte du sidcle

dernier oh n'existe ni autemebile, ni train, le docteur Nelsen est une
puissance gqui dépasse le peuvelr imaginaire de l'humain, "Depuls lengtemps
déjh, GCeerge, emperté dans sen tralneau, a franchl toutes les frentidres

165. Plus 11 s'appreche

humaines, Il s'enfence dans une déselatien infinie
de Kameuraska plus les villages précédents prennent une allure de glas qui
senne et, paradexalement, plus Geerge est enivré: "Les grelets de l'atte-

lage sennent allégrement dans 1l'air vif", la haine fait de cet hemme 1'image

164-Ttid.; p.191
165-Ibid.; p.197
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d'une blte sauvage sans doute surdéterminée par celle du cheval dont

"les canines de chaque odté sont fortes et 1unguesﬁlﬁﬂ. L'aspeci infer-

nal est assuré: George est un monsire pulssant, Le meurtre s'sccomplit
grice & 1'association symbolique du cheval, de la b8te sauvage et de la

distance parcourue,

3.01.03 le temps

le cheval s'associs au temps qui devient de plus en plus
précie 4 mesure qu'approohe l'heure du crime de George et de la mort
de monsieur Rolland:

(n entend, au loin, le pas sourd d'un
cheval tralnant une ?gerrutte. 11 est
deux heures du matin .

la voix calme de Mme Rolland préclse qu'il
est deux heures et demie du matin. ...
M., Rolland est seul, livré au pouvolr maléfique

de sa femme qui autr y B[ wes ] I1 supplie
qu'on réveille Flnrid:{ggf E J

Monsieur Folland, votre femme se fatigue.

I1 est trois heures du matin, Vous ne

pouvez exiger que la pauvre créature velille
encore, partage avec vous l'insomnie, jusqu'au
point du jour—-7

L'ordonnance du médecin est formelle: cing
gouttes sur un morceau de sucre, toutes les
gquatre heures, Dens q¥$3urse minutes, exacte-
ment, il sera 1l'heure*’",

172 173

L‘nuhel?i, le matin ', 1'avant-nidi marquée par la "onzidme heure”

sont des moments qui rattachent Elisabeth k la vie mails dont "le fillL..T

risque de casser d'une minute A l'nutrt"i?h. Plua l1l'heure fatldique de 1la

166-Ibid.1 Pe205
167-Ibid.1 p.i2
165-;1!1&.' 'Plnill-
169-1'01&-: P-ié
170-Ibid.s p.18
171-Tbid,1 Ds25
173-1Ibid.s P37
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nort de Monsleur Rolland approche, plus elle reconstitue 1'image du

meurtre de son premier marl. Plus le temps se presse, plus les heures

spécifient le moment exact du crime. Le rythme du roman (émotlons et
sentiments) devient plus fiévreux:

Dans la matinée du ler février, vers les
onze heures du matln, le voyageur s'est
arrété i1$5auberge de Saint-Roch-des-
Aulnales .

Tous ces tours et détours pour éviter
Kamouraska, l'anse de Kamouraska, vers
neuf heures du solr, le 31 janvier 18391?5.

Aprés le meurtre qui a eu lleu vers cette heure, le temps demeure preels:
11 contribue & parquer la terreur du meurtre et la folle d'Elisabeth:
Le lendemain, samedi 2 février, Elie

Michaud est tlré trhf ;6t de la bonne
chaleur de sa maison 7 .

Jeudl solir, vers les 6 heures et demig,
comme, .je menals M. Tassy au village...l? .

Jeudi, vers les 7 heures et dem%e du
solr, mol, Bertrand Lancoignard... 79

9 heures du soir, Jeudi! Je Jure qu'il
etait 91Eﬁur95 du solr! Jeudl % 9 heures
du =scir. .

L'aubergiste Wood dit que ce méme Jeudi,

entre cing et six heures de l'aprés-mi?éi
un étranger s'est arrédté A& son auberge .

3.01.04. La lumidre

Tout le schéme de la lumidre que nous avons étudieé déjhiaz

175°Tbid,; p.223

177-Ibid.; p.226
178-Ibid.; p.226
179-Ibid.; p.227
180-Tbid.; p.227

181-Tbid,; p.228
182-Volr thése p,127-138 et suivantes.
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devient directement relié auw meurtre, Elle se liguéfie et elle a la force
et la violence du torrent dont nous parlerons un peu plus loin:

Une lumidre extraordinaire entre & flots,
déferle jusgué sur le 1it, Je me couvre
le visage avec mon drap, Cette lumidre 183
est intolérable, plus claire que le soleil™ -,

3.01,05 Le sang

le sang a le mBme isemorphisme que dans le Torrent. Le cri-
me & un aspect horrifiant par la quantité de sang versé et asussi par le
nombre de fols que son nom est prononcé, Il & un pouvolr de prolifération

au mBme titre que la Iumidre;

J'al vu du sang partout, sur le plancher, [..;] 18k
- 185

Quand j'ai vu tout cet équipage et ce sang, [n.]

I1 regarde les guides qul trafnent mollement sur le
dos de son cheval et qui sont tachées de sang, (71
feudrait pourtant se dé?&gmsaer, une fols pour
teute, de tout ce sang)'“,

Ah) 11 y a du sang si' hé sur les guides et dans
le fond du tratneau™ '

Les taches rny_ﬁga nous poursuivent jusque dans
notre sommeil ™%,

Ia vislon des taches de sang, sur la batture,

dwii% de plus en plus intolérable dans sa
t8te: .

[eee] 3'al vu un voyageur, 1'2ir pressé et 1nq_uibb,
qui avait ses robes de trafneau pleines de sang™ ",

Eﬁ;-] sur la batture oh lul Elie Michaud (et aussi
nchet ibi vagabtond) ont vu des traces de sang sur
la nelge™7*,

183~Id.1 Xamouraskas, p.103
184=Tbid.; p. 219
185=-Tbld.s p. 220
186=-Ibid,: p. 222
187-Ibid.s pe 223
155"1131'1-1 Cw 22'5
189=Thid, 1 p. 226
190-Tbid,; p. 228
191~-Tbid.s pe 229
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Le sang est un symbole obtsessionnel du crime gqui hante Elilsabeth dans tou-
tes les étapes de sa vie, Ie sang répandu en si grande quantité s conta-
miné le cosmos, c'est pourguol 11 est "le mal en elle comme une fleur
violette, une tumeur gagchée” . le sang a un caracthre sacré et 11 élkve
le crime au niveau mythique, Alnsi le meurtre est toujours vu et ressentl
comme & mi-chemin entre 1'amour et 1'horreur, Par 1'assoclation symholi-
gue avec 1a némolre, chagque fels que le sang se revifie dans son coeur,
c'est le cauvchemar Infernal de 1l'aventure meurtrilre vécue par Ellsabeth
un solr du 31 janvier 1839 2 Kamouraska: Immense lleu désertique oh le
vent, 1a nelige et la mort s'étalent denné rendez-vous, Malgré sa volonte
"de fixer le masque de 1l'innccence sur les os de sa face"1?3, 11 v o=

toujours ce sang nolr qul contlnue de clrculer dans ses velnes: essonce

du meurtre,

3.01,01 Le torrent

Un autre €lément extérieur affirme la révolte de Frangols
et le sédult, c'est le torrent, Comme Perceval les eaux du torrent sont
impétususes et sans recours, Rlles sont "des forces sauvages" et des
"forces oosmigues" 1.Em.qui brutalisent tout ce qul se trouve sur leur pas-
sage, OCette image naturelle est une parfalie analogle du cheval avec le-
guel nous avons établi, par l'intermédiaire du sang et de la lunilre, une

assoclation & 1'ezu nolre, sssociation gnl se virifie & 1'intérieur ndme

de ce passage:

192-1pid.; p.107
193-Tbld.s p.249
194-Plerre Pagé; Anne Hébert; .79
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Le torrent prit soudain 1'imporiance qu'il

aurait 4% avoir dans mon existence, [eee]

I1 me semblalt que sur nes v@teients, mes 11=-

vres, les meubles, les murs, un embrun conti-

nuel montait des chutes =t patinait ma vie

quotidienne d'un gofit d'eau indéfinissable

gul me serralt le coeur, [ ++.] Mon sang cou-

l2it selon le rythme préeipite de 1'sau hou-

leuses[ o4s ] Mals, les jours épouvantables

ol je ressassais na révolte, je percevais

le torrent si fort A 1'intérieur de mon cri-

ne, contre mon cerveau que mA nmdre avec son

‘trmfﬁeau de clefs ne m'avait ras falt plus

|T|a-1 ™

L'hunidité de 1l'eau imprdgns tout ce qui appartient 4 Francols et de ce falt,
le torrent substantialise peu 3 peu son &tre pour finalement le couvrir tout
entier, le sang lui-méme est symbole de passion haireuse et de 1'animalits
de Perceval, Ce n'sst que par 1'entremise du torrent gque Perceval a parson-
nifié la rage & 1'état pur., I2 coldre des esux s'est transmise 2 Frengols
qul ¥ son tour d€1dgue ¥ Perceval pour tuer Claudine. Aprds le meurtrs,
Frangols demeure le porte-drapeat de la mort, Le seng répandu » assouvi sa
rivolte mais n'a pas calmé son désir de mourir. [2 nort de Clauvdine a,pour
effet posltif chez son fils,de dépasser "la limite de ceti espace mort”
gu'est celul de l'enfance gu'il n'a paz =ue: "Le torrent me subiugue, me
secoua de la tBts aux pleds, me 'rlsa dans un remous qui Talll3t me dcar-
ticular“lgé. Te toreent dont la vie n'est plus 2 prouver manifeste dds lors
chez Fréngois devenu adulie (2}, le A%sir de l= Temme. C'est par 1'inage
du torrent apaisé qu'il en prend conselence:

le torrent eat silenaleux, [..-]

r“--n] D= quelle amplsur sera donec renforcd
ans le prochein tunulte intérieur?[ ...]

Le ddsir de la feume m'a rejolnt dars le disert

195-1d,; le Torrent, p.28
i gé—lIhid w] DPe 33
1@?-&1&- § Fle 3'6"3?
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Anne Hébert a intercald un autre synhtole aniral qui a son
inportance dans la séduction de Frangois par la mort, Ile chat Atablit un
rapport entre Claudine et Amics, un rapport de consclience moreln:

¥a mdre ne voulait pas garder ce chat,

Frobablement narce qu'elle savalt

qu'aucun d'e se nlierait fsmals

3 1a smituﬁﬁ.

Allégorique d'Amica, le chat ~“taphorise 12 1iberti: 4) est oblet d'in-

terdit, 1I11 manifestec M 1l'instar du cheval et du torrent les d'sirs, les

pesslons, les instinets qul ne sont en soi ni bhors, ni mauvale, sinplenent
existentlels, S'il devient tdmoln, c'est toujours A cause du rapport wo-
ral de Claudinet

la derni¥re fols que j'apercus le chat,

c'étalt quand je mesurais ma ndre ravagie,

Ia blte consclente et hors d'atteinte,

continualt sur mol son fixe repﬂrfgs'ﬁter-

nité, Quelqu'un m'a donc surpris™?7?

L'intuition d'Amica (b8te consciente et hors d'stieinie) connalt les senti-
ments subversifs de Frangols; c'est pour cela que le regard d'Amica (chat)

le rend coupable. C'est ainsil d'ailleurs qu'*mice falt partie de la cons-

tellation mort_cheval torrent_sang.

Par cette m#me assocletion, Amlce est symbole de mort dfsi-
rée chez Frangols. Sa volonté trop peu aguerrie maleré Ja rationalitd ne
s'oppose pas au désir qu'il sait mortel, Ce dfsir rfalisé ce retourne con-
tra lul et le plonge dans la névrose la plus atsolue, De sorte que Frar-

¢ols voudrs noyer Amica: l'eau est le symbole ahsolu,

198-Tbid.; P09
199“_;M-| p.f&g
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I1 y & parfalte correspondance entre le torrent et la névro-
se de Frangois, "Je joue, €velllé , avec les éléments d'une fidvre qul
s'apalse, L'eau est molre, toute en tourbillons, et 1'dcune ecrache jnunez
L'eau est s1 profonde qu'elle cache ses possibllités otscures (noires),
l'eau est d'autant plus attirante pour Frangois gu'il s envie de 1'inconnu,
Ses "tourbillons" sont les coursnis de se névrose qui n'en finissent p=s
de le falre tourner autour du gouffre, de la mort, Le torrent est un &re
aniné plein de coldre qui happe une fols encore Frangois par une sorte de
sulcide dans la violence de 1l'esu, FElle est une espiee de refupe metériel
oh Claudine, Amica, Perceval et Frangols se dissolvent}

Je me penche tant que je peux, Te veux

voir le gouffre, le plus prds possible,

Je veux me perdre en non Fventﬁﬁﬁf ma

seule et cépouvantable richessc =%

Les tourbillons erdent la force extérleure d'oh ls pulssance aquatiquve gul
emporte Frencols dans son destin mortel, Il ne peut résister, disiquilibrd
qu'il est, le gouffre substantialise tout son &tre et malgrd son diésir de
vivre, 11 se laisse imprégner du principe humide de 1'eau qui 1l'erplouvtlt

finalement, L'eau est 1'élément ahsolu qui substentialise le difsespolr de

Frangols,

3.01,07 1& neige

la neige de Kamouraska falt le pendant du torrent, Elle se
profile toujours dans le parcours du voyare et orend, au moment dv mewr-
tre, des proportlons symboliques, 1'association eau—chevrl du conie se re-
trouve, ici, dans le cheval neige, Ia nelge est attendue comme un espolr

quli va permettre d'abord A Aurélie d'aller emmolisonner Antoine, Ia nelge

200-Ibld.1 p.062
201-Tbid.; Peb3
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est un &tre essentlel, elle obs®de Elisabheth comme son envie de vivre un
amour 4 la face du monde, Ia neige n'est pas une privetion de quelque
chose, elle €tabllt plut8t une communication entre Aurélie, Elisabeth et
leorge, complicité qu'elle erée par son silence absolu:

_Il n'y a plus qu'¥ atterdre que la neige

tombe et que les glaces prennent, D®s que

les chemins d'hiver serpnt en état, tu par-

tiras pour Kamouraska =%%,
Elle préfigure déj2 la participation silencieuse de la nature au crime et
confere "une paix sitgulihr&“aajh Eilsabeth qul appréhende 1'échee d'Au-
rélle dans le "elalr matin A°hiver", Te froild est trop sec, 1l felt cas-
ser "le cheminement d'une idée monstrueuse dans 1a t8te" d'Aurdélle qui
s une réasction d'enfant peureux (symbole d'oppression) devant un ordre
Impérstif. "Puls 1'abandon rapide de toute résistance, sous le regrd
pergant et nolr qui la tietﬂ'zﬂﬁ Loin des mattres, Aurélie ne rdalise
pas la mission criminelle qu'on lul a conflé, Ia douceur de le neige
est trompeuse:r 1'espolr d'Elisabeth qul lul faisait désirer la mort
Ad'Antoine va se changer en désespoir intérieur gui "durcit" et la nelge
at les 8tres., "Ton cheval et ton tralneau t'emportent loin de moi, sur
la nelge durcie"zn% [a neige est un support sur lequel glisse la heine
du eheval et du doeteur Melsen: elle permet la réalisatlon du destin et
elle est la préoccupatlon intime d'Elisabeth gul se consume, "Sulvre,
blen & 1'abrl de mon deum visage, su plus profond de mol, le trajet A'un

206
tratneau sur la nelge" . Ia nelge ecrde chez Flisabeth un urivers lindaire

202-Id,t Kampuraska, p.itl
Eﬂﬁ-I'bid.i P-iE
204-Tbid.t P.185
205=Tbid.s pa191
206-Tbld.t pa192
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mythlgue, une ligne de fond dans lequel le tenps est aboll et lul permet
de falre face & 1'univers non linéaire du docteur Velson}

Mon oreille X 1'afffit, plus fine que celle

d'un trappeur, posée contre la terre, per-

¢colt au loin un bruit de sabots, un glis-

sement interminable de traf%neau sur la rou-

te gelée qul suit le fleuve, de Sorel ¥ Va-

mouraska, Longe la rive sud, ﬁ;h nouse

tows les tours et les détours®Vr,
Dans l'univers d'Elisabeth, la neige se nétamorphose souvent en froid A'hi-
ver qul assure un silence encore plus grand, »tsoln, Un silence qu'on ima-
gine celul du Grand Word oh il n'y a prs une #me qul vive. C'est le si-

lence absolu qui s'insinue au coeur de 1'8tre pour rerndre la solitude en-

core plus morbide et plus douloureuse,

le froid, la nelge sont véritablement les symholes du silen=
ce, le frold menifeste 2insi 1l'abtsence de 1'8tre alnd?

¥e voici livrée au frold de 1'hiver, au si-

lence de l'hiver, en m@me temps que mwon amour,

lancée avec lui sur des routes de nelge, jus-

qu'd la fin du monde. Je ne sals Séen de toil,

gue ce froid mortel qui te dévore20®,
L'aspect sacré de ce silence le glisse au nivesu du mythe, Plac’s au coeur
mBme de la maison, Elisabeth ne veut entendre aucun va et vient dea pesson-
nes qui 1l'entourent, elle est tout inprignie du princine froid o+ cllencieux
de 1a neige, de la mort quil abolit toute vie naturelle., "DEncore un peu de
temps et je ne seral plus qu'ure fleur de glvre parmi les arahesques du

froid dessinées sur la vit:r*e"zng. Yous avons 1% une ndétaphysiaue du silence

qui est entr? en elle per tous les sers ot 12 wejoint an cerntye wlie de con

207=-Ibid.; p.192
?UE-I'bid. HE LY 1-95
200-Tbld. 1 pa195
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Etre pour en faire un absolu du vide. Pour 1'instant, le froid est

symbole du défeitisme:

le sllence s'étend en plaques nelgeuses,

[---] En vain j'interroge 1'état de la

nelge et du froid., Nous ne dépendons plus

des m@mes lols de nelge et de gel, des 210

nBmes conditions de fatlgue et d'effroil” .,
Cette cltatlon corrobore les deux niveaux de la neige dans la poursuite
du meurtre. Le frold et la nelige créent une dialectique que nous avions
pressentles ce n'est évidemment que la continuité structurale du roman,

Ia neige et le frold séparent désormals les amants pour une éternité,

Leurs retrouvallles ne gseronti pas celles qu'ils espirent.

le sllence absolu est renforcé par la blancheur de la neige
et le désert de solitude qu'elle crée:

Un désert de nelge, asexué comme l'enfer.

En vain j'examine la vaste étendue blanche,

dépouillée de ses villages et de leurs habi-

tanta, Les grandes for&ts, les grandes forlts,

Les c'na.mpgi Ie fleuve gelé, Nul cheval noir &

1'horizoncil,
le symbolisme général de la neige affirme une "farouche résistance

212. Ravpelons-nous Jésus au

purificatrice mux séductions de la terre"
désert. Le désert de neige nous invite naturellement & une ascdse religi-
euse, spirituelle, transcendante, de par sa blancheur. Effectlvement,

Elisabeth pratigue la sienne pour la plus grande glolre de Dieu, L'entou-
rage physigue n'existe pas pour elle, Tl y a sutant d'lnfinitude dans se

recherche que dans celle de la grande mystlgue: la différence est mon pas

aans les moyens pris mais dans 1'idéal désiré, Nous le verrons plus loin

210-Ibid. p.197
212-Gilbert Durand; "Psychanalyse de la nelre” dans Le Mercure de Francs,
aoflit, 1953, p.624
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dans 1'évolution de la podtigque de la neige:

Attention A 1'apparente douceur de la nei-

ge« Les flocons en rengs serrds, sur nous,

autour de nous, [see ] 1a nelge “tale 3 per-

te de vue, nivelant paysage, ville et vil-

lage, homme et b¥te, Toute jele ou neine

annulées, Tout projet #touffé dans sa sour-

ce, Tandls que le froid cggf ice s'insinue

et propose sa palx mortell .
la blancheur est autant "impression psyvehologlque que constatation cosmo-

w214, ¥1le nous feit saisir une vision silencieuse qui n'appor-

graphique
te auvcune réponse aux questions d'Elisabeth lorsqu'elle serute 1'horizon,
Ia neige prodult une lumi¥re (blancheur) silencieuse qui purifie 1'int<-
rieur, Cet zapect de 1l'eau lustrale se double du symbelisme de la cou-
leur pour former un renversement sémantique du silence, Ainsi "1'appa=-
rente douceur" masque 1'action intérieure d'Elisabeth, "la hrfilure vive

du sang qui se remet en marche"215. Voild 1z vérité podtique de la neige
qul a le pouvolr tantBt d'engourdir profondément et tant8t le pouvolr de
réchauffer, Le silence du frold est absolu mais non dépourvu de vie,
"Quelque chose de vivant bouge, se déplole au fond du silance"ziﬁ. la nel-
e sllencleuse sert de tremplin 3 1'orellle qui écoute deventape betire la
vie, la heine et la mort, toutes trols rdunles dans 1'image du sang., Ia
blancheur enldve toutes couleurs et toutes formes cosmologiques, toute sen=-

sualité du monde, FElle permet X 1'hérolne d'8tre absolue en son Btre afin

de "conserver vivaces, tout amour et toute haine”.

Assocife au solell, la nelige devlent insowtenable,la lumidre

Z13-Anne Hébert ka, p.198

214-G11bert, Durand; "Peychanalyse de la nelge" dans Fercure de France, p.620.
215-Anne Hébert; Kamouraska, p.198

216-_Ibiﬂﬂ Pe19%
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éclatante de la neige renvolt au clel bleu, le mdme éclat, sorte de mirolr
cosmique oh la blancheur spirituelle est insupportable, oh ni le contour,
ni la forme, ni les limites sont perceptibles:

Je m'étonne de pouvolr supporter la neilge,

en plein solell, L'éclat aveuglant du ciel

bleu.f ++.]Comme je vols blen tout. En entler

et en détall, Ies plus petites mottes de

nelge projetées par les sabots du cheval,

Cette espice de fumée blanche escortant le

trafineau™*’,
Elisabeth refuse la désincarnation gue lul propose le clel bleu, FElle
reste attentlve aux molndres mouvements de la nelge créatrice d'événements
que la jeune femme vit réellement en son &me., D'ailleurs, la blancheur
de la nelge et le frold du clel bleu n'admettent mucune distractlon dans
sa vie Intérlieure, Le ciel bleu la perdralt sans doute dans des réverles
qui n'auralent sucun rapport avec sa réalité, L'éclat du solell, de 1la
neige, le rend dur: 11 participe % la fureur de la nelge qul se manifeste
peu & peu., Le clel renonce & la douceur du bleu comme la nelge perd sa
pureté blanche et tranquille, Elle devient "fumée blanche" qui s'éldve

pour escorter 1'équipage. Ia nelge est une véritable incantation qul

va entreméler la vie d'Elisabeth et celle de CGeorge Nelson,

Le pouvoir visionnaire d'Elisabeth et pour mleux dire, la
puissance imaginaire de l'auteur fait de la neige 1'élément essentiel du
drame qul se vit simultanément & Sorel et sur le chemin de Kamoursska. Le
force créatrice place Elisabeth "dans la neige. Le frold. BEn vigle sllen-
cleuse et passive" A partir de ce moment, nous avons drolt & la pofsie

de la neige violente, dure, hostlle % la sensualité des amants,

217=Ibld.s p.205
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Dehors, 1'immensité de la neige, A& perte de

vue, Cette ezpdce de vapeur hlanche, épeisse,

s'élevant des champs, de l2 route, du fleuve,

de partout ol le vent peut soulever 1z neige

en rafeles, La poudrerie efface les nistes ot

les routeséia.
Toute cette cltation nous montre la valorisation négative de la reige. El-
le substantialise 1l'espace entier, la haine des amants contre /ntoine Tes-
sy« On peut mlme dire qu'elle est le sentiment ligquéfié, envahissant, s'in-
miscant jusque dans les moindres replis de tout ce qui se trouve sur son
passege, la neige est loin d'&tre un obstacle: wmleux, elle active le ges-
te du docteur Nelson, elle mobilise toutes les forces cosmigues du vent
qul se matérialise en elle, L'opscitd de 1a poudredie co¥ncide rarfalte-
ment aveec le geste du neurtrier, Elle pernet une meilleure actiomy olle
enldve toute peur d'#tre surpris par quelque regard inquisiteur, Elle ri-

219

dult le meurtre et la folle "¥ leurs dimensions reisonnebles” . ®@le
est une: pure Joulssance de la possession de l'espace. Le docteur n'est

pas seul powr accomplir le erime: 11 est masistd de 1a nature démente, 13-

hre, absolue que la neige a unifide dans as complicitéd avee le vent,

De bon qu'll dtalt, Ceorge se métaunorvhuse sous 1'effet de
la poudrerie, en 1l'image de Sptan. Ta viclence de la neige essure le meur-
tre comme le calme aprbe la temp®te indigue 1'apeisenent dr Ceorce anrds
le crime;

Le vent est torh’, Quelque chase de furieux
qul €tait dans le vent A'hler est tout A fait
tombdé, La pouwdrerie qul 5nuff131+2%*ar, dans
1'anse de Kamouraska, s'est caln’ie®cY,

2T8-Tvid, ; p.2i1l
219-Tbid.; p.211
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Ce calme est isomorphe de la blancheur éclatante qul intensifie 1'sntithdse
du sang versé par Antoine Tassy, la neige conserve sa dureté et son
calme cristallise éternellement 1'horreur du crime, Elle conserve donc
toute son hoetlilité en gelant "le sang qui s'étale" A cause de son principe
humide, Longtemps aprds, Elisabeth garde blen vivante cette image "d'un
homme plein de sang qui gt A jamals dans 1ia neige“zzl. Ce qul nous

permet de conclure que la naige est 1'image permanente du crime.

3.01,08 Le viol

Alnsi, la neige participe du crime d'Antoine Tassy. Elle
contribue & la haine des amants, Haine et nelge sont essentlellement une
puissance, Ia neige est inhérente X 1'8tre hébertien comme la coldre
1'est pour tout humain, 51 la neige accentue ce sentiment de violence
chez George Nelson et chez Elisabeth d'Aulnidres, elle est cependant
absente dans 1'évolution de la Puce (Le printemps de Catherine),

Elle n'a plus ni pain, ni eau, ni force.

EJ'"J' Elle ne demandera pas la charité,

e rendre au bout de sa misdre et crever

sans rien devoir A personne., la Puce en

:::n :t;&zitmblh C'est sa flerté, son
Elle est entidrement dépossédée de tout., Sa flerté, son honneur, c'est
ea violence au coeur, Le verbe "crever” en crée tcute l'évidence, Ia
sonorité dure confirme le sens propre de ce mot qul est de "s'ouvrir en
éclatant par excds de tension". Elle n'a d'autre cholx que d'aller
jusqu'au bout de la vioclence dans une perversité qul la pousse A& désirer
le viol en compensation de l'amour, Encore faut-1l qu'il soit accompll

par un homme ivre, métonymie d'une volupté supr@me et métaphore d'un

teu destructeur, La vérité est faussée par 1'ivresse 4'un soldat: la

221-Ibid.} p.30
222-Id.1 Le Torrent: p.99
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laideur de Catherine esi un mirage métamorphosé par le feu de la passion.
L'ivresse n'abolit que l'instant d'une nuit la servitude de la Puce et

ne lul permet pas 1"intégration & l'amour, Fondamentalement, ce n'est
qu'un échange blo-génétigue, Catherine et le soldat non assujettis par
leur désir passionnel substantialisent la viclence et la chute., Au
moment de la désillusion, (aprds que le feu a tout détruit), la jeune
fille demeure toujours convaincue de sa laldeur: métonymie de sa
vielence, Elle ne peut faire autrement que de tuer le jeune soldat aux
yeux bleus, Sa mort physique a2 pour effet de donner une sorte d'éternité
fatale A la laldeur de Catherine, lLa réalité du matin exerce une véritable
prise de conscience sur elle, lalgré la violence de cette mort indiguée
par le sang qul "gicle", c'est aussi une mort trds romantique., "Il ne
saura pas qu'il a étreint la Puce A la t8te de mort, la risée et le

223 Ltimpossibilité de rejoindre 1'amour est une fatalité

dédain de tous"
qui commandait cette mort viclente., Elle est le désespolr de Catherine
car celle-ci ne sera plus capable de devenir "belle" aux yeux d'un nouvel
8tre qul aurait pu lul procurer une douceur, "jardin d'oh alla[uﬂt] A

tout jJamals chsssée"zza.

3.01.,09 Le feu contenu

11 est naturel que le mot "meurire" dénote des images de
violence, YNous venons d'en voir quelques unes, La fumée intensifie le
dynamisme du feu. Isomorphe de la lumidre, le feu du foyer découpe des
ombres qui matérialisent 1l'engrenage meurtrier., Alnsl, le feu a un

pouvoir de dédoublement tout en exergant son énergle:

223-Ibid, ;p,101
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Face au feu, Apres aveir seufflé teutes

les beugles, Une A une, cérémenieusement,

La lueur du feu éclaire la pikce, Nes

embres sur le mur, Neus tendens nes malns

vers le feusl,
Il y a cenvergence sémantique entre le geste des mains qui meétapherise
une velenté de cencrétiser le feu dans la réalité et le dessin des embres
sur le mur, image de mert., ILe feu a cette grande prepriété de prejeter
les trelis actants du meurtre d'Anteine Tassy car 1l est symbele de selida-
rité entre les treis embres qui serent impliguées dans la mert d'Anteine.
la chaleur de ce feu impregne les cerps, les caresse jusqu'} l'accemplis-
sement final du meurtre, Le feu du feyer est 1l'allégerie du feu intérieur
des amants, queique Bachelard dit qu'il est "un feu calme, régulier,
maitriae"226 Ici, il hemelegue 1'idée du meurtre, C'est un feu "au

bénéfice d'un songe précis et plus ramassé" dent Aurélie est 1'ebjet

pris au pikge.

Par le feu, Elisabeth est 1'image de Preméthée, Elle veille
4 ce que le feu ne s'éteigne pas; cecl, afin d'éviter l'abanden méme de
sen prejet criminel, Il ne faut pas que la haine s'apalse; au méme titre
que le feu, Elisabeth "parvient 4 la maintenir au prix d'increyables
efforts"?27, Le feu est 1'intime expérience de l'ameur et de la haine
des amants qui arrivent avec beauceup de difficultés 2 cenvalncre Aurélie
d'accepter de se rendre empeisenner Anteine Tassy:

Aurélie seupire, cherche sen réve dans le

feu, Feullle les braises qul s'effendrent,

“Pitge de minuscules débris de feu, avec les

pincettes, Seudalin peusse un cri, GSe redresse,

lalsse tember les pincettes sur la dalla de
la cheminée. Dans un bruit d'enfer22d

225-1d.; Kameuraska, p,171-172

226-Gasten rachelard; Fsychanalyse du feu, p. 32
227-Anne Hébert; Kameuraska, p,l174

228-Ibid. P-l?u
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Les tralses révdlent toute 1l'horreur de la mort, du meurtre, lLe

feu a réchauffé Aurélie; le symbolisme de la chaleur glisse 3 celui

de la lumidre, Chaleur et lumidre surdéterminent 1'imege de la sorcidre
qu'Aurélie personnifie, Elle vitre & 1la m@me intensité qu'Elisabeth,
Elle voit dans les braises encore chaudes toutes les conséquences de

son acte meurtrier. Le eri d'Aurélie en manifeste toute la répulsion,
Le tempe futur du projet devient le temps présent: les mots "effrondent”,
"pidge", "débris", "eri" sont tous sémiques de la terreur actuelle,
Mals il est trop tard, la chaleur du feu a unifié les deux femmes:
Aurélie tente d'amller empoisonner Antoine Tassy., Le feu du foyer sert
de lieu d'appul (symbolisme du centre) pour rayonner sa chaleur jusqu'd

Kamouraska par une volonté blen déterminée des trols actants,

Le feu se ligquéfie & 1'intérieur des amants. C'est 1l'image
du sang qui exerce son dynamisme suprfme et annihile toute volonté chez
Aurélie:

Ia t8te d'Aurélie bat sur le fauteuil de

gauche A droite, de droite X gauche. Tandis

que dans son corps avide clrculent,

s'entrechogquent, se mBlent les paroles
prodigleuses: "Velours rouge", "velours

bleu", "gros de Naples"., "terre bftie",

"ménage garni...", "Si trzi'éussis A ..

Aurélie, sl tu réussis,.. .
Ces paroles affirment la "consanguinité mentale" d'Aurélie 3 ses maltres,
Elle est réduite A la mlme cadence qu'eux, lLes paroles scnt une espdce
d'incantation qul envofite la petite servante. Toutes les exigences
d'Elisabeth et de George se réalisent en Aurélie qul doit pouvolr tuer
Antoine Tassy et, de ce geste, “délivrﬁ[r] du mal”, "absoudre" et
hve[:}‘zaﬂ.

220-1Ibld,; p.180
230-Ibid.; pa180
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Nous savens tous qu'Aurélie n'arrive pas A empolsonner le
selgneur Tassy, C'est un échec ,.,. sans doute voulu par 1l'auteur., le
roman n'aurait pas eu sa traglque importance si Aurélie avalt réalisé le
désir des amanis, L'art héberilen et la vie mdnent 1'intrigue de 1'amour
et de la mort en se foutant blen de la morale impérieuse, (C'est 1A un

aspect de contestatlon hébertienne,

Ia mort vient généralement dé ceux m8mes qul la portent en
#ux, C'est ausel une explication partielle du meurtre accompli par la
main de George, Explicatlon partielle disons-nous, parce qu'Elisabeth
porte aussi en elle le désir de la mort. Toute son éducation a été cen-
trée sur le symbolisme du masgque, masque, qul la neutralise, volre 1'empé-
che d'assumer son amour totalement dans une participation physique au
meurtre, Nous verrons dans l'étude de la mort mythlique comment le feu

réallise cet état,

George est un pur, il prend sur luil, le meurtre, Il
part pour Kempuraska en disant "Je ne le manquerai pas, mol, ce chian“zai._
On sent nettement la détermination et la violence de cet Btre, la distance
des gquatre cents milles qul sépare Sorel de Kamouraska confirme la pureté
de ce® homme qui accepte de se confronter & un rival détesté qui 1'a
autrefols ridiculisé, Ila distance affirme aussi 1'intensité d'8tre du
docteur gqul va s'affermir au fur et 2 mesure qu'il parccurt l= chemin, le
falt d'entreprendre cette distance dolt permettire la libération de l'amour

dans la mort, Remarquons que le mot amour est contenu au milieu du mot

Kamouraska, done & 1'intérieur d'une sonorité excessivement dure. L'étymo-

231- Thid.; p.189
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.loghe du mot amour nous indique aussi qu'il vient du latin “"amor". Alnsi,
le titre méme du roman est symbollque de cette histolre d'amour et de mort,
La grande distance parcourue pour attelndre Kamouraska doit avelr pour
effet d'abolir les frontidres humalnes de 1'amour dans la mort: aspiration
absolue erxprimée par le voyage d'un homme et d'un traineau tiré par un
cheval en pleine poudrerie au dix-neuviéme siéclezﬁz.

[a révolte de Catherine dans ses chambres de bols n'apparait
pas aussl véhémente que celle d'Elisabeth; elle n'en est pas moins
vraie, Elle nous paralt plus positive parce qu'elle est dépourvue de
haine, Toutes les hérolnes qul accomplissent leur révolte avec haine,
tant Frangols-Claudine que TLa Puce, ne rédalisent pas le but qu'elles
s'étalent fixé, FElles sublssent la vie., Cette résignation devient
1l'image de la mort mythique. Certalnes en meurent physlquement. "la
mort appelle la mort"”, c¢'est pourquol elles ne se sortent pas ou A& peu
prés pas de leur conditlon de servitude. Le personnage d'Aline est

intére=sant &4 ce point de vue.

Te haine et la réveclte des personnages sont manifestées par
Frangois dans Le Torrent. Celul-ci,tout 4 fait aliéné, souffre de sur-
dit€ symbolique; i1 ne peut rejeter sa mdére. Nous avons vu qu'a 1'instar
des antres personnages, les symboles du cheval, du torrent, du chat
ont parachevé sa révolte en tragédie. OGréice & le structure du texte,
la révolte de Frangols prend forme pour substantlaliser le gouffre du
torrent, Kamouraska reprend le symbole du cheval pour consteller avec la
neige, le vant, le docteur Nelson et le sang. Tous ces symboles sont la

gonerétisation d"une révolte accomplle tragiguement, OCar le sang et la mort

232- I'intrigue de Kamouraska se déroule en 187%9,
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signifient trapgédie, la passicn d'Elisabeth mobilise toute énergle

pour fagonner cette révolte qui, 4 son tour, s'inscrit dans ls pensée
critigue de l'auteur par le symbole d'une "rose rouge éclatante, sur
fond jaune" d'une tapisserle. Du point de vue structuraliste, 11 est
facile de s'apercevolr de la duretd implacable des mots "édecarlate et
éclatante", Cette tapisserle a tout le pouvolr du phllire qui amdne
Elisabeth A se déberrasser de son marl, Le feu du foyer, feu retenu par
excellence, se transforme en fumée: symbole qui assure la permanence de
la révolte viplente., Un autre symbole tradult aussl cette affirmation,

telle la plante qui pousse au seln de 1'8me, Dens les Chambres de Bois,

cette permanence est assurée par le cril, le chant du cog. Les mains,
assocides B la mémoire, repoussent les obstacles qui empdchent la libéra=-
tion de la jeune femme, Ses mains s'emplolent A toucher, A caresser les
choses, les 8tres quli ont une prise dans la réalité, Le temps réel
manifeste dans tous les romans la révolie de ces femmes, marque leur
acch®s X un monde réel, la concrétisation de leur révolte en gestes

caertains.
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3.02,01 Is mort physique

3.02.02 Aline

Malgré un reste de vie passée avec Catherine, Aline la vieille
servente demeure dans l'ombre d'une vie recluse. Sa réhabilitation
devient impossible,

Ila servante la regardalt finement, déserte,

sans reproche, ni coldre, nil pardon, sans

rien qui ressemblft & de la vie, refalte

en sa gg}it‘uﬂe. 12 face morte, collée i

ses os8~//,
comme quelqu'un qui cache un mystdre et dont le moindre mouvement risque
de lalsser entrevolr 1'énigme, Dans une exaltation orgueilleuse, elle

s'est durcie au monde qui l'environnait, ne communiquant A personne le

poids de son secret, C'est la servitude qui n'a d'égale que la mort.

Son indétermination apparalt en relief dans la troisidme
partie du roman, Elle n'a qu'un moyen de se sortir de cette espdce de
mort mythique: c'est par la douceur d'une tendresse accordée A Catherine,
Sa servitude surdétermine symboliquement son secret comme source de mort,
source de son propre drame, Anne Hébert lui fournit l'occasion de ne pas
8tre évincée par Catherine dont 1'affirmation supplante peu A peu le
r8le d'Aline, Le sentiment d'affection accordé & 1la jeune femme aurait
pu 8tre 1l'étincelle d'une nouvelle vle pour Aline: 11 aurait pu &tre une
sorte de transfert d'affection gu'elle n'a jamais pu donner & sa petite

fille Marie. Enfant dont le seigneur l'avait trutalement séparde,

Le sentiment d'affection qu'Aline a désormais pour Catherine

233-Id.1 Les Chambres de Bols, p.168
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dtalt une occasion de partieciper & la vie., Aline n'a-t-olle pas optsd da

sulvre Catherine dans sa libératlon des chamtres de bois? 1s viellle ser-
vante s'est avérée incapable d'assumer le solell, la plage, 1la vie., 11
ne lul reste donc que la fatalité de la mort physique., Elle diffdre de
la mort violente mals elle n'en est pas moins significative au nivesu sé-
mantique ¢

lorsque le médecin eft dit A 1a servante que

son coeur allalt trde mal, elle lul répondit

qu'il smavait toujours €t¢ alnsi, que per-

sonne n'en avelt jemals rien su et que cela

ne regardait qu'elle, Flle parlait de son

coeur de chelr qui étouffait au grand jour

comme de la somme de sa vie qu'elle.pvalt

toujours tenue farouchement cachde <",
Le jour caractérise fondamentalement Aline, Assoclé au coeur, le ‘our est
objet de souffrance chez la vieille servante, Il lul rappelle trop une
certaine époque de sa vie ol elle devait ftre la représentation symboligue
du dynamisme de l'amour, du feu, du sang, I1 luil a fallu toujours refou=
ler dans 1'inconscient cette symbolique et aela de fagon trds violente,
N'a=t=elle pas eu envie d'adnmirer (une certaine fois) "les pestes adroits
de la jeune femme mals n'en éprouva que du dépiﬂ'zai. L'étymologle du mot
"3épit™ nous dévolle la contigulté de sens avec le "mépris". Aline 'rrou-
ve A la fols un chagrin de ne pouvoir gofiter le bonheur de Catherine et de
la eoldre devant son impossibilité, Ia mein symboliquement =1 importantg
ne peut plus effectuer de gestes qul pourralent la sauver de le fatalité,

Alne, L denl renversie dans un fauteuil, ha-

letait,-essayant de déchirer sor col de lin-
gerie, d'un geste exaspérd de sa nmein drolte<dS,

234-Tbid.: P.175
236‘1‘3111 of D 1?3
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I1 est trop tard; 117 lul aurait fallu déeider heaucoup plus t8% "d'ouvrir
le corsage noir", la crise cardiaque d'Aline n'est qu'un prétexte 11tid-
raire du pouvolr poétigque d'Anne Hébert; en effet, 1'infaretus est une in-
filtration sanguine vers les parols extérieures du coeur qui éclate, Cet-
te définition prend une slgnification symholique, L'anour de eette vi~il-
le femme se falt trop impératify 11 la f2it mourir. On retrouve dens la

Mort de Stella la mfme interprétation symboligue de 1'emour: feu qui hri-

le, qui donne la mort.

3+02.03 Stella

Stella est une autre femme qui meurt physiguemenrt avant son
temps €tant donné son jeune fge. Stella est trom falble pour empolprer la vieg

"Révellle-tol. UMon, non ce n'est vas 1'amour quil

te blesse et te pacifie alinsl. e n'est que la

nort qui vient. Défends-toi, Stellas Gauvin,

défends~tol" 237,
Cette volx gul est celle de la vie est aussi celle de 1'auteur dans se con-
testation de lasmort, Cette vlie de Stells 2 At un grand feu de fordt al-
lumé par "le soleil, un moment donné, qul est passd trop proche de la texr-

238 X -

rﬂ"'3 « Le soleil est consldiré comme desirucleur, 11 est assori” 3 1a mort,
la vie de Stella a eu cette fulgurance du feu, de 1a passion qui ='dteint
et qul ne peut plus reprendre car tout y est pasad;

les plus hautes montagnes [s4s] , puls les

plus petites, puls les bols, les champs,

les rivitres et les lacs ndnes ont failiﬁ

vy passer et boulllir comne des marmites e

[a narration 1llustre bien la chute cosnologique du solell qui descend et

qul se perd dans le profondeur des lacs et des riwvidres, Il falt de cette

237=1d.1"1a nort de Stella™ dans le Torvent, p,187
238=Ibld,; P.193
239=Ibld.: p.103
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eau douce une "eau forde"., Ie solell est pourvu d'une volontd de détrulre

aul atteint son absolu dans la nort de Stella, Tl vorte le "nfant au coour

" zlm'

mfme e son Atre Anne Hébert surdftermine le svmiolisme du soleil

noir se noyant dans l'eau, C'est la métephore de 1'existence possionnde
de Stella; la mort de cette femme est aussi une moyade, "Cette femne se

nell

rnole, Personnhe ne parviendra jamals 3 ftancher zon visage mlle re-

262,

joint alors le symbollsme de la mort de Frangoils L'eau une fols Je plus
est une attirance et une cause de mort, Stella qul portait en elle 1o feu
de la mort peut désormais s'y abresuver dternellement. I'eau sccomnlit le

sémantisme du symbolisme universel, Elle submerge Stella parce que

1'eau est un désir sbsolu de "douceur et de [..-] puretd dit ichr1awﬂ2“3.

Les symboles du coeur, du soleil et de 1'sau expriment gue
1'amour absolu est & 1'égal de la mort physique, Tls se nanifestent chez
Aline et Stells dans leur aspiratlon d'une vie parfalte gqul ne correspond
pas & la réallté, Ces femmes sont condamnées par le dleu de 1'amour. Ieur

-

r8le de servante est symbolique de leur démission d'8tre hwain qul n'a prs

-

réussi & transgresser 1'dchec, T.'homme qu'elles ont ailmé était un dleu qui

les a décuss,

2l0-Gaston Bachelard; la psychenalyse du feu, p.131
2l1-Anne Hébert; le Torrent, p.205

242-Volr thdze, p.3H-

243-Gaston Bachelard; L'eau et les réves, p.205
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3:03,01 Ia mort mythigque

Les femmes hébertiennes qul ne provoquent pas la mort phy-
sique n'en sont pas moins sujettes A une mort que nous appelons mythique
parce qu'elle tradult une absence de la vie dynamique instinctive, passi-
onnée, Cette mort a le pouvolr de dédoubler les femmes comme si elles
étajent extérleures X elles-mfnes, comme si elles étalent A la fols mortes
et vivantes, L'équilitre psychologique de ces femmes est fragile: leur
désespoir est sl profond qu'il est possible de se demander comment il se
falt qu'elles ne se sulcident pas toutes? Tout ce qul est vie contribue

LA un échec chez ces femmes,

Enilie "a la vague impression que son bonheur ne résisters
pas mu jour, commes ces vapeurs blanches que perce le sulail“zuu. la
fatalité de la mort s'inscrit aussi dans la nature. Le soleil est psycho-
pompe du bonheur de la ‘eune fille, la phrese suivante: "elle a senti

w2l5 manifeste la mort de son

que son fme se tenait toute tranquille
8tre dans la résignation d'une pridre qui empBche toute communication

avec le monde,

3,03.02 La soleil

Le soleil recoupe le mfme symbolisme dans la maison de
1'Esplanade, Associé "aux mzléfices de la nuit", 1l est le soleil noir
qui garde Géraldine et Marie-louise au domaine de la mort mythique.
Le solell du jour n'a pas sa place dans ce conte de moilndre importsnce
car l'astre est ressentl comme "un choc violent pour Stéphania"zhe.

I1 n'est d'allleurs pas farfelu de dire que c'est un solell noir: on

trouve une redondance non équivoque de l'assoclation solell, nuilt, feu, noir,

244~ Anne Hébert; "la robe corall" dans le Torrent, p.76
2”‘5"Ihid| I Pl Eﬂ
246-Ibid.; p.114
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dans le syntagme des "flammes noiraa"zu?.

CatharinezllB

y malgré le meurtre commis, n'en est pas moins
vouée B la mort mythloue, Si elle n'avalt 4té chassée du jardin de doucsur,
fragile espeir d'une vie possible, permise, si elle avait refusé volontal-
rement avec toute la violence gui 1l'hablte, son &tre diminué par la lai-
deur et la= servitude, elle surait pu vivre, sans doute dans la lutte,mails
vivre sans &ire ie jouet de son destin, Toute la lumidre du matin et de
1l'oeil bleu du soldat sont un chftiment de son attirance amoureuse, ILa

chaleur du sang qui a giclé sur elle, a toute la morbidité de sa descente

ténébtreuse,

Délis & le mime sort que Catherine: malgré 1'amour qui
Y'unissaltf & Augustin, elle est canvaincue d'une "flerté pardue“zhg A
cause de cette dualité du corps-esprit, du blen et du mal, de 1l'&tre et
du non-&tre. Elle & perdu son intégrité en acceptant d'8tre la servante
de Marie-Louise et d'Augustin, Cette servitude conflrme la mort de son
8ire car Délla est plus caractérisée par le don gratult et généreux d'elle-
méme, E£lle est maintenant sounise A la velléité de sa passion:

Délia accueillit Augustin sans grande jole

aprerente, trop hlessée encore dans sa fol

et son orguell, mels pourtant déjd envahle,

étouffée dans son coeur par ce don irrépres=—

sible d'elle-méme 3&&8115 ne pourralt

e'empicher d'offrir~",

Quant & Marie-louise, elle se dessi®che par son absence d'esprit

207 -Ibid, yp. 120 N
248-1d. 1 "le printemps de Catherine" dans le Torrent, p.
245-2d. 1 "Un grand mariage" dans Le Torrent, p. 168
250=1bid,; pul67



366/

4 tous csux qui sent pr¥s d'elle en reatant avec Anteine at D4lia, Rlle
aussl aurait pu treuver des valeurs sl elle avalt accepté de quitter cette
naisen sans peur d'enlever sen masque cemme ce fut le cas peur Catherine

des Chambres is,

Neus avens vu Catherine accéder au mende, A 1l'ameur, éretisme
cempris, Pesurtant elle a subi la mert mythique avant de se révelter,
Cette "tentatlien radicale de l'thnnce"zﬂ se manifeste par sen silence,
ea servitude. et enfin par sa maladie, A 1'intérieur de ces treis thimes,

différentes inages i1llustrent sen repli sur elle-méme,

3.03.03 L'hiver

L'hiver apparalt la salsen privilégide de cette mert mythique:
1]l enferme plus hermétiguement la jeune mariée dans les chambres de beis.
Catherine est davantage censidérés cemme une "divinité absente”Zo2 . Sen
engeurdissement, sen repll ecoupe cerps et &me cemme "1'hiver rulsselle
sur 1a ville"?93, Sa vie de feu sst éteuffée par le freid qui 1'envahit
ceomme il grgne l'intérieur des chambres, C'east l'eccasien excellente
pour Michel "d'unir la pfleur de Catherine A la beauté de la villa"zy‘ .
la jeune femme substantialise la neige qui unifermise teut relief de la
nature par la blancheur, L'hiver réduit naturellement la vie st engendre
la réverie de 1a mert. "la végStatien cesmique de 1'universelle blancheur2>
tue l'ameur qul lie encere Catherine & Michel, Lia neus l'apprend en

disant & Michel:

251-Rebert Barbarisj "De 1'sxil au reyaume"” dans la revue Maintenant, 1967,
ne.t4, p.i32

252=-Anne !r-li‘btrtt Les Chanbres de Tels, p.56

253"‘ s} P-?z

Ejh-m.i P‘-?z

255-Casten Bachelard; lLa peétigue de 1l'espace, PUF, Paris, 1970, p.53
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Blent8t tu lul ressemblerzs A4 ta petite

fille blé&me; tu me diras qu'il fait beau

tempe et gque l'&mnug gat calme et limpide

comms un lac de gel 5 .
la comparaison de l'amour calme et limpide au lac de gel surdétermine
une antlthése qui indique que 1'amour est faussé, Michel ne congoit
1'anour (principe de vie) qu'i travers la cristallisation des forces
obscures de 1'8tre., L'amour que 1l'on consldbre comme un oell cosmologigue
(4 cause de son association avec le lac) est mort: caractéristigue du gel,
L'amour mor% est un prolongement de l'hiver au coeur de Michel, amour qu'il
transnet nécessalrement & sa femme, 4insl l'amour et la mort sont intime-
ment 1liés chez cet 8tre morbide, L'amour de Michel est dépourvu d'érotis-
me parce gque celul-ci préne la mort des passions charnelles, 11 suffit
d'effectuer un retour dans le texte pour faclilement s'apercevolr que
chagque fols que Michel accomplit l'acte sexuel , cet acte est plein de
dualisme qul désintdgre 1'8tre et l'amour, En plus, la relation sexu-
elle est accomplie dans une viclence qul n'a d'égal que la mort:

C'est alers que le long corps s'est

abatty sur elles, lourdement comme un

arhrazﬁ?.

Michel était devant elle gul venait

de luil rendre les coups recgus, Il

l17eammens sur le 1it et la Bgsséda
avec maladresss et fureurs®,

fatherine recoupe pourtant tout 1l'érotisme de 1la nelge dans

son abondance, son universaliié, sa fralcheur d= jeunesse, son reflat de

tendresse et de protectlon:

pEg-Amme Hebert; Les Chambres de Bols,p.126

257-Ibld.t P. 76
258=-Tbidy; pa116
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Catherine se dressa sur son lit et eria
"gu'elle était blanche et blonde, que 508
ventre sentait la nﬂigﬁ frafeche aaw .

Il lui faut attendre "que le plle jour d'hiver soit tout A& fait tombé“zm
pour se rendre compte du feu de la vle gqu'elle porte encore, L'arrivée

du printempe dynamise la vie qui est en elle,

Lia substantialise le froid, la mort mythique malgré la
fidvre, le mal d'amour qui réside en elle, HEncore une fols, l'amour, la
mort trouvent leur rédsonnance du fait de l'exaltation orguellleuses qui
n'accepte auvcun compromis, Ne dit-elle pas:

Je 1l'al quitté, litrement, par flerté,

pour une offense qu'il m'a faite sans

s'en apercevolr et nl son 58?“' ni son
corps n'y était pour rien<“,

L'amour est un échec, 1l rejoint la mort: ce grand silence vide de 1'hiver
qui condamne & 1'immobilisme absolu, L'amour la conduit " jusqu'aux

portes de la moﬂzéz.

Iz eaison hivernale est tout indiquée pour le retour de
ILia aux chambres, Son sentiment n'était pas assez "étoffé" pour résister

au frold de l'hiver qui falt craquer tous les contenantis qui renferment
263

1l'eau gelée, Michel ne l'appelle-t-il1l pas "ma soemr eau"” -7
Elle vint un soir d'hiver, Elle était tres
lasse, Lorsqu'elle eut enlevé son manteau,
Michel et Catherine virent qu'elle portait
encore la robe nolre de son concert, lissée
sur acngarpu aigu, corme une fourrean sur

sa lame
la robe noire lissée sur son corps nous apparait la métaphore du contenant

et le corps algu a la caraciéristique du bloc de glace aux angles aiguisés

259-Ibid.s p.131
261~ I'Did-lP- 112
262-Ibid.; p.iil
263-Ibid.s p.119
264-Ibid.; p.118
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(lame) par 1'éclatement, la souffrance. Le froid, la mort zont intériorisés
chez Lla. D'allieurs 1'antithdse que l'on trouve au niveau du paradigme
"soir d'hiver" atténue la blancheur,"équivalent plastique de la neige",par
1a. contlquité du solr hablié du malheur de Lia., Solr est phonétiquement
pres de nolr, la manifestation nocturne conf®re & la robe noire la preé-
sence de la mort mythique dont "lassé" corrobore 1'engourdissement cosmolo-
glgque et symbolique de 1'hiver. L'absence est isotope des trols mots
"solr, hiver et nolr": elle confirme 1l'échec de Lia dans le simple fait
qu’elle alt gardé la robe necire du concert. C'est un manque de dynamisme.
L2 mort est entrée en elle comme la musique sensibilise les sens jusaqu'au
plus prefond de l'étre. L'hiver apparalt la saison idéalement surréaliste
du vide absclu, de la pétrification de son désir d'amour.

265 est symbole de son eétre. Il

"Le coeur nolr des pins”
représente le rachitlsme pur de la sensualité, Anne Hébert rend vralisem-
blable 1'expérience mortelle de Lia en 1'assimilant symboliquement & la
vielllesse: "Mals ILia s'épuisalt, scellalt sa vie et ses ldvres s'amincls-
salent comme celles des trés viellles fEmmes“zéﬁ. Cette partle de la vie
annonce effectlvement la mort prochaine manifestée, icl, par 1'actualite
du paradigme syntaxique et sémantique des verbes "s'épuisait, seellait,
s'amincissalent”. D'autre part, la vielllesse préfigure naturellement, en

méme temps que celui de l'hiver, l'ascétisme qu'est celul de Lia.

Aucun pouvolr intérieur ne réside désormals en Lia et

Michel ,malgré leurs retrouvailles, méme pas celul de falre un feu qui

265-Ibdd.; p.113
266-Ibid.; p.119



370/

les humaniserait, qul réchaufferalt leur coeur gelé par une ascdse chaste
et morbide, S1 l'hiver appelle naturellement 1'Btre, le feu, la chaleur,

1e1, c'est un "mauvais petit feu"<?

qui consiste A plonger "nos romani-
chels" dans le gouffre du silence mortel: 1l obsecursit un peu plus leur
esprit, Il n'a m8me pas le pouvoir d'ums véritable purifieation qui anni-
hilerait leur orgueil exalté: le fumde qul en sort est sl épalsse qu'elle
aveugle davantage: "Oh! cette fupfe me brllle les yeux, Mon pauvre Michel,
nous sommes sans pouvolr aucun, vols, tu ne sais mBme pas faire du feu“zﬁa.
la fumée 2 une sorte de pouvolr d'inhumation qui falt du frire et de la
soeur "deux santons de bois noirci“zﬁg se rappelant des souvenirs d'enfance
ol la pureté absolue n'availt pas encore été trahie, Alinsi, le feu rejoint
le symbolisme de la neige et approfondit 1'imege de la mort ascétique,
du sllence qui étreint Michel et lia dans les profondeurs du passé mort.
Voilk pourquol Catherine ne trouve jamals chez Lia "les plstes du feu“Z?D.
Quelle que solt la révolte qui dynamise sporadiquement Lia, elle revient
toujours détruite, "couleur de cendres, rageuse, plllde, affamce, hlesséa“z?I.
C'est l'absurdité pure, le mythe de Sisyphe renouvelé:

Ia voilA gqui dort, Elle en a pour des jours

et des nults, jetée sans couverture, sans

r&ve apparent, me une morte sbkche en

travers du 11t2$5T
Le sommeil est blen l'image de la mort paesageére qui n'a, ici, aucune
valorisation génératrice, aucun pouvolr de transfiguration, "Jetée en
travers du 1it", elle donne 1' image d'une croix dont le centre est son
corps & la fols vif et mort. IL'importance de la croix esi dans la symbo-
ligue du nomtre guatre (4) qul n'est autre chose gque la nult ajoutée

& l'aurore, au midi et au crépuscule, Ainsi la nuit boucle le symbo-

267=Ibides De 126
268-Ibid.1 7p.127
265-Ibid.; p.127
270-Ibid.1 P. 71
271- Ibid,; p.188
272-Ibid,; p.188
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lisme du personnage de Lia, Ia crolx n'est pas, 1icl, le synbole de
rédemption du fait de son obscure horizontalité, Elle ne traduit qu'une
dimension cosmologigue, soit celle des forces obscures chtonlennes

incarnant parfalitement la Jeune femme,

3‘!93 Ol 1e BAang
51 le feu des Chambres de Bols manifeste la mort mythique,

i1 faut respecter 1l'ambivalence du sang, qui, dans Kamouraska, est le feu

sacré de l'amour alchimliquement rellé A la mort,

Tout le sang d'Antolne Tassy qul se ghle sur la nelge blan-
che est isomcrphe du sang de George Nelson et d'Elisabeth qul se fige.
"Au-deld d'une certaine horreur, cet homme devient un autra'z?B. la mort
physique et violente d'Antolne transforme l'amour des amants en la
mort mythlque. Le mythe de Tristan et d'Iseult n'a plus cours: FElisabeth
continue d'attendre George mails celui-ci ne revient pas la volr apras
son dépert pour les Etats-Unis. Ce qui prouve que l'amant n'a pas tué le
seigneur de Kamouraska uniquement par amour pour Elisabeth., Son sentiment
étailt entachd de vengeance personnelle, On connalt la haine d'Elis=beth
contre son mari, George n'étalt-1l pas % 1'époque du colldge, l'objet de
risde d'Antoine qui scandalt avec d'autres compsgnons "tous les prctestants

274 ..
o ? 81 les amants ont transgressc la lol

sont des damnés, sont des damnés
contre le crime, c'est aussi par déCl de cette société raciste qui a
toujours considéré George comme un €tranger malgre le don total de sa
personne pour ses nmalades, Cette m@me société condamne Elisabeth non pas

pour les m#mes ralsons mais pzrce qu'elle est manifestement uns fenmme,

c'est-2-dire, & la fols un objet de cette suciété, un boue émissalre,

273=-1d,3 Xamouraska; p. 197
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George et Elisabeth deviennent forcément prisonniers
d'eux-n8mes par le symbolisme du eang. Ils ne sont pas les vrals défenseurs
absolus de leur liberté:s le refus d'Elisabeth de commettre le meurtre et
le départ clandestin de George pour les Etats-Unis en font fol. C'est
Jjustement ces deux gestes qui signifient le plus simplement du monde le

refus de 1'8tre d'assumer et d'affronter la responsaebllité de ses actes,

3.03.05 1& noyée

Le symbolisme de 1'eau qul lmmerge est toujours chez Anne
Hébert 1l'image de la mort, "Farce comme une ncyée qu'on va lancer par-
dessus hnrd?z?ﬁ dit Elisabeth, Le meurtre & donné naissance & une angoisse
et & une terreur de vivre, Cette femme vit en son Btre:

Rédulte X mon état le plus lamentable, Etant

le plus prks possible qu'il me soit permis

de 1'8tre (sans mourlr tout & falt) de mon
propre néant, Je deviens translucide, Dénuée
de toute réalité apparente, Dépossedée d& goute
forme, de toute épaisseur et profondeur<’?,

J'al tous les gestes, l'apparence, les vBtements,
le linge, la coiffure et les ch&u25?§es
d*'une wvivante., Mals je suls mort .

Souffrances inhumaines de l'amour et de la mort qul accaparent 1'8tre entler,

C'est done sur Elisabeth cue repose le sort du crime, Cette
vue hébertienne ne failt gue tradulre la tradition qul e toujours mls
1'enmphase sur le r8le de tentatrice ds la sir®ne, Il nous reste & voir
comment Anne Hébert s'inscrit en faux conire cette idfe, la solitude
absolue d'Elisabeth condamnée A supporter la punition du crime, son désir
de retrouver 1l'amour, son repll sur sol métaphorlsent la mort mythique.
“"le prix du sang en pldces d'or, lourdes et trlllantes, empllées sur la

chaise, 4 clté du lit'z?s. Elles sont le "prix exorblitant" qul pale la

2?5-1!31&1; 1‘—'-80

276-Ibid.; Pe213
Zq-niﬂﬂ 9-2156
278= m- I Ps 211
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1iberté et 1'ameur adultdre, Neus veyens 1A une centestatien trds grande

de l'auteur centre l'atavisme de la seclété envers la femme,

Ces vues plutét seclelegiques queique inhérentes A l'seuvre
ne deivent pas neus faire sublier que le persennage d'Elisabeth est un
persennage trés fert, trds grand: c'est une femme authentique qui se
réintdgre dans sa pleine pulssance apris la mert naturelle de Jéréme

Relland. Ainsi la mert du cenjeint marié est une libératien., Neus peuvens

denc affirmer que ce n'est pas tellement l'ameur abselu qul est destructeur
de 1'&tre féminin, C'est plutét la pessessien de 1l'hemme qul seumet subti-
lement la femme aux banalités de la vie quetidienne et A ses prepres
exigences de l'ameur. Peurtant, la définitlen la plus réaliste est le den
tetal de sen &tre et l'acceptatien de certaines cheses que 1'&tre ne

cemprend pas,

Le symbelisme du feu éteint cenfirme aussi la mert mythique
d'Elisabeth velre sen refus d'assumer le crime:

Je m'appreche A& men teur de la cheminde

éteinte, Je réclame ma part de cette

flambée de jole entre mon amant et ma

servante., .. Je dis: "Je vals falre du

feu", Mals je m'étouffe de rire??9,
Elisabeth est dépessédée de sa prepre pulssance, Elle est liée au destin
du feu dépeuillé de "elarté" et de "chaleur", Elle est 1'image de la mert:
sen rire feu symbelise sa cuisante défaite, Cette serte de feu substantia-
lise tout & falt Mme Relland sur qui £cheit teute la respensablilité du

crimes

279-Ibid.; pa177
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Bient8t je seral litre A nouveau, Redevenir

veuve, Je voudrais déjA Btre couverte de

cerépe fin et de voiles de qualitg’6 Le noir

bon marché ¢k verdit faclilement-V,
L'alchimie moderne de 1'ordre marital subi, de la "mort donnée et regue"
assure un printemps nouveau ch 1l'espoir fleurit encore dans toute sa
pulssance cosmigque. Ie nolr, 12 mort de 1'amour qui a été un " jeu
d'échec" 1l'ont convaincue d'une solitude sbeolue, La jeunesse doit néces-

salrement renalire de cetie noirceur comme le printemps natt de 1'hiver,

Le reverdissement tant attendu aura-t-il tous les bien=-
faite qu'il exprime? Anne Hébert oriente le moine possible son personnage,
Elle nous lalsse sans réponse, C'est dans un "au-deld" du texte qu'il
faut chercher, Nous scmmes assurée que la renalssance de 1'hérofne ne se
fera pas sans la connalssance profonde des expériences passées du marilage,
du meurtre, de l'amour cui ne tient pas compte de la société. Son rever-
dissement contlent tout cela mals se libdrera-t-elle pour autant? Rappelons-
nous qu'en n'mceompliseant pas le geste meurtrier, elle ne s'est 1ibérée .
qu'k demi, On se libdre totalement quand on ;a jusqu'au bout de ses idées,
Nous avons lieu de croire qu'une libération va s'accomplir par la mort de
Jérfne Rolland et surtout par le feu intérleur d'Elisabeth "enterrée

vive, 11 y & si longtemps",

Encore wne fols, le feu de la vie, de l'amour est demewré
en elle, "L'amour n'est qu'un feu & transmettre, Le feu n'est qu'un amour

A surprandre'zal. le feu traduit la force du potentiel affectif dans

Kamouraska,

280-Ibid.s pe10
281 Gaston Bachelard; la psychanalyse du fcu, p.48
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Qui peut se vanter de pouvoir ainsi effacer
sa vie passée, d'un seul coup? Quelques
flammes, beaucoup de fumée, puis plus rien,
iLa mémoire se cultive comme une terre., Il
faut y mettre le feu parfois. Brfller les
mauwalses herbes jusqu'd la racine. Y
pllntﬁgéni champ de roses imaginaires i la
place™ <,

L'élément igné assure la purification par la mort et permet la renais-

sance A 1'amour, ce qul se vérifie au niveau de 1'expression par le symbo+

lisme des roses.

e roman se termine par les larmes. Elles affirment

qu'Elisabeth garde au coeur le souvenir d'une mort et d'un amour trds

grands.

Elles confirment la rage contenue et 1'espoir d'une libération.

8¢ référant A des podmes antérieurs, on y trouve le méme sémantisme:

Et nous allons dormir, créatures lourdes, marquées
de féte et d'ivresse que 1'aube surprend, tout debout
en travers du monde2°3,

Les murs aux tessons bleus cravent comme des cercles
d'eau suf la mer,

Et le point du coeur dessine sa propre souple ceinture.
e jour, pour la seconde fols convoqué, monte en
parole comme un large pavot éclatant sur sa tigezaq.

Mon coeur;y tralt de feu 3&%5 des palmes de gel file
le sang qui s'émervellle< -,

Hors les murs chassée, tardant A& fleurir, abrupte comme
la solf sur son alre, elle se retourna

Derridre elle la ville s'effritalt, plerres,sable, cendres,
fleurs de pavots, coeurs vermells dans le vent

L'effrol dans les veines, la pitlé entre ses mains, la
fille éprouva d'un coup le malheur du monde en sa
chalr

Et découvrit son propre tendre visage éclatant parml
les larmes2o9,

Kamouraska, p.75

"Naissance du pain" dans Pobmes,p.76
"Alchimie du Jour" dans Poémes,;.80

282-Anne Hétert;
283-Id.;
28‘“"‘2@_. I
285-Id,; "Nelge"

?E'E' ':I-;d_nln :

dans Podmes, p.

"la Ville Tuée" dans Poémes, p.94
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nous eroyons pouvolr affirmer que 1'amour dermeure un espoir cher Wiisaheth:
sinon comment peut-on comprendre qu'elle n'ait pes nils } exdeution sor
désir de se jeter X corps perdu dans le "précinlce“za?de 1a mort coomwe
Frangols? Aprds une si longue absence de 1'homme aimd, aprds la mort de

Jér8me, elle reitrouvera probablement une vie hahitahle,

La pulssance des personnages féminins s'explique Asns
lenr triomphe au niveau Au r8ve, Toutes demeurent souverslnes dans leur
entourage par les actes posée qui transforment 1l'sapect des chosns, - ta-
norphosent 1'essence des 8tres, Mous nous somnes exercée dans ce dernier
chapitre, & trouver la réaliié profonde du r8ve des femmes qui est somme
toute, 1l'amour, Anne Hébert nous a montrs des fermes abvfindes par Ias cir-
constances: femmes qul ont subi, chacune & leur manidre, la mort zolt
violente, solt mythique, Remarquons que cetie dernidre mort n'ent pss moins
douce que la premidra: la souffrance est d'autant plus cuisante qu'el’le
est supportfe par des femmes filres et orguellleuses. "L'orgueil ezt na
seule jole, de place en place, tout le long d'un chemin nmerﬁzaﬁ, dit
Elisabeth: cette clietion vaut aussi pour les autrezs femmes., Jeur drame

est de tendre vers la puretdé ahsolue des sentiments, puretdé absolue 2

guoi la eondition humaine ne laisse pers de repos,

Ia condition féminine n'aide pas ces femmes destindes au
ndle depuls leur enfance, Te soleil de 1'amour les condamne davantage 3
la servitude, 3 le mort, Inilis, Elisabeth, Catherine, enfin toutes les
femnmes héhertiennes se sont perdues corps et 8me en celul gqui Jeu= ent

appery abenlu, L hiver ezt la salson qui manifeste la mort mythigue, Te

287-Tdet Hanouraska p.ob
2B8-Ibid.: p.240
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feu de leur maison n'a auvcun dynamisme; feu de chgpinée qui s'‘teint en
produisent plus de fumée que de cheleur, Feu assoclé symboliquement au
sommeil, 11 manifeste blen 1l'ennui de toutes ces femmes, S1, ® certeins
moments, elles deviennent nécessaire ¥ 1'homme, c'est vraiment en tant
que servante. Sinon elles retournent au domaine des morts, av domaine

des contingences,

Anne Hébert accorde au sang une importance symholique dans
la définition de la mort mythigue. Fous 1'avons vur le sang est conducteur
de vie, d'énergie qu! permet aux femmes de sc libérer de 1l'oppresseur.
Cette énergle exercée les rend prisonnidres d'elles-m2mes parce qu'elles
ont dépassé volre transcendé leurs linites pour se trouver renides, Elles
se sont asservies et elles se sont prises 3 leur propre jeu: elles se

sont aliénées, Dimension mystigue,.., du symbolisme de la noyce.



CONCLUSION

1.00 1a pensée critique d'Anne Hébert
1.01 Commentaires personnels

1,00 Ia pensée critique d'Anne Hébert

Nous aimerions exprimer dans noire conclusion, la pensde eri-
tigue de 1'auteur que nous avons tenté de saigir au cours de 1'étude de
son oeuvre romanesqua, Ses qualités de podte el romancidre se vérifient
dans son écriture, Le "Je" du podte qul se cache généralement sous le
"Je" d'un personnage dans le roman, se manifeste tout autant, A notre
avis, dans les phrases ou nominales ou verbales ou simplement elliptiques,
la fulgurance, qualité de toute bonne poésle, est réellement exprimée dans
toute son oeuvre autant que dans tous les podmes qui constituent une

oeuvre poétigue, C'est le cas, croyons-nous, pour Anne Hébert,

Cette mBme pensée critique se manifeste aussl par les grands
symboles universels qul expriment les différentes étapes de la formation
féminine, les états oh l'angolsse, la culpabilité et la solitude exercent
leurs affres et enfin, les grands moments d'amour, de révolte, de haine et

de mort, Nort violente, naturelle ou mythigue,

Le sémantisme quil s'élabore dans l'oeuvre romanesque d'Anne
Hébert nous parait grave et douloureux, L'identlté de chague enfance

féminins ne se congolt pas facilement: les petites filles vivent déjA une
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dichotemie dans leur &tre, Le neir et le blanc expriment ce déchirement
parfeis incenscient (Elisabeth), parfeis intuitienné (Catherine), Le mende
de l'enfance, mende de sécurité n'est pas vraiment vécu sauf peur 1'hérelne
de Kameuraska, reman, dans lequel les adultes sent }% la merci de 1l'enfant.,
La périede de l'adelescence est une périede de brouillard que 1'autemne
symbolise tres blen, les jeunes filles sertent de ce mement de senge peur
se retreuver marides & dix-sept ans, Leur vie d'adulte se manifeste par

un narcissisme épouvantable, Leur unlen maritale est décevante: elle les
eblige & jouer un jeu que la symbeligue du masque exprime magnifiquement,
Le mariage est avilissant peur elles, Il les plenge littéralement dans la

seuffrance de l'angeisse, de 1'immebilité,

Les femmes perdent teute ldentification. Elles sent seus la
tutelle d'un eppresseur: le mari, Teute lumidre du jeur est défendue
sinen, elle risque de centribuer A faire jaillir une-vérité enfeule au ceeur

de 1'8tre; vérité quil risque d'émerger A la face du mende, Le repli sur

sel est une caractéristique des femmes hébertiennes dent les mains sent
impuissantes peur medifier le destin féminin, Destin qui est d'accepter
"au jour le jeur", la résignati;n de leur sert dans un espace ol "1l'alr

est raréfié", dans une chambre fermée, L'enfance y est refalte, espérée
cemme un geste essentiel 3 la pureté janséniste, ILa culpabilité de ces
femmes est ebsessiennelle, Le mur, la femme malgre, sans chalr sent autant
d'images qui manifestent gque la femme est ebjet de péché, Les autres sent
des témeins; un chat substantialise Amleca, 11 est témein. Alnsi, les
femmes s'acheminent vers une claustrepheble abselue; claustrepheble qui

permet & la révelte de peindre,



38/

Le paysage coloré de la dernidre partie du roman Les Chambres
de_Bois affirme la prise de possession de la réalité cosmologique, Cette
dernidre exprime la sensualité de l'univers hébertlen: le cosmos est
1'Eros qui transperce de sa fldche le coeur des hérolnes, 11 informe
1'8tre tout entler. ILa fenBtre n'est plus un obstacle: elle est un symbole
de communication avec le monde, L'espoir est grand: la lumidre, les yeux,
le soleil, la mer font naltre l'amour, la vie. Le sentiment de 1'amour
est cependant mystérieux. Les premidres heures de 1'émerveillement passdes,
diverses involutions peuvent emp8cher 1l'amour de grandir, Le narcissisme
annihile le véritable don de sol et le songe illusionne, la jalousle, la
possession trop exclusive suppriment toute jole de l'amour, Le songe
laissalt pourtant les hérolnes sur 1'impression que l'amour était romantique,
Pour &tre authentigue, le sentiment doit pouvoir traverser les revers de
la vie sans s'épuiser. C'est le cas de Stella et d'Etienne. lorsque
1'amour est trop ardeni comme l'est le sentiment d'Elisabeth pour George
Neleon, il ne trouve pas toujours l'essor voulu, désiré, Elisabeth
envisage alors la mort comme moment sublime: cette dernidre conservera le
sentiment dans sa plus grande pureté. Mals, 1'héroine vit une réalité
donnée. Quoigu'elle solt un personnage fictif, la jeune femme est hwraine,

Elle est donc soumise a2ux velléltés terrestres.

. Sa révolte est aussl grande gque son pouvolr d'almer. Cette
affirmation vaut aussi pour toutes les hérolnes, Le geste de la révolie
s'exprime par le symbolisme de la plante qui croft. Ia rose éclatante sur
fond jaune d'une tapisserie exprime 1'amour et la mort intimement lifs.
Le solell manifeste son implacable fatalité de mort., Le cheval exprime
la haine, la lucidité, Claudine et Antcine Tassy soni les oppresseurs qui

doivent mourir. Leur sang répandu doit pouvoir rétablir 1'éguilihre de
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1'amour, Toute la nature partlcipe aux morts violentes, lLe torrent marque
1l'attirait fondamental de Frangols vers son destin de mort., Il substantialise
en mBme temps, sa colbre par le truit, Les tourblllons du torrent empor-
tent Frangois dans une mort liguéfide, Ila neige recoupe la m@me allégorie du
vent, de la poudrerie et du pouvolr intérieur de George Nelson et d'Elisabeth
dans Kamouraska, Pour Aline et Stella, la mort mythique est le résultat
logique d'un coeur qui a trop aimé; pour d'autres, c'est la mort mythique

qui s'affirme dans un long ennul morbide que les femmes éprouvent 2"n'8tre"pas,

Volld comment les femmes sont exprimées chez iAnne Hébert,
Elles sont d'une telle intensité lyrique qu'elles dépessenmt 1'objectivité
pure et froide de la raiscn., D'une part, leur passion de vivre est si
grande qu'elles sont placées aux limites de la vie et de la mort, D'autre
part, ée: romans sont basés sur des falts diversy chacune de ces oceuvres
ne doit son meuvement qu'dA une force interne de l'auteur, On trouve dans
cetie ceuvre les caraci®res étranges du songe soit les métamorphoses ins-
tantanées des personnages, les apparitlons sutreptices des symboles de la
nature et anlmaux qul disparalssent d'allleurs mystérieusement, le temps
contribue largement A faire de ces romens des veuvyes plelnes de porzie,
ie terps romanesque se forme par "l'accumulatlon d'instants dont l'un est
rarement généré par le précédent mais surgit d'une mémolre fartiln"l.
En somme, la strveiure romanesque hébertlenne se résume en une mosz"igue
qui nous paralt fragmentaire, incohérente avec des reprises et des retours
en arridre, un certain nomitwe de détells qul finissent par s'assembler et

nous donnent la pensée critigue de 1l'auteur,

i-Flerre Pagé; Anne Héberti,Fldes, collection ferlvalns cansdlens d'aujour-
d'hui, Ottaws 1965, D.65
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Cette grande oceuvre, fruit d'une main et d'un coeur
humains, féminins, est la vlus belle preuve que la femme pesse, de la
servitude dorée, au monde des responsabllitds cosmologigues via les
engagements personnels, C'est elle qul assure 1°hérédité; melheurcusenent,
son identification est trop narcissique: elle n'errive oue +trds Alffici-
lement ¥ une identification transcendant se condition férinine, Oathe-

rine (les chambres de bolis) nous appara®t l= seule qui vérifie notre

assertion, Nous ne sommes pes du tout zssurde dA'une nouvelle Flizaheth
d'Aulnidtres, Nous lalssons eependant X Anne Hébert son nystdre de 1a

"petite femme nolre [:...1! entervde vivante, il y a si longtenps",

ous avons eu 1'impression d4'8tre au nivesu d'une situa-
tion extreordinaire qu'il nous était parfols difficile d'assuwer pleine~
ment, Bt pourtant, c'est dans ces moments parfois pénibles que ncous avans
tenté le plus honnétement posalble de faire comme le "tout netit enfant
aqui spprend sa lengue maternelle” c'est-3-dire de "deneursr ﬁtteutiv[al

w2 vis=-2-vis l'oeuvre, 3i 1'intuition fminine est v ritehle~

et dénuni e
ment la faculté de connalssance de l'amour, nous avons voulu 2aisir la
plus profondénent et le plus conmcrBtenent possible la feune hdbertienre,
L'oeuvre romanesque d'Anne Héhert s'inserit dans une trks forte dndgr-
tion d'un sidele étouffent et néfeste jusqu'd la ddmence gqui lui reluse
1'épanculssement sensible 3 toutes les menifestations de Ja wia. Oette
sontestation s'affirme dans 'a richesse de 1'deriture en 1'¢lador=atior

de la démesure des personnapes férinins ern qul »fside le dus’lisra du hlen
et du mal, de la vie, de l'amour et de la meort. Leur tragigue ov'atence

traduit blen leur gofQt du malheur,

2= Anne Hébert; Podmes,p.6E
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1.02 Commentalres personnels

Cette concluslon nous donne 1'occasion d'exposer nos vues person-
nelles sur la condition féminine.. Aprés l'année de la femme décrétée
par les Natlons-Unies, on nous lalssera prendre cette licence sans aucun
doute, Ces idées sont données & partir de 1'oeuvre d'Anne Hébert, Si
les sclences humaines nous ont toujours enselgné la passivité féminine,
elles ont toujours carrément moniré que 1'homme doit apporter la muta-
bilité qui, apparemment, ne diminue en rlen le "r8le féminin", L'auteur,
en 1'occurence une femme, nous apparalt en contradlction avec ces vérités
paternalistes: le rdle masculin de ces oceuvres est franchement minimisé,
1'homme est sans colonne vertébrale; consdquemment, i1 n'apporte rien |
de nouveau dans l'évolution féminine. Il en est de mdme pour le marliape:
sl beaucoup de femmes recherchent 1'dtre idéal joulssant d'autorité et de
prestige, ce qul arrive d'allleurs A Catherine et Ellsabeth, elles n'en
sont pas moins dégues car elles n'ont pas vu l'aspect principal de 1'amour,
Elles ont idéalisé l'amour en s'attachant un homme qui devalt leur assurer
sécurité, bonheur et radlieuse désincarnation. Le marlage étalt sans doute...

une fin.

Quoi qu'il eoit humiliant de faire une telle constatation,
il n'est pas surprenant qu'un Nelligan, jeune dieu de la poésie canadienne-
francaise, solt demeuré fixé A 1'amour maternel alors qu'existalent prés
de lui des femmes trés belles et intelligentes qul désiraient sans doute

3

beaucoup plus qu'un coeur lancé au fond d'une berline-, Ce geste répon-

dait A son désir de la Femme, espice de collectivité singuliere. C('est
une femme comme Anne Hébert, sorte de Gretchen la 1"1’!&.«‘:!Ir sans les conno-

tations péjoratives, qu'll lul aurait f2l1u admettre comme entité vivante,

3-Emile Nelligan; "Capriee blane" dans Poésles eomplétes, Fldes, 1952, p.56
L-Ibid,.; "Gretchen la Pile" p.B87
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2ttirante, belle conme une dfesse, Malheureusement 1'époqus de Nell4isan
refuse d'assuner cette femme au nom d'une imege 1472l%sde do 12 rdre, Ia
morale catholique affadlissait ces fenmes apperentfes aux pulssances de
la mer de m#ue qu'elle irt~rdis=it tout Afsordre soci2l, la fenme qui
n'était pas mdre étalt considérde comme un 8tre anorre) phyeioloriquenent,
psychologiquement et mentalement que 1'on contesteit du hatt de 1a chaive
comme 1'on s'empressait de moraliser sur 1'ob izspnce qu'elle devait 3
son mari exaltant par le falt mBme 1'ormueil nasculin dsnz 1'interdic-
tion de la femme, Ci'cst un vif plaisir de constnter que les persornages
féminins d'fnne Hébert ne répondent pas 4 cet unique r8le de la -2re nais
cherchent plut8t 1l'amour comme moyen d'assumer leur condition £ mirine,

la volonté de vivre que menifestent une Cetherine (les Chemhres de Bals),

une Bliseheth (Kemouraska) est parallile ¥ cette volonts de puisssnce
québécoise qui tend X s'affranchir de la tutelle fidérale, Fxpression
d'une volonté d'exister envers et contre tous, Encore 13, 11 faut que 1a
fenme, en découvrant l'amouy ne s'asservisse pas b un hormes 11 lu! faut
aimer totzlement et librement 1l'homme, ce qul va lul pernettre de s'ense-
ger au sein méme d'une collectivitéd, Per son amour, elle lutte contre le

culte du chef, qu'il ="eppelle un mari, un amant ou sutre,

L'amour authentique de la femme ne s'obtlent qu'en pulsant
chez 1'homme ce qui luil mangue (i) est Wen slr que la ferme n's que falre
des quelques muscles qu'il 2 en plus), Tout en reatant elle-plne essen-
tiellement différente. N'est-11 pas rassurant pour ioute femre d'entendre
son nom conme celui d'une personne qul connalt son "lanmape" et =ur gui

on peut avoir conflance? Pour cela, il ne faut pas qu'elle esservisse =on
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8tre au silence d'une collectivité, si petite soit-elle sous pritexte
qu'elle aime un homme, Sinon, c'est 1'zlifnation de son &tre fininin
comme ¢'est le cas de Claudine, d'Elisabeth et de toutes les avtres, A
toutes les époques, Btre nde femme, c'est fatalement Btre voude aux nal-
heurs de la condition féminine c'est-h-dire su renoncerent, } la =punis-
sion, & une fidélité atavigue et trds souvent su silence., T 'irrémédis-
ble sentiment de culpabllité des héroines hébertiennes est justement in-
suff1¢ par une société misogynme quli la force 2 avoir des enfents, A les
éduguer, 4 se soumettire aux traveux domestigues, S1 ces femmes veulent
ge 1libérer (ce qui est A pev prds impossible quand les enfants cont jen-
nes) elles ont, B 1'instar de Catherine et A'Elisabeth, A mener ure lut-
te inhumaine, Leur vie est une déchlrure, une hleassure vive entre la sé-
curité rassurante de l'atevisme et 1'appel des hesoins nouveaux, Ft pour-
tant, l'amour est une issue posslible car i1 est confiance } 1'autre mmis

non servitude,

Vu sous cet angle, 1l'amour,auquel tendent tous les person-
nages féminins d'Anne Hébvert,ne ze ddpodtise pas pour autent,. 84 lz fem-
me doit absolument souffrir, 1'amour s'apuerrlt en passent su domerine des
morts conme la nation gquébécoise s'est affinfe dens le silence ahsolu du
si®cle dernier, Désormals, 1'une comme 1l'sutre tlennent compte de la rie~
11té par une tension secr®te qui permet 3 1'une comme B 1'autre d’alier au-
deld des déceptions de le vie dans leur quéte de puizseree, “pir 1ci, un
doute s'installe: 1'une comme 1l'autre ont-elles ¢limind toute 117usion
afin que dans leur maturité, elles n'en arrivent pas ¥ un reist e 1'anour,

A une "adoration"'du vainqueur mer une sorte dr déeradation de 1'pmour et
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de la puilssance? Encore une fois, seule Catherine des Chanhres de Bois

nous TraAsSsuUre,

Toute cette recherche sur 1'&me féminine se transcende pour
établir un paralldle avec la nation québécoise. Te silence féminin n'est-
11 pas une allégorie du sllence ocenadien-frangais qul s'est ftab’i iel au
Québec depuls la conquBte des Anglais? 1.'alidnstion féminine depeoure 1'ima-
ge la plus fxmppente de 1'alidnation du peuple que nous avone £+

Notre pays est % 1'8ze des premiers jours

du monde, Ia vie 1lel est } déecouvrir et A

nommeri ce visapge obscur que nous evons,

ce coeur silencieux qui est le nbtre, tous

ces paysages d'avant 1l'homme, qu! attendent

d'8tre habltds et poseédés par nous, et cet-

te parole confuse qui &'¢hauche dans ]nﬁnuit,

tout cela appelle le jour et la lumidre”,

Cette citation ne pr@te pas A dquivoque:r la fenme euthentlque, honn@te se
doit de découvrir A volx haute ses aspirations afin de se metire en marche
pour les substantialiser concr®tement A& 1= vue de la soclitd entidre; les
Québécois doivent prendre consclence de tout le potentlel qui les carscti-
rise pour se dégager de leur peur, de leur silence de peuple eolonisd, Aus-
sl sommes-nous heureuse de constater que des Jeunes rene deviennent 1ro-
priétalres d'industrie, r8le qui, jusqu'iel, 4tailt la proprift’ d'aneslo-na-
xons comme nous sommes fidre qu'une femme québicolse ose pri‘sentar le Tor-
rent alors que nous ne sommes qu'an début des anndes 50, Ce conte n'est-
il pas la contestiation d'une solitude absolue, 4'un silence rmorbide en mé-

re temps qu'une situation féminine, sociale ot relirleuse compldteneht dé-

saxée? C'est toute 1'horreur d'une dducation mysosine et sans hupaniave,

5- Anne Hébert; Poésle, sclitude rompue,p.71
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La souffrance de l'#me féminine n'est-slle pas, avec certitude, sans -ré-
somption, le résultat de 1'incompréhension humaine? N'oublicns jamals que
la femme a été longtempe opposée A des 8tres qul se considéralent supérieurs,
(En principe, elle ne 1l'est plus, en pratique...) Cee perspmnes £talent des
hommes frustes et frustrés, La femme comme la nation canadienne-frangaise
était fondée sur l'ordre et la mesure: les deux falsalent partie d'une idéo-
logle implacable que 1l'Eglise canadienne-frangalse entretenalit alldgrement
par une forme d'expression aliénante et corrosive, Pour tout ce " joli
monde™, nous falsions partie de l'autre molitié du monde considéré d'ordre

inférieur et négligeable, sauf lorsque nous étions reproductrices,

Nous faisons un paralldle entre la condition féminine et la
natlon canadienne-frangaise parce que i'oeuvre hébertienne s'y pr8te par-
faitement, Les femmes d°'Anne Hébert sont des opprimées comme l'ont été les
canadiens-francale, Kemourasks nous apparaft le plus beau symbole de la
lutte qui marqua les troubles de 1837-1838 en vue d'une libération possi-
ble, la volonté d'Elisabeth d'sccéder A 1l'amour pose la volonté de la
nation A se sortir de son mutisme aliénant., le meurtre d'Antoine Tasey offre
1'image de la subverzion d'un docteur Nelson qui s'est engagé R combattre
les Anglais, Ia rébellion d'Elisabeth et de George n'est-elle pas similaire
% celle des patriotes? ILa fulte de Ceorge Nelson se réfuglant "A Burling-
ton[... ]n.ux Etate~Unis™ ressemble beaucoup & celle de Robert Nelson,
la ville américaine mentionnée a d'silleurs servi de refuge au chef des
Patriotes de 1837-1838, L'échec est le mlime, Pourtant, 11 n'est pes 4l &
une indétermination des amants, ni & un mangue de volonté des rabelles, la

prédectination va-t-elle jusqu'd déterminer le destin m8me quand on a mis
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toutes les chances de son ¢d%t€? Question qul reste pour nous sans
réponse. Les femmes hébertiennes sont aux prises avec la domination,
la solitude, l'angolsse, 1la révolte, l'amour, la mort et le rdve,

Comme la nation canadlenne-frangaise d'avant les années soixante-cing.

I1 nous a fallu éerire prudemment notre étude d'Anne Hébert

ear tous les sentiments re sont pes sderétés séparément, A convenance,

-

par la conscience hébertlenne., Nous 1'avons cependant falt le mieux
poseible afin de rendre & 1l'oeuvre, s& vérité, La densité et la fulgurance
des imagee qui. earactérisent les romans de sette femms excepiionnells forme
une deriture parfaitemant esthétigue, _Nous n'avons pas 1la prétention
d'avolir tout_dit, nous retenons simplement que

toute osuvre, si grande soit-elle,[...]
g&rﬂag... en son coeur, un mangue
gecret, re poignante imperfection

qui est le signe méme de la condition
humagine dont 1'art degeure une des
hautes manifestations

et que lee femmes hébertiennes sont des "couseuses éternelles de langes

et de linceuls“?. Femmes ataviques ou ... modernes?

6-Id.+ Potmes, p.E9
7-1d.: Kamouraska, p.190
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