UNIVEKSITE DU QUEBEC

-
w L O TRE

PLESENTE A

L'UNIVERSITE DU QUEBEC A TROIS=-RIVIERES
COwLiE EXIGEKCE PARTIELLE

DE LA WAITRISE ES ARTS (LETTRES)

PAR

PIEiRE-ALDRE ALCAND, Lic. es Lettres

LEVENIR, EXALTATICN ET FRATERNITE
DALL L'GEUVHL B FAUL- LARIE LAPCLLTE

JANVIER 1972



Université du Québec a Trois-Rivieres

Service de la bibliotheque

Avertissement

L’auteur de ce mémoire ou de cette these a autorisé I’'Université du Québec

a Trois-Rivieres a diffuser, a des fins non lucratives, une copie de son
meémoire ou de sa these.

Cette diffusion n’entraine pas une renonciation de la part de I'auteur a ses
droits de propriété intellectuelle, incluant le droit d’auteur, sur ce mémoire
ou cette these. Notamment, la reproduction ou la publication de la totalité
ou d’une partie importante de ce mémoire ou de cette these requiert son
autorisation.



RLLELRCIZLENTS

Je tiens & remercier sincdremcrt
wonsieur Pierre Ch&tillon d'szvoir
bien voulu accepter de diriger ce
mémoire. C'est gréce sux nomtreu-
ses heures d'attention Au'il m'a
accordées et & ses conseills judi-
ci=ux que ce traveil a pu voir le
Jour. Il e su me communiquer son
grand smour de la littéreture
nuébs coise. |



TABLE DES MATIERES

B ERCTELENT S « e e eevosoaenoessaaseennssssssassannssanss
T S . R

J:HU“L‘J PiLo ‘.vld:‘l«h‘lh&bS.nnnnonc..-nnn.n'oanoo.-uan.oono..n-n
BllJJJIO%:}ir\‘AL)ELE.........l‘.....c.........n....l....n......

~ ym

.Ll\‘LL‘ODUCTIOI‘: GE“\E‘MM....-.“.‘C......l...ll..'....l...l

ProawlIigrs PARTIE

Le temps du devenir

(Le Vierge incendid)

I:"_'tI‘OduCtiOD....-o-....-.-..-..--................-....-

Le titre (feu et devenir), p. 6;-
La coaposition d%ensemble, p.9.

Chapitre I: Révolte, violence et fraternité.eeeeeeeeee..

Consid rations générales,p.led;-
"Je suls une main", p.l4.

Crepitre Il: L'e2mour et 1o MOt e.ceacececseacencaannnnas

Considéretiona générales, p.l3d;-
Pré&sence de 1l'amnour, p.22;- Trahison
ce 1l'eube, p.23;- Aliénation
religieuse et remoris,p.cij;-
Violence amoureuse, p.<6;- La
I'emme-paysage, p.28.

Crapitre III: Anroisse et révolution de la conneissence

Angoisse et révolte, p.3C;-La
conneissance, p.J3.

11

19

30



Chepitre 1V: REve et VOYBZE.e.vrvesesacesconncas

L)
¢
2.

)= voyage,

"il y 2 des réves", p.3
. 2 1 "toute

F.0d;= le sommeil, p.41;
seuvre de haut”,p.42.

Crapitre V: DPoésie et recrdetion du monde.....

Le verbe créateur, p.ad;-révolte,

D.4Z;- libération conquise, p.49;-
vég talitd, fraternité et durcis-

sement, p.49.

Le teans de 1'exaltatien

(Choix de

e ® 0o 0 0 0 0 0

podmes)

ITLtPOdllCtion.....-.--....-.---o.--.noo.-.......

Choix de podaes et Le Vierge incendié,

P.o3;= le potte et la poésie, p.o4;-

la poétigue contemporaire ,p.S56;
révelte, p.57.

Crenitre I: ArDICSececeeeereeececaccaoacsncenscas
Une podtique en acte, p.2Y;- crois
végétale le 1l'écriture, p.6C;- ana

Po Gl '

Chapitre II: Cnie féte sensuellEecesceccccscsccas

sance
lyse,

® 0 © 0 & o » ¢

iremne, érotisame,nature, p.o7j;-résur-

r.ction, p.t8;- Sols.ice 4'ét¢, p.

Chopitre III: L'interrogsatien fondementele.....

ot .

el gmourt?, n.73;- le prdsent col

lec-

tif, p.74;- 1la tristesce essentielle,

D75

44

cn
L"«

«.

67

73



v ¥+

Al

Q

o

I RO0ISILkEZ PARTIDE

Le temps collectif

(Pour les 8mes)

.lodictior.‘.---......-....-.-.----....-....--.....-.o-

Pour les Bues, Choix de podmes et Le
Vierge incendié, p.79;- Tor the soul,
p. 22;= 12 jazz du poémg, p.43.

I: Pour une révolte 38 LerrC.ieeeeececeneeacesas

“
'._l.
+
73]
[14]

"je suis 1l'angoisge" .87;- le présent
collectif, p.BC; "esp ce satisfaite"”,
p.92;- pour les enfants, p.93;- la

perole s'évade, p.96.

T

Chapitre II: Le futur prophétique.s.cieveciccecccscncans

Le futur collectif, p.99;- le temps
intérieur, p.l02;- 1uetes de cha leuls,
p.1C3;- Itik, p.l1C6.

Ty

Ay SR e Y
u\.«kiu.uud \.fu GRSV IAAN e e %/ 6 a5 8 a0 s s c e oep b B aletiess se e s vies

1lv

o8

108



BIBLIOGRAPHIE

1I- 3Sources

1- Recueils:

Le Vierge incendié, bythra-hythe, Seint-Eilaire,
1948, 106 p.

Crhoix de podmes-Arbres, llexagone, Montréel, 196C.

Pour les 8mes, liexagone, WMontrial, 1965, 71 p.

Le réel absolu, Hexagone, Lontréel, 1271, .70 p.

2- Articles:

"Foi en 1'homme", "Poésie sociele et morale",
"Notes pour une noétique contemporaine”", dans
Littérature du Québec, Poésie actuelle, Décm,
~ontréal, 1970, pn. 198-C04.

II- Instruments de travail

Paul Robert, Dictionneire slphabétique et analo-
ique de la lansue frangeise, Paris, 1967.

Pierre de Jrandpré, Histoire de la littérature
francaise du Zuébec, tome III, Beeuchemin, ront-
téel, 1969, 407 p.

(en collaboration), L& poésie canadienne-fran:aisa,
Archiives des lettres canadienncs, tome IV, 'ides,
Lontrial, 19869, 7C1 p.

I77- Ltudes
1-Livres:

Gaston Bechelerd, La podtique dJde l'espace, P.U.F.,
Peris, 1964.

Gaston Bachelard, La terre et les réveries du repos,
Jos¢ Corti, Ieris, 1965.




Gaston Bachelard, Le nsvchenelyse du feu,
coll. idf{es, Gellimerd, Paris, 1969, 185 p.

Georges Bateille, L'érotisme, coll. lo-18,
ros 221-222, Pearis, 1957, 310 p.

J. L. Berendt, Le jazz cdes origines ® mnos jours,
Petite bibliothdque Payot, Paris, 1983, 352 p.

André Breton, Lianifestes du surréalisme,
coll. iddes, Gellimard, Faris, 1969, 18 p,.

Gilles karcotte, Le temps des podtes, HiH,
Montrdéal, 1969, pp. 69-76,

Paul Vyczynski, "Le langage des arbres",
Po¢égsie et symbole, Déom, montrdal, 1965,
Pp. 187-233.

2- Articles:

IV~ Ccuvres

No#l Audet, "Le terre étransgdre appropride",
Voix et images du prys 11, dans Cahiers de
Seinte-karie, no 1&, avril 1969, pp. 31-42.

Pierre Chétillon, "La raissznce éu feu dens la
jeune poésie du Québec", Archives des lettres
cenadiennes, tome 1V, Iides, ilontréal, 1569,
Pe. 200 SS.

bilippe Haeck, "Le Viergse incerndid de .
P.-}, Lepointe", Les automsctistes,

L2 Perre du Jour, Jjanv.-aoat 1969, 17-20,

pp. 282-297,

Guy Lsfleche, "Icart, violence et révolte chez
Paul-lteric Lepointe”, dans Itudes franzaises
vol. V1, no 4, novembre 1970, pp. 395-417.

Jeen-Louis kigjor, "L'Hexegone: ure aventure en
podsie cudlécoise", Archives des Letires cana-
die nrnes, tome 1V, I'ides, iontréal, 1963, p, 17¢ ss.

G.-André Vachon, "Frageents de Jjournal pour servir

d'introduction 2 la lecture de Psuyl-ilarie Lepointe"
L )

Livrcs et sutcurs canaediens 1568, pp. 255-24C,

Gatien Lspointe, Ode su S2int-Lzurent, IZditions da
Jour, Lontréel;, 1963

Rina Lesnier, L'srbre blenc, Hexézone, ilontréal,
1966. :



NTRODUCTTICN



PRy L ) B LR pE 5 B RE I A0 i 8 JI.'_II)Q.I‘ Y yLeL Tt % llﬂ_-’,‘:})r.‘; 30 4 4.0 XL
G LrOGVE CAnsl de$ ofuvres aur gamblent 2v¢0onr renoned £
i 5o P8 e kS emas s T Ver ey oy - A oyin wipnin . %
1o sigpifilcailon U, oL &3 OISy e wudvolrr Cou guurg g

) LR T4 s -+ Ho A g S iy ) -
livrer gu'en piéces sdélecheess. La thémeiicue complexe, l=2

. ’
Y Wy
nnrace PO

1. e et fragnentaire

aon 4 LA P o (I
[

B e sl o T s &
. le dispercicn Zu

e

3 S - . : ] S s 2} 3. [ Wl S
poamy et V'importance pry

tinues < est pourouol cette podsi. reguiert, nour 8ire
e ] . .
annrécids, une longue Iyéouentatic..

Cela cest en géndrsl le propre de la poésiec moderne quea

0

[3

de Torecer ¢ lectcur & s'engeiser cans une lecture gctive et

(]

reeréatrice. Sburco d'une grance fascination, 1'oenvre exige
ée equi Gésire s'en epprocher un respeét et une confiesnce
illinités. I1 fsut accepter, cdmmg le dit Bachelard, de
"suivree le podite Jusgutd l'extrémilcd de ses images” (1).
1zl m9ser de connen-

~Vnrte [Lomainto ovelt sascild Jusan

Leires Tovorebhlcs ¢l 1L neus pacsionscil cu point cone nous

peeaplay de le sumivro.
. Ik 1 ".| - t - ' =i A N . )
‘\'; (P S 3 R HES LR R G [T ESnnad , De 100

de



Cependant, il feut le reconneitre, son oeuvre est dif-
Ticile % 1'extréme, et il eurait été vain dans le cadre d'un
treveil cozme celui-ci de vouloir étudier & fond tous les the-
1e3 et teutes les images. Etant donné 1'état actuel des &tu-
des sur Paul-bearie Lepointe, nouas avons préféré trcvalller
dans le sens d'une initiation & une lecture de 1'ensemble de
1'oeuvre. Cele revient 3 dire que nous nous contenterons de
dégager les principaux thdmes et les principales images, tout
en signalent quelsjues-unes des complexités qul sont en réaslité
trés nombreuses. Nous qualifions donc notre tertetive d'ini-
tiation, d'amorce ou encore d'epproche nul, nous le confessons,
se permet d'eller un peu dens toutes les directions. On le
constetera, le gros cde le difficulté se rattache au premier

recueil de Paul-udlarie Lapointe, Le Vierpge incerdié. Il feut

tenir compte du fait que cette oeuvre de: jeunesse se présente
sous une forme chaotique, délirente méue, ol la volonté de
désorzanisetion des concepts traditionnels se préie mal &
une étude gui aurait pour but de définir de fagon rigoureuse

1'orgenisation du paysage onirique. Il n'est pes inutile de

rappeler que Le Vierge incendid & vu le jour en méme temps

que le Refus global et le wouvement automatiste en peinture
québécoise. C'est pour souligner discreétement cette situation
qu'eu cours de notre essai nous avons plecé en filigrane quel-

quea cltatiens du menifeste.

Nous avons trouvé tout d'abord que les trcis recueils

s jeurs de Paul-udarie Lapointe, soit Le Vierge incendié, Choix




ie podtmes et Pour les 8mes, se rangeaient respectivement sous

«

trois tewps bien définis: le temps du devenir, le temps de

l'exaltation et le temps collectif. A ces trois temps corres-
pondent les "trois éléments clés de le poétique contemporeine"
dézagés par Jean-Louis iajor, % savoir: un "Jje" qui représen-
te le point de Zépart; le "nous" comme point d'afrivée; 1'acte

noétinque cowme intermédizire". (1)

DEs le: premiéres lectures, nous evons €été frappé par
1'iaportance accordse eaux réflexions sur la poésie, le mot,
1'écriture et la parole. Encore 1&, 1'étude de cette €évolu-
tion du lengege podtinue pourrait feire 2 elle seule 1'objet
d'une thése. 2is comme ces réflexions sur le poédsie se trou-
vert liées 3 toute 1'aventure puétique, nous avons voulu les
signeler 2 1'occasion sens prétendre pour asutant vider le ques-
tion. ZEn deuxiéme lieu, le rdévolte, ouniprésente dans ces
peges, se voit lide au double projet de libéretion individu-
elle et collective. Il fellait voir si la révolite, scuvent
violente et hzineuse, demeursit au stade de la destruction,
si 2lle¢ ne nigit pes la freternité. Enfin, le chiemin parcouru

dens le vole de 1l'amour exigeeit une ettention toute spéciele.

Notre &tude, on le voit, se veut & le iois thémetique

et évolutive. Nous avons donc choisi d'd8tudier checun des

(1) J.L.wajor, "L'Hexagone, une aventure...", Archives, t. 1V,
e (Y




recueils esinsi que leurs diffdérentes parties dens 1'ordre od
ils se prisentaient. Nous avons tenu & considérer certeins
‘potmes dens leur totalit!d en reison de leur vzleur de synthése
ou de leur veleur esthéticue, ou ehcore, de le possibilité
su'ils offreient de dégager un résesu d'imeges et de symboles.
Hous espérons n'offrir par 12 qu'une lecture possible d'une

oeuvre cxtréireinent dense et riche.,

Pour plus de commodité, toutes les références de rnotre

étude renvoient 3 la dernidre édition des oeuvres de Peul-Nerie

anointe, Le réel absolu, publié & 1'Hexagone en 1971. De
m8me, nous utiliserons parfois les abréviastions suiventes:

V.I. (Le Vierge incendié), C.P. (Choix de podmes), et P.L.A.

(Pour les fmes).
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Le temps du devenir

"que Jje ne devienne pas sutrement
de toute éternité" (p.61)

"il n'était question que d'animaux
et de feu" (RLA, p.218)

"...nous poursuivrons dans la joie
notre sauvage besoin de libération”.
(Refus glotal)
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avec une violence qui n'apparalt plus comme dirigée unique-

rent vers le monde extérieur.

Paul-Marie Lanointe fonce immZdiatement dans la nuit
pour engager le combat contre la mort dans les profondeurs du
moi. A aucun moment, il nc compose avec les forces aliénantes
du réel. Le "je" est une conscience en marche, & la pour-
suite d'e’"e-méme & travers dé multiples expériences. La com-
position de 1'ensemble du recueil aidera & dégager les grandes

étapes de ce cheminement,
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meges" (p. 99). Signalons que chez Lapuinte les mages et les
prophietes sont identifiés aux podtes et 'que la terre dont 1l
est icl question représente ce monde que le dieu interdit de

recréer.

L'ouverture ne vient gue dans la quatri®me partie:

Il v a des r8ves. Lz réverie survolante et transfijurante

affirme le poavoir de la vision poétique. Le podte accede &u

dégagement: "je survole ces yeux...", "toute oeuvre de haut”(p.ll<).

Apreés la libération individuelle vicnt 1'ouverture sur

le monde: "Le création du monde". L'horizon s'ouvre alors de-

vent la merche ccnquérznte du podte: "toutes les roates sont
ouvertes" (p. 117). Le freternité et la présence ®» le natuze
sont enfin possédées: ";'ai des ‘r2res & 1l'infini...j'ei des

fleurs..." (p. 125). Tout Le Vierge incendié apperaft de la

sorte coamne un veyage libdrsteur. Nous esurons 1l'occasion de
revenir Jdens le cinquidme chapitre de cette premil2re pertie

sur la portée et les limites de cette libération.



Chepitre 1 - Ré?olte, violence
et fraternité.

Rompznt avec une longue tredition de peur et de défai-
tisme, cette poésie engege le combet contre le mort. Pour
Peul-iarie Labointe, comne la vie doit &tre vécue er. paerfaite
cornmunion avec les 8tres et les chosas, il ne seurait &tre ques-
tion de ne pzs engager ce combat: "jeter 1'oubli de 1la rege"(p.19).

Le titre de la premidre partie, Crénes scelpés, en suggére tou-

te la férocité.

Dds le premier podme, on entre dens une poésie extré-
mement conscientg d'elle-m8me et de ses moyens. De 13 cette
impression d'une force irréductible qui poursuit son cours:

"En coup de foudre 1la lourdeur d'hier
va défoncer le midi de grenat

> e

automne des propos de coquillesges
ressuscités per une main de feu" (p. 13)

Sans entrer dans 1'exégése détaillée de ces quatre vers,il

feut signaler qu'd 1'intérieur du Vierge incendié, comme nous

1'avons dit su &¢but, le feu se présente sous deux espects,
Cette citation 1'illustre tr2s bien., C'est pcr le feu-foudre

que le podte entend combattre le feu~ennemi ("midi de grenat")



1ié z2u jour, & 1'¢té, asu temps destructeur. Ce deuxiéme feu
est une constante dens 1'oeuvre de Lapointe. On le retrouvera

surtsut dens Pour les 8mes ol la lutte contre *1'été de proie”

est engagée & fond.

Le feu-instruuwent, comme 1l"'expression le dit, n'est
pes désiré pour lui-m@me mais destiné, dens un état 4d'équili-
bre scuheité, & ressusciter une intimité associde & 1'eau
("propos de conuillages"), & recrder un monde de cheleur ten-
dre. Il serait vain pour 1l'instant de nous atterder sur ces

complexités profundes. Elles s'éclzireront & la lumidre des

poemes de Solstice d'étéd. Précisons encore que le feu-foudre
et la poédsie ne font qu'un pour affronter les puissences alié-
nantes du rfel. Le "wmain de feu” n'est-elle pas la wain du

podte qui derit?

Un symbolisme animal, fort complexe, se greife eussi
¢ le démarche conquérante du poete. Ainsi, des cheveux mon-
tés de cevaliers bruteux se voient associés & la foudre pour
eller semer le carnage dens les lieux circulaires cu ils
¢telent emwprisonnés et rdduits 2 1'étet de bétes diminudes
per le dresssge:

"des coseques de pieges secs

vomlssent du carnsge
dans les hippodromes désertés" (p.l13)
Par oprosition eu chevel, symbole de la révolte et du voyaupge,

on retrouve dens le w8me poduwe la vache symbolisant le stotis-

me e¢t 1'inconscience ("leg palx flotte en beuglant sur les

12
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pelissedes"” p.13). O3'y ajoutent les singes ("batouins soyeuxz',
p. 183) pour incarner le morale simiesque (1) du peuple (théme
ddveloppé m:gistralecent sous forme de fable dens le potue

Dens les veryers...p.82).

Mais 1'ambivalence de ces syumboles ne cesse de dérou-
ter le lecteur. Car, de méme que nous l'avons vu pour le feu,
3'11 s'identxfie 2 certeins animeux, le podte les redoute dens
le wmesure ol ils viennent donner un cerectére eagressif & la
réalité extérileure:

"wais une gueule de forét
xeis une griffe de sapins " (p.18)

L'univers entier apparailt de la sorte comwe une "cethédrele(s)
de gueules superposées”"(p.44). Le pobte est tour & tour agres-
sé et egresseur, dévoré et dévoreur. Cette dialectique de la

gaerre (Crfnes scalpés), si elle feit avencer la podsie de

Lepointe ici vers se victoire: "des troupeeux de buffles em-
beuchés pour le conquéte" (p.117), elle la conduit ailleurs

vers 1'déchec: "le brontosaure/...le dorbeau...te guette"” (P.L.A.
p.259). Dens ce bestiaire, le loi du plus fort régre en mei-
tre. De cette fegon s'lupose d'une pert le permanence de
1'¢évell, de le vigilence, de la révolte; et de l'aufre, celle

de la terreur et du chasos. Il est impossible de lire cette
podésie sans avolr toujours présentes & l'esprit de telles awm-

bivelernces.

(1) On retrouve 1l'expression dens le menifeste Refus global.
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Le révoite est dirigée contre le passé (1lié 2 1'inti-
mité protégée) et le présent (1ié 3 la perversion de 1'amour,
2 1'injustice sociale, eu triomphe des veleurs bourgeoises)
pour leuar substituer un utur prophétique (1ié 2 1'exour, la
froternité, le libertd). DBien que les préoccupations sociales
("1'homne de psin noir" p,13) et netioncles ("le payé est ceu-
pé per une 4pée" p.l8) occupent le premier plan, elles cdéde-
rorit le place dés la deuxid.uie partie au dreme personnel. Si
le révolte et le violence ont retenu daﬁantege l'attention des
critiques, 11 n'en feut pcs woins voir que cette podsie part
du désir premier de consentir & la vie, & 1'humenité, Nous

nous edresserons donc au poé&me "Je suis une mnain" pour décou-

vrir le sens du projet poétique,

Tout végétaliser, la poésie comme les €tres et les
choses, voil®d bien 1'ultime but des trensformetions qu'opare
sur le inonde 1'oeuvre de Paul-Marie Lapointe, Le podme "je

suis une mein" (p.lS) vient en effet & 1'appui de ce que nous

avons déj& constaté 2 savoir que le feu n'est pes un but mais
un moyen, que toute le poésie de Lapointe se veut une conqué-
te du végétel, du "vert"”, Pour cette reison le couronnement
de son oeuvre est & n'en pas douter le polme "Arbresz On

constatera dans Solstice d'été que m@me 1'amour ne sera vrai-

ment possible que dans la mesure ol il est en accord evec ls
végétalité, ol 1l se menifeste sous le forme d'une sensuslité
teridre. Comme le podte le dira plus loin dens ce recueil-ci:

"notre emour ne fut Jeamais réciproque il n'y eut jomels
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d'amour dens les escaliers" (p.S5). Si le feu-s'avére néces-
seire cour reconquérir le domaine du "vert", Paul-kerie Lapoin-
te 4crira: "été toutes nos tendresses consumées par le feu

qui sourd des pores" (p.88). A propos des vers déjd cités:
"eutomne des propos de conuillages/ ressuscités par une mein
de feu", nous avons hasardé que 1'entreprise de Lapointe sem-
bleit consister en un dépassement du feu-instruaent pour une
reconqué@te de 1'eau vue sous son aspéctdintimité amoureuse.
Hous sommes maintenent en mesure de préciser qu'il s'agit d'une
vie végétale en mnerche, mélenge de liguidité, de fraicheur et
de tendresse. Cette entreprise dont nous pourrons constater
les résultets dans le deuxidme recueil (C.P,) se retrouve en

germe dens ces premiers vers du po2me Jje suis une mein:

"Je suis une main qui pense 3 des murs de fleurs

8 des fleurs de murs

2 des fleurs mlres" (p.lS)
Cette image du mur en train de se métesmorphoser par 1l'alchimie
verbale Jusqu'd devenir la qualité m8me des fleurs illustre
megnifiquement la quéte poétique de Lapointe., En fait, il y
a plus, L'échange se fait ici dens les deux sens, La fleur,
en retour, transférere au inur son pouvolir de vie, de croissan-
ce. Mais ce monde ol tout est végétalisé n'est encore jue
réve du futur, c'est un monde pensé. Cependsnt c'est per lui
cet univers physiqgue que le podte se définit, c'est en lui
seul qu'il reprendra vie, par l'intermédieire de cette main,
asywbole de l'appropriation de la vie pur le sensation, le con-
tect ehwrnel, Ce r8ve mlme ¢nt dans la chair, 1l esl pensé

par 1o chnar gt le potte o'y ldentifie toteleament, cur retrouver



le sensation c'eat retrouver le plénitude perdue, la vie her-
zonieuse evec la nature. Cette meiﬁ, véhicule de 1la sensction,
est en 18me teaps le main du podte qui écrit, comuce on vient

de le voir., C'est ici le pouvoir nélemorphosent de 1'écriture
poitique qui est illustrd par l1l'enchalnewent de ces imuges

qui se fondent 1l'une daens 1'autre pour engendrer une nouvelle
réalité. Cn comprend mnieux pourquoi 1'@tre tendu & 1l'extréme
vers ce futur & instsurer d'une Tagon permenente adoptera une
attitude volonteire, nctive, révoltée, contre les empBchements
de tout ordre. Cette quéte c'est su niveeu poétinue qu'elle
s'accomplit, Les mots ent ce pouvoir de réviler et de faire
voir ls vie, Le podte les scrute donc interminsblement: "C'est
pour regercder lz vie que je lis intermineblement le cristal

du futur de cristel”™ (p.lS).

Cette redondance indique bien une déterminstion ferou-
che 3'aller au coeur des choses, En effet, le ;podte ne sers
pes uniquement ce devin qul scrutere s& boule de cristal,
c'est~d-dire les motls, le lengaje, meis 1l cherchere dans la
setidre n8ie nu & leg propridétsd de révéler 1l'avenir le secret
de gson destin et de celul des homaes. Cette boule de eristezl,
ce lengage, Cans ce poadune, pose la question fondamentule des
injustices socielea:

"Le riservoir du cendrier
pourquoi des villes de cefé y surgir?" (p.lS)

Question libératrice, issue fantestiquement du cendrier. Les
essocistions entralfnent des plantations de tebac sux plenta-

tionz de café lont l'exploitetion permet d'ériger les villes,



lesquelles villes sont d‘'ailleurs des "plantations de pauvres

gens",

Une sympathie vitale, organique s'&teblit alors entre
le podte et ses freres. Au nom ¢e le freternité universelle,
12 poésie devient violence et révolte:

"C'est en songeant 3 construire un verger de fréres

que pour pleurer je descends men bras

que Je mets .ua vie dans nes larmes"”
Ingagement total: larmes de souffrance, refus, protestation,
"verger de frtres". Paul-Marie lapointe est probablement 1le
premier,en 1948, & introduire le theme de la fratzrnité. Ni-
ron et Chamberland quelques années plus terd vivront Jjusqu'au
bout cet engagement. Le réve d'une terre od 1'humain, le vé-
gétal, le minéral ne font qu'un et le désir intense d'un ver-
ger fraternel wmotivent donc & eux seuls toute laAréVOIte. Ré-
volte dans lsquelle le podte investit toute sz vie, Révolte
qui, dans sa phase négative, détruit chfteaux ("les grands
ch@itegux poires pourries"), églises ("les églises de faux
sentiments"), et se dresse contre 1'histoire ("les haines dans
les schistas séculaires" (p.l5) rour dénoncer finelement les
menaces qui pdsent 3ur le peuple:

*uand le marteau se la3ve

quand les bQchers vont I"lamber roir

sur le peuple déterminé" {(p, 15)
I1 feut feire exister le fratern.té dans le présent du quoti-
dien et sur une terre propice. Four cela, liquider 1é passé,
la nostalgie, ne pas s'abendonner eu délire, & 1'illusion,

écarter ls tentetion de 1'angélicine, refuser l'angoisse mor-

17
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telle g1 nous rend prisonniers de nous-mémes. Alors scule-
ment le ré&ve de libération future pourre-t-il devenir une rdia-
lité:

"L'horizon jque Jje vois libéré

par l'amour et pour 1'amour,"

C'est bien ce sentiment de solidarité avec la terre
entidtre qui cowusnde 1'attitude fondementale du podte. Avant
de s'ouvrir & 1l'extirieur cependent, il convient d'orérer une
révolution personnelle. Le voysge veérs les autres ne pourra
8ire entrepris qu‘une fois les cycles du voyzge intérieur sac-
compliz. 3e conquérir lui-méme, feire le bilean de ce qu'il
nosséde en propre, voilé bien la t8che que se donne le potte

deris les trois parties centrales du Vierge incendié, Descen-

te aux prcfondeurs de la mer, envol dans l1l'aile de l'oiéeau,
projection des xythes & 1'extérieur de soi, Jjusqu'ad 8tre en
mesure de "tenir le mer & nos épaulea” (p.26), de feire exister
ce lieu d’ équilibre que nous appelons l'horizontalité. Cet
itinérzire ne peut se poursuivre que dans une solitude terrible.
Solitude fécondé aussi puisqu'elle permet de recréer le monde,
ce monde gu'il feudra feire pousser par lz suite dans 1'E€me

des hozmes futurs, et en plein Jjour.
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"Ila fovmation de 1'érotismwe impldique
una g

-y

dtermornece de 1'aturail ot qe
1'horreur de 1'aifiriation et cde
la négetion”

(

(G.22teille, Erotisme p.2%3)

plus Jus’ansnt & notre pPropos.

rotisme su sens lerpe se cenlond avee le quéte d'une fagouw
¢'Eétre et de vivre: redécouviir le sensetion, iéintégrer son

corpe ¢t intégrer ce corps & 1'enscuble du vécu.

La poésie se feoit plus personnelle. Le dialogue s'en-
geze ovee 1l'eutre eu niveau des gestes surtout. Le podte en-
treprend le voycge vers le femme, tente d'abolir le distence

Il veut trenspervcer 1l'opacits des corps, re-

Ltrouver ou "l'amour {ascinction des



Le podte fera 1l'expérience de toutes les sortes d'amcur:
sersunlit’, sexualité, passion, sadisme, non-réciprocité de
1'emour, angélicme, amour purificeteur, dé.odt de 1'amour et
sort de 1'amour. Cn assiste 2 une recherche effrénée de la
véritetle "reletion" sexuelle (Vos ventres lisses) qui se fe-
reit derns 1'amoar et 1'acceptetion totale de son corrs et du
corns de 1'eutre (p. 48, inventeire). Il s'a;it de projeter
hors de sol tous les fentesuies, tous les coanplexes 1lids & 1la
chair efin de la dégoger: "laisser voler la fille d'une cege
de cheirs"(p.51). Ce dégagement, abordé de fagon plus directe
dzns la série de quatre poédmes 37 2 40, n'est pes celui révé
razr Paul-Lierie Lapointe. Il contient encore un refus de la
cheir et le couple n'existe pas vraiment: "notre amour ne fut
jeuaais réciproijue...(p.55). Il faudra attendre Solstice d'é&té
pour voir se réaliser dans toute sa plénitude 1'extase amoureu-
se et charnelle: "tes seins s'envolent & 1'atri de mes mains".
Aussi,Vos ventres lisses, gboutissent-ils & une impasse melgré

le révolte de la chair.

Impasse, avons-nous dit? Si le feu a semblé congurer
les injustices socieles, il ne sera 1ci d'aucun secours. En

feit, le "désir de feu" (p.49), s'il peut appareitre triomphent,

se révélera une cause de mort.

Avant d'analyser en détails les étapes de ce voyaze
entrepris vers le femwe, il faut nous arréter justement & une

imege triomphante. Le feu se verrs sssocié au couple une seule



fois et encore, sur le mode conditionnel. Mais cela nous vaut
une image extraordinaircment richie de signification, une
image fﬁlgurante: "nous irions croquer des fruits de flamme
deux pieds dans la mueuls du volcan" (p.33). Clest la vic-
toire supréme & nlusieurs points de vue. Victoire du couple
1ié dans la quéte du feu. Victoire sereine: l'action de cro-
quer ici ne sauruit se confondre avec le "croquage" agressif
que 1lfon trouve ailleurs., Par 1'assimilation des"fruits

de flamme", la passion s'intériorise et devient substance

de 1'@tre. Victoire encore parce qu'il y a eu conquéte

("les deux pieds dans la gueule du volcan ") de la source

méme du feu. Feu d'autant plus puissant qu'il provient des
entrailles de la terre, qu'il émerge des profondeurs. Le fou
exorcisé enfin, car la guenle du volcan n'est pas dévorante,
au contraire, elle nourrit. Cette victoire, ou la passion ae
sépare plus le couple mais le nourrit, se trouve soumise a
des conditions mystéricuses et informulées ("nous irions").
Ce sont les conditions mémes de la réalisation d'un réve:
"des bouillons de crevettes fument le réve d'aller vivre
luxurieux dans 1'1le d'une femme plantureuse" (p.33). Cette
union avec le feu ne doit pas nous faire oublier, encore une
fois, l'ambivalence profonde qué recouvre ce symbole. Paul-

Marie Lapointe écrira dans il y a des réves:

"le feu ne
consacrerait pas le plaisir consumerait le désir
accablerait de poussiére une lévre humide" (p.114),



Présence de 1'amour

Le pession amoureuse est pourtent bien présente dans
ces podmes et le podte y est sensible:

"Le message de la pluie-de la nuit porte _
un coeur d'or dans ses paunes larges fermées;" (p.23)

Cn ponurreit s'détonner de voir qu'ici la pluie et la nuit soient
présentées comme le réceptacle de la passion, laguelle est he-
bituellemnent associée eu feu dans 1'iaaperie treditionnelle.

Wais le podte précisera dens Pour les 8Smes que la pluie est

sinon la .passion, du anoins ce qui favorise son éclosion:
"coruce la pluie
ou le pessian
je suis trevers4 par une musijue en larmes" (p.233)
Cette apparente contradiction n'est qu'une autre des multiples
eutigultés que véhicule 1'oeuvre de Lepointe et nous nous ré-

servons urie tentative d'explication lorsque nous étudierons

les po2mes de Pour les 8mes. Pour le moment, ces "paumes lar-

ges (sont) fermées", et le podte semble vouloir feire dclater
vers 1l'extérieur l'intensité d'un amour bien ancré deans la
chair:

" J'al 1'amour tassé dans les cuilsses:
1'amour bien cornu, vieux bouc"” (p,32)

Le bouc, co.uie ‘le cheval ou le buffle, fait partie de ces ani-
meux du bestieire de Lapointe qui symbolisent la force instinc-
tive de vie qui ne demande qu'd se manifester, qu'd neitre au
Jour. L'étre déborde du besoin d'exprimer sa puissance, de
connaitre 1'extase charnelle, "d'incendier" la femme. Débarraa-

sé¢ de sa retionelité, 1l va entreprendre ce voyage de conquéte:



" Créne balayé rose, Jje vais partir dans la bsrque

du cheval., Mes seintes & le rividre d'horloge

vont somnoler de la plus fidre étreinte des

engrenazes." (p.26)
Ce voyzge entraine un refus de le civilisation: "Je vous leis-
3¢ zon cendrier, les blancs de céruse, et mon col de vestcn"
(p.26); 1l alimente tous les espoirs: "Quent & .ol j'ei déja
troio ils & ls proue d'détoiles de mer. Les boussoles fleuris-
sent & 1'eutcance proche” (p.26); il répond & une certsaine seges-
ze: "seintenont un long vieillard se penche sur mon oreille”

(p.26); il donne enfin le force nécessaire pour ne pas sombrer

U

dens 1'aebime de la iner et conserver 2 la passion toute son in-

§V)

tensité: " I1 feut tenir le mer & nos épeules; le rouge exhila-

rent au plus oregeux de notre nuit de petits nuages" (p.26).

L'8tre, svons-nous dit, déborde du besoin 4'exprimer

. ' " .
2 puissance, de connalftre 1 extase chernelle. Mais 1'amour

O]

se présente conne un vériteble enfer, la fatalité¢ s'y eccroche:
"les dieux ze repeissent des corps d'espoirs frustiés" (p.55).
Lz trahison de 1'eube, 1l'aliénetion religieuse et paradoxsle-

ment, puisqu'elle se veut tout le contraire, la violence amou-

reuse comnptent permi les plus grends emp€chements d'aimer,

Trahison de 1'aube

Tout d'abord, si 1'amour semble viable la nuit et dans
ce lieu clos nue constitue la chambre, ol il 3'entoure d'inti-
2ité et de cheleur, il ne résiste pas aux "nausées des réveils"

(p.55). Celr donne des ime;es troublantes:



"trenbler de tout son corps
Les eubes de neiges sans poitrine" (p.24)

"Deax bouches avencées, per le douceur conquises,
rencountreront 1'air chaud qui rebrousse cherin
dans 1'szube" (p.27)
"Route de porcelaine blenche, tu reluis comue un astre,
un rien de temps suivi de 1'tube. Jour qui m'anéentis,
toute la gr&ce d'une tdte 4d'étoile." (p.23)
Zn projetant le voyege, le podte espércit "un pieno plus ten-
dre au réveil" (p.25), meis le jour qui, nous 1l'avons vu, appor-

te perfols le feu ennemi, peut également epporter cet autre

syabole de mort qu'est le froid.

Alifnetion religieuse et remords

Le plus souvent les manifestations de 1'emour ne sont
Jamals pures, elles s'accompagnent d'une insatisfaction fon-
dazmentele due 3 certeins remords ou fantasmes. La rencontre
azoureuse est décrite comme un coinbat contre soi-méme, contre
1'eutre ou contre des forces extérieures.

Cette incapecité de Jjouir positivement de le cheir,
le podte 1l'attritue en maints endroits & 1l'aliénation religieu-
se qui a fzit de 1l'houme et de la femme deux €tres inaptes &
1'amour, La femme est vue comme une "femelle(s) d'enge" (p.36),
avec des "seins d'anges" (p. 43). Le podte décrit eussi avec
force "le reze des saintes rongées par le milieu du sexe" (p.35).
Les "nonnes", les "vierges", les "pieuses", les "femmes au dos
arnué¢”, co.posent ce "peuple de chair flesque" (p.34). Le poe-
te lui-méme se sent profondé..ent atteint. Il dira dens On dd-

veste won coeur, .ol nous reviendrons d'ailleurs sur cette



suestion: "un ange me dévore pore & pore Je suis le nourriture

rY

de deux ailes" (p.61l). Un autre podme y scande cette triste
virité:

"Jje ne sels pas vivre
L I Y s PR
Je ne sels pas vivre

Je n'eurai Jemeis su vivre de ma vie" (p.63)
Toute la sexualité est attaquée. Le sexe masculin est compard
2 un reptile: "1'odeur tr®s animale d'un petit reptile sur le
nombril 1" (p.38). Les scatologies azbondent quand il est ques-
tion du sexe féminin: " saoulon de rire qui vous poigne le cul
belle femme" (p. 36). Il en est de méme des images de pourri-
ture: " le pusnteur flagtle le désir n&gre lait pourri huile

rerice sux nerines" (p. 36),

La culpabilité qui assaille les amants n'est donc pes
pcur peu dans la mort de 1'amour: "l1'étourdissement fatal nous
regarde evec des yeux de bourreau" (p. 58). En sorte qu'il

feaudre se cacher:

cachés pour les repes de fourrure
cach¢é¢s pour doramir dans les plumes
coeur de chair de poules" (p.24)

Culpabilité encore dens le choix du mot "luxure":

Tout lie des corps réches
aux péches de luxure dens le cou" (p.2a)

un zbri de plumnes §our luxures
minuscules" (p. 54

L'amour n'est "qu'édification de fautes de pierre ponce" (p.28).

Cea fautes prennent toute leur dimension si 1'on se souvient
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expérience fortement sexuslisée" (1), est présenté comne 1'ex-
plicetion psychanalytique de la naissance du feu. L'amour
3'ecconpegne des symptfmes du remords: "Palpitetion aprds la
“aute" (p.30). Ces sympt8mes ne sont pass que physiolcgiques.
Les effets psychologiques sont décrits avec force dens le
sotme de le page 47, Dans une vision hallucinetoire, tout
1'univers e«t rieur devient hostile et agresseur, Certeains
objets ou réalités servent de point d'eppui & 1'imaginetion
Q11 construit une situation de poursuite ol le remords et la
culpebilité prennent corps. Un clocher épie les emants. Le
bruit des cloches fracasse la viitre de la fen8tre, Le plafond
et le tepisserie des murs cachent des personnages eccusateurs,
disboliques., Tout ern étant lui-méme sujet & cette aliénation,
le podte tentera de "désengéliser", si 1l'on peut dire, le fem-

me p2r le recours & la violence amoureuse,

Violence a.oureuse

C'est en effet la violence qui vient définir 1'attitude
la plus constante du podte face & la femme. L'union smoureuse
donne lieu 2 un v.ritable ssbtbat érotique: "Féte-diable; taw
t2n bettu des nerfs” (p. 30). Le podte s'identifie A un tigre:

"Un tigre & mille courtisanes

dens les griffes mille leangues

iwille ventres de Jerdins" (p.24)

~e3s mains étrenglent, Stouffemt; les griffe: dichirent; les

(1) DBachelard, La psychanalyse du feu, p.at.



dents mordent: "Je fais 1'amour avec 1nes dents" (p.54); "Je
creuse le wort des femaes avec mes ongles"(p. 36)., Cet érotis-
me est scllque eu sens olu il est dans son principe "mouveucent

de violernce et de amort" (1).

Le sedisue nalt de le prise de conscience d'une fei-
tlesse: "Je suis trop doux"; "je serai toujours de 1l'autre c&-
tZ de le force" (p. 23). La cause en est imputée 3 tous les
"crices" de 1'élducation, de la sociétl, de la morale. Il agit
comne r#4volte et défi: une erme contre la culpabilité et contre
1'ho3tilit! du monde. Il sert & extérioriser une pession qui
n'e pes droit & la vie, qui est vue comme perversion et faute
zorasle. On peut dire que le sadisme n'est pes vécu pour lui-
zéne, ni <rigd en systime mais qu'il s'intdgre 3 une recherche
douloureuse d'un mode d'é&tre qui satisfasse & la fois 1e besoin
d'incarnstion et de purification. Tout celz représente une
recnerche de 1'<&quilibre:

"L'amour bien assis...entre 1'enge et 1l'enfer” (p.54).
C'ast 1'emour vécu dens une vériteble reletion humaine- et
terrestre avec une femme concréte et chsrnelle; non pas 1'amour
meternel 1i¢ e2u souvenir et b le descente au fond de la uer
avec ls femme aimée; non plus que 1l'angélisme 1li¢ aux réveries
de vol. C'est bien la fonction du sedisme ici que d'assurer
dans un deuxidme temps gue la relation amoureuse soit bien

réelle, Par lui, 1'ament ddécouvre véritaeblement 1'altérité:

(1) Georges Lataille, Drotisme, coll. lo-18, p. 185
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".e.o.tout un corps toute une femne tout 1'autre
corpz et le mien les deux miens 1'autre celuil
. [] . . . |
111 n'est nes le mien et qui est le mien" (-.18)
Zn résumé, 11 est une force horizontele jui vient égquilibrer

les forces escensionnelles ou les forces d'attraction du gouffire.

Le szdisme, c'est aussi, bien sdr, le feu de le passion.
weis un feu qui, per trop de violence, ddtruit compl&tezent le
corps, "snuelette de bois brdlé", et ne permet pas la nétamor-
phose. Il ne reste de 1l'union amoureuse que cendres ou pourri-
ture. La nort vient par le feu ou le pourriture, par le "rou-

"

ge" ou le "Jjeure", per la violence amoureuse ou le remords.

Lg femme paysezge

wn guise de conclusion 3 cette section nous esimerions
dégager deux ettitudes découlant de cette vision de 1'amour.
L'amour engélique étant refusé et 1l'amour charnel se présen-
tent sous une forme sinistre, il reste premidrement le désir
du retour 3 1'eau naternel:

" Le tigre a d4voré des plumnsses et nous 1irons
dormir au fond de 1'eau." (p.23)

"tous révent de dormir & nouveau dans les
draps de foetus" (p.44)

Deuxiémeient, dans une tentative de dépessement de toutes les
diflicultés, le podte nous donnera une vision de ce que nous
appellerons le femme-paysage. Dans ce dernier ces, il s8'déta-
blit une hermonie entre le femme, la végétation et les Sflcuments.

Un seul pclme réalise cette vision cosmique et heureuse de la



"Une fille, visage de fleur, belancement de parfum,
cepture le vent du soir, grendes ailes de vert, feuil-
les d'oisezu autour du corps, et tout le plumage
de l'amour. Parterre du corps ol rfilent les mesques,
les tarbes postiches, délires, fidvres, larmes.

Tu mets 1ls plante du pied sur 1l'eeu calme du printemps,

r8ves de bounquets Jusqu'd la mer; Jembe lisse, ven-

tre rond des péches, vigne des seins, et le cou,

le visage d'une lempe & brdler 1'encens, noyée des

nuits entrelacfes de lichens et d'algues, marée de

voies lectées ol boire les mains jointes. Jadis,

nous evions descendu des sentiers en plein midi (p.37)."
3ien que 1'écriture soit différente et la thémetique plus com-
plexe, tout Solstice d'été s'y retrouve en puissance., Cette
vision prophétinque de le femme liée & ls végétetion ( "visage
de fleur", " grandes ailes de vert", "ventre rond des péches?”,
"vigne des seins") et A laquelle il finira tien par parvenir,
permet au podte une anticipetion du bonheur souhzité ol 1'hom-

me et la femme déjd s'entrevoient unis dans le peysage.

Ainsi, malgré les divers emp@chements et 1'échec Qe
la violence emoureuse, le podte aura acquis, 3 ce plan du
moins, une conneiss-nce définitive de lui-méme: "J'si le coeur
vert olive (,..) homme jardin ol bruissent des fontaines fem-
mes des flecurs femmes" (p.56). Cette aventure aura §té aussi
1'occasion de projeter 2 l1l'ext!lrieur (dans l'écriture) ses fan-
tzsies, ses craintes, ses mythes, de découvrir eniin une an-

goisse qu'il s'appliquera & exorciser dens lc troisilme partie.



Chepitrc 111- Angoisse et révolution
Je le conneissence

"Cn d¢veste mon coeur" (p.53)

Ayant Jchoué dans ss relelion cvec 1l'outre (vos ventres

i53e3; 1'etre se¢ repliere sur lui-méme. Il contcmplere son
abfxze intériiur, se cédoublera, vivia le plus profond déchire-
pent: "Jj'ai le chair dltechée de moi(...) solitude effroyeble"
(p. 82). DPourtent, il ne s'=2git pas d'un stérile replienent
sur soi, .xais bien d'une 1recherche ective des recines du mal
4 un niveau plus profond. C'est d'eilleurs ce sur quoi nous
evons voulu insister dans ce chapitre aprés nous 8tre arrété

4 1'angoisse qui oppresse de plus en plus le podte.

Remords, angoissz et révolte

I1 feudrait montrer comment la litdéretion érotique en-
tresrise Jdans vos ventres lisses renccntre ici & un plus heut
de; ré¢ 1l'obstecle cu remords et de le poarriture, coumaent la
plznéte toute entidre verce dens le chaos pour treduire 1'an-
goisse du poéte, comment le révolte s'intensifie. Il est gues-
tion en effet de "fautes", de "remords" (p.65), de "1'amour

rouse d.voré per les crsbes ncuséabonds dans les foetus pourris”
(I‘ .69) )
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de "fermes molles", du "déchet multiple de 1l'a2mour" (p.8%),

de la chair qui "se ronge et (qui) couvre de ruines 1l'existen-
ce litre" (p.68). L'8tre se sent davontege prisonnier de lui-
m€uze et le regsrd qu'il proxmdne sur le inonde ne découvre qu'ab-
strdité et néent. La terre est bouleversde: "Terres renver-
sées gleises ddétrempées par les lermes" (p.7€), le mer rege:
"clepotis regeur des mners lourdes contre les caps" (p.67),

les foréts brQlent: "celcination des f'or8ts dens les contrées
meudites" (p.24). A cb6té d'un aveu aussi siiople et direct que
celui-ci: " je suis aelheureux" (p.90), on retrouve per un brus-
que renversemcnt d'huageur 1'expression de la plus totele rdévol-

te: "Force brute démeute Jj'ennihile les gedles" (p.31).

Meis nous avons choisi, pour illustrer 1'angoisse, de
parler 3'un des po2mes les plus pathétiquesde Lapointe. Les
pormes de la pege 63 (Je ne sais pas vivre) et de la pege &C
(ne soeur de désespoir) savent nous tracduire 1'emprise de ls
mort et 1l'inaptitude & vivre, Sens doute est-ce & cause de
sa forme plus treditionnelle ou de sa construction rigoureuse
Juil le rendent plus accessible et reposent le lecteur des poémes
enn prose turbulents, que le poeme En dépit du gypse réussit
plus perfzitement, dans une grande cherge d'démotion, & nous
émouvoir. Ou bien, est-ce plutdt par sa tres grende portée hu-
maine et poétique? Le lyrisme y demeure pourtant assez iumper-
sontiel et si 1'on peut dire objectif, ce en quoli Lepointe est
fiddle & lui-méme. NMais surtout, tout 1l'univers podtinue Qe

Lepointe, vu sous 1l'engle de la souffrance, s'y retrouve:
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le mort, 1l'amour, 1l'exil, ls solitude, le remords, le guerre.
"In dépit du gypse des matins

en dépit des flcurs de neige

qui fescinent le mauve intérieur

le remords du luxe aboli

we torture de griffes rouges

Les torts qui s'asseoient dans mon cou

ont mis ma té€te & prix

et Je suis enchainé per toi

% des murs de vineigre et de pus

maintenant gue seul

Jje me regarde dc profil

dens le grenit du printemps noir

J'ei cogné anon front contre la brume

ol les oisecux mémes ne peuvent plus

supporter 1'exil

oY nul ne se regerde plus en feace

de peur de ne point retrouver

son existence habituelle

Les nouveau-nés d'hier

les noy<s dens 1l'&ge vert

se tordent cris de roullle

dzng les nortes de la guerre" (p.g2)
Lez motif's de 1'espoir ("eube™ et "fleurs") qui sdduisent le
zort ne suffisent pas 2 chasser la scuffisnce aorele ("rewords')
et physique ("torture"). Souffrance vicue dans 1'amour qui ne
leisse qu'enmertuie ("vineigre") et dégodt ("pus"), solitude et
damnetion, exil intérieur et perte de la vie, l'espace étant
inhebitable (brume), la liberté étant abolie pour le podte ou

méne pour les oiseaux.

L'expérience emoureuse n'nure donc apporté gu'une plus
srende sensation d'emprisonneament: "murs de vinsigre et de pus”,
et la tentative du poldte de foire sauter les murs cu de les
transformer en "murs de (leurs" n'aura pas réussie. Ils 1'el-

péchent en effet d'eller vers la vie qui n'est plus que "printemps
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noir"., Ce dreme individuel est vécu en perzlldle svec le dra-
me collectif. Les hoames, aliénés, craignernt d'abendonner une
erzistence faite d'hebitudes:

"(...) nul ne se regarde plus en face

de peur de ne point retrouver

son exlstence habituelle”
Les hoames nouveaux ayent & peine entrevu "1'&ge vert", cette
vie vézétele tant souhsitde, sont impitoyablement tuds cdans

un monde hLostile. Voil® qui donne une idée essez Jjuste de On

ddvaste mon coeur.

Cette souffrance a pour conséquence d'entrainer une
remise en question du phénomene de la connaissance. L'é&chec de
1'appréhension du réel sera attribué eu conditionnement intel-
lectuel et religieux véhiculé par 1'éducation., I1 s'egirs de
retrouver un aode d'appréhension du réel qui soit 2 1'échelle
de la scnsation, Cela situe bien Lepointe dens son temps,celui

des autometistes,

Une révolution de la conn&issance

"créne défoncd coeur ravagé" (p.78)

"Vieux professeurs et Jjeunes qui s'ef-
forcent d'inculquer des b@tises et le
golt d'une luxure tr&s originsle(...)
Un jour qu'on s'empare des livres, on
fait un feu de tous les missels...”
(p.6E)

Dans vog ventres lisses s'amorgait ddéjd une rdaction
contre 1'intellirence vue comme seul instrument veloble de

toute connaissance. Intelligence et roison dloipnent de la vie
& & ’
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zugnentent la aistonce entre le sujel et 1'objet, plicent le
rfelité & des schimes de pensée pré-établis. Tout le phénomdne
Ja livre, du dictionnaire, de 1'écrit est visdé. Le podue de la
pege 31 ne mficlie pes ses mots: "tous les livres nui coanengeient
et finisseient peor le aéme histoire sont dans le ventre des sou-
ris.../ morve céés dictionneires aux courtes histoires sens s¢o-
2étrie toutes les lampes vont écleirer les auteurs de vieux
peplers collés.../ que sais-je du prophdte & ces bibles". Révol-
te contre une certcine culture, contre un lengage coupé de la

vie, contre le lunidre artificielle de 1'intelligence; probléwe

de le cistance entre la perole (prophte) et 1'dcriture (bibles)

(D

1 1z lecture (que seis-je).

Cct objet ce révolte figurcit cleirement dens le projet
poétique tel qu'ennoncé per le titre de la prewmidre pertie,
Crénes scalpis. Le th&me de la connaissance s'incerne dens 1'ima-
ge du créne ( rationnelle ) et dans celle de la main (sensitle)
et revient tout au long du recueil de fagon vreiment obsession-
nelle. En ce sens, tout Le Vierge incendié peut &tre considérd
coxae une vaste critigue de la connaissance., Il va sens dire
me le type de conneissance opposé & le conneissance rationnelle
est le connaiscence podtique elle-mBme, c'est-d-dire intuition,
sencations, conneissance concréte. Le podme de la page 15 n'efl-
firmeit pas autre chose:

"Jje suis une nain qui pense & des murs de {fleurs

2 Jdes fleurs de nars
% des fleurs wlres'".
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vers pius de r<alité.

Le conneissance poétique est aussi celle Cu coeur. On
voit donc toute le portée du titre qui coiffe la troisidme per-
tie, Cn d4veste mon coeur. On retrouve biaon sdr ces "cluisons
du crfne" (p.€3) Qui entrent permi les empfchements & vivre
("je ne scis prms vivre") (p.63) ou encore les ";ants du crére"
(p.98), mais 1l'eltaque sera plus directe et portera sur 1'<du-
cation fe-ilizle, intellectuclle, sexuelle et religieuse comme

le leisse voir le citetion plecée en ¢€pigraphe.

Le coeur & été revegé per un exceés d'intellectuelisme,
per le relfus du corps et une mauvaise conception de la foi:

"les pift4s sens pieds" (p.73)

"mes enrences perdues, meins croisées
vers les chendelles bénissantes" (p.78)

C'est zvec virulence que le podte dénonce 1'eliénetion religieu-
se, le sentiment de culpzbilité, le folklore rattach! aux tra-
ditionnels coll2jyes classiques, le metriarcet moral. Il est
facile de multiplier les citations:
"Tendres enfances caressées per des louves fécondeS..."”
(p.6E)
"Les adolescents fustigés par des émotions eux crins

des draps, et les défenses de s'évader" (p.6£)

"Cn ect encheiné par son visage un pem repoussant,
la peur de satan, et la mort de brique" (p.68)

"Le piété ldéthergisssit dens les églises tombales”; (p.78)
"Une mdrc, corps bsttu des saintetés salvetrices", (p.76)

"Vous fcouterez, mes r'réres, 1l'enseignement paternel
de ms damnetion gresse," (p.78)



"nous ne sowmies plus de le communautd des saints"(p.8S)

’

"les ¢ilises sont lesses de noi et je suis las
des % lises" (p.96)

I1 n'est pes étonnent de découvrir dans cette partie que
les "m2inc (sont) mortes” (p.s0), sont molles, "mains de rhuber-
be" (p.29); elles sont "tristes de frissonner dens le vent" (p.61),
elles n'ont pa2s exploré les profondeurs: "les meins ne sont Ja-
meis descendues jusqu'b elles (les entrailles) (p.95); les “ges-
tes (sont) srrétés” (p.90); ils n'ont plus ce pouvoir de mobi-
liser les puissances du feu: "le soleil des gestes alpins décé-
derait dens les trous" (p.71). 4Alors que le dégazement, le bon-

heur, le vie sont dana le surgissement et la .merche en avent,

@ue le mein soit le symbole de la senselion, nu'elle

’
S
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associe zu feu pour le recouvrer (main de feu"p.13), en con-
trepcrtie que la mort du soleil et la perte de la sensetion en-
trefnent 1'impossibilité de "regerder la vie",(p.1l5), de lire
dens le motidre, le podue de le page €3 1'illustre merveilleuse-
ment:

"tu éte213 cette mein cette merche douce dans les

cous du soir,..c'est 1l'autowmne...

on & des amourcs écartelés et des meins de rhuberbe

on a des peges closes...quand le soleil est aort

personne ne veut plus mourir ol eller quend

on avait &t¢ si bien avec les arbres et les bétes" (p.89)
Le perte de la sensation est aussi celle de 1'emour, de la nstu-
rz, de la vie instinctuelle., Il importe donc pour le poete "3d'es-

celader les gentss du crfne” (p,98), de "manger les casiers Je

(s=5) bibliothdques" (p.95), car le sensation par le pouvoir de
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la maein feit dis & présent cvancer le podte vers cette conneis-
sence qu'ill chente dans Le Création du aonde et qui doit perumet-
tre de "godter le corps universel":

"“un .ponde ve feire 1l'hebitati on ronde

la sph2re d'une main

le balle du gemin tout 1'idéel en pomie

et godter le corps universel" (p.122)
Tort de cette conviction, le podte, pour contrer le vision dessé-

chante du aonde u'on 1lul a inculquée, peut maintensnt rdclamer

oi Bv imagination,
le droit eu réve et & 1l'imaoginction



Capitre 1V- Réve et voynge

"il y e des réves" (p.1l0l)
"Les frontidres de nos ré€ves ne
sont plus les mémes"
(P.E.Borduas, Refus gloual)
"Des aujourd'hui les demains
de pertances dans les iles

sont emerrés sux nuais des nuques”
(p.112 V.I.)

Affirmer 1l'existcnce et si l'on peut dire le profonde
réalité du réve, représente déj& une victoire, Le réve est pié-
nitude, sensation, voyage. Le réve est cction. C'est pourquoi
il ect question de Jdépart, d'dévesion, d'envol, et de descente

dens cette partie.

Le r8ve ici n'est pss celui-dont on est victime mais
un ioyen ce conneigsamce., Le réve se pose commne un rfel plus
vrzi, plus intense, ol le sens des choses n'est pacs empé@ché par
les interdits, ol 1'@tre se rédalise pleinement. "Il y a des
r8ves": affirmetion de 1l'existence d'ur mode de conneissance

autre cque retionnelle.

Le premier Mianifeste surrdeliste. (1924) rend compte de
toute le portle de cette affirmation. Le réve libere les

puissances de 1l'imaginaire. Le psychisme s'y déploie de fagon
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ncturelle sans les entreves de le raison ou de la logique.

Voild le mode d4'é@tre gu'il faut transposer dens la veille,

C'est ainsi que la podésie per le moyen de la ré&verie
trensliguarente permet d'ectteindre une plus grande réelité., Qe
cele soit une des préoccupations me jeures de Peul-harie Lapointe,
1'ensenble de ses vodmes riunis sous le titre Le Réel ebusolu

le d4montre. Ce titre s'inspire d'une phrase de lLiovelis placie

e "La poésie est le rlel ebsolu”,

Aprds =2voir traversé le réalisme nocturne de Vos ventres
lissec et de On Déveste won coeur qui s'accoupegoneit de souf-
frince et d'en_oisse, Il y a des réves lence 1l'effirmation d'un

espoir, d'un 1dgpzement veis le heut.

Le podte avait affirmé "Je veux un destin neuf" (p.J3).
Il y a des réves lui commande de partir, dc donner libre cours
& son instinct, d'entreprendre le voyege qui permettrz leo mé-
tenorphosc, C'est en peu de mots 1'appel de le podsie:

"un Jour qu'un grand navire

nous disait & 1'oreille

c¢'est azintensnt 1'heure de partir”" (p.112)
Ainsi le premier po2me est une description onirigue du :onde
de 1'enfence, L'espece est une "cerapece", le temps e¢st rond
("1l'horloze ronde"), tout y est douceur ("musique un doigt dens
la bouche de velours"), 1l'8tre est repu ("ourson repu, wusesu
de nombril”), le sommeil est doux ("pstte dens la sieste", "yeux

foruwts pour somnoler le venbic sur un caillou"), Tout ce monde
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23t protf£g¢é du froid ("glece en 1'eir gergure verte")., Le pod-
te retient ce 1'enfence ce qu'elle & d'¢ternel ct qu'il feut
retrouver, [l feut noter gue le ton 8 changé radicalenent,
Plus serein, il indique un nouveau dégegement qui va de peir

avec une nouvelle vision du monde.

I1 ne faut pas trop nous illusionner sur ce dégegement,
Un potze comme Kimono de fleurs blanches (p. 111) nous révdle
en effet que le Jjour demeure le grand ennemi du réve et que le
nodte est loin d'étre errivé & pouvoir sorlir de le nuit zvec
ses réves pour les vivre dans le luaidre comde i1 le fera dans
Solstice d'été, Le chemin parcouru est peut-&tre inoins long
qu'il le voudrait, cer on retrouve dans ce poeme les aémes thé-
mes que dans le prenier poduwe (p.23) de Vos ventres lisses.
Ce sont encore ici 1'eau et la nuit qui sont asscciées pour
offrir un lieu d'épanouissement & 1'amour. Comparons ce groupe
de vers tirés de Kimono de fleurs blanches:

"la nuit porte des oranges dens tes mains Je vou-
drais que nous mourions comme le Jjour puisque jemais
nous ne pourrons retrouver ce petit cab qui nous meneit
dens le fond de la mer”

et cet autre groupe de vers du podme de la page 23:

"Le message de la pluie, de la nuit, porte un coeur d'or
dans ses peauumes larges fermées;" (...) Le tigre a Jdé-
voré des plumages et nous irons dorair au fond de
1'ecu." (p.23)

I1 semble que dans Kimono de fleurs blanches, ol le réve est
raconté au pessé et sur le mode du regret, le podte ne peut

z3nie plus se reposer sur cette possibilité de refuge que repré-

sentait 1'eau dans Vos ventres lisses. D'alilleurs ce beau
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réve d'eau iinossible que nous décrit 1'euteur est détruit 2
le fin par ce que nous avons appeld précédemnent le trazhison
de 1'zube ol le podte qui écriveit: "jour qui a'anéentis” ter-
mire ici son podae de la fegon suivente:

mais soudein comzte
toute 12 mer a disparu et le sel des cheveuax et
le jour qui va pereftre et qui est plus vide jue le reste
du :onde” (p.111)

Le sommeil

Dens le poluae "les bergers dorment" (p,1C6) nous nous
trouvons en face de deux catégories de sommeil, Au sommeil lourd
des "bergers" ("les bergers dorment dens les stalles du plus
pur somfieil imaginé par margot") le podte oppose son propre
sowueil ("mais je dors") qui est une porte ouverte sur le réve.
Dans ce réve 2 caractdre fantastique "les remords(...) sont
pourchassés par les coeurs" et les radgnes s'entremélent et fre-
ternisent, non sans quelque humour:

"(eea) le souffle de marine
prom2ne les cerpes dans les herbzges et le mur réve d'un
hoanune créne de cheise ol fume un ourson fatigmé des
comptabilités de la journée" (p.lC6)

Ce sommeil actif et crieteur est perfois inaccessible et le poe-
me, "je regsrde ma nuit tressée de 1rils d'craigndes" (p.10€)
fait place & une vision cauchemardesque du réel. Les vieux
fantasmes réepperaissent: 1'impression 4d'é&tre espionné, d'étre
Jugé: “"dano la pilerre voisine une lampe Jjaune dcartent les per-
si¢nnes me surveille comme un pion". La rdelité extdérieure

vient s'interposer: "des autocars sournois priffent aon songe”.
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Lroyente des pessunts quil s'iluposent & 1o cdonsclence du réveur
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Le podte nemble se disscciler de ces réelitéds: “je regordor:

& la mort incerteine", pour se retroncher cen. .o

songe nul ogit comme un vétement proteciteur: "vitement du son-
gerau corns enrds lae nuit extravegente”.

"toute ocuvre de heout"

Le refus dc ces I ajltpo améne le podte & quitter le
décor 3e ses cmours: "riviére d'autonobiles (...) hengers d-s

limeousines miculencnts de ruclles

11 exprime con dégagement por la formale: "toutc couvre de haui”

en 21 plein lu nugue(p.1i<),

(p.114). 11 dJire encore: "sur lu ville Y'howse feiscit 1'emour

1l'ojsect du plus pur resevd ol do la ancin de toile tenduo"{(p.l

7
A

D)
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3'czit-1i1 du regsrd du podte et de la mein du peintre cui au-
reient sequis le pouvoir de métamorphoser le rdalité? Quoiqu'il
en 30it, le distence prise per rapport 2 certsines rézlitdés

lui permettre psradoxalement de s'ouvrir au monde.



Chepitre V - Podsie
et recrdéation du monde.

1" jvanouisse.nent dans le réve,
et 1'amour" (p.lZl3)

"goQter le corps universel" (p.lcc

Nous voici au seuil de 1'ultine &tape du projet poéti-
que. Parti dAu chaos le plus coaplet, 1'&tre a treversé 1'abiue
de le nuit. L2 s'est opérée, par le flot incessant de 1'écri-

ture, une transformation graduelle.

Le verbe créateur

Tout 2u long du Vierge incendié rnous avons vu co.abien
wepointe €était conscient de son projet. D&s Crfnes scalpés
1'écriture podtijque s'emparait du feu ("sain de feu") pour
zener d bien sou entreprise de purification de 1'&€tre ¢t du
mornide. Le réflexion sur la poésie nc se dissocic pas chez
Lepointe de¢ 1'aeventure hu.aine. C'est pourguoi nous voulons
naintenent lui accorder une ettention perticulildre. La podsie
est une eventure d'8tre, clle perticipe & part entidre & la

révolte, A la recrerche de la luciditdé et le poéte en est



connsclent:

"wes cehiers sont des arbres de ploub.
Certouches de cuivre anordant des l2vres sucrécs." (p.44)

"Le cahier écrit des nots gonflés sur les murales" (p.45)
C- observe cependant que la poésie de Lapointe fait fece & un
dilemme profond. D'une part elle veut 8tre sociale et dounc
vériculer un message communicable; d'autre part, la tentation
de la plongée subjective dans les arcanes du réve ne ssaureit
par définition €tre facilement communicable. Le po2te n'écrit-
il pas dens vos ventres lisses :"le plus significatif arcene
consiste & doruir debout en marchant sur la créte rcuge d'un
coq" (p.9£)7 Ces deux fonctions du lsngege podétique se trou-
vent dffinies dans le polme Ils sont des mots (p.1&1) ol conver-
cent les Ailflérentes réflexions et notations du recueil portrsiut
sur 1lc podsie. iiulle part silleurs dens Le Vierge incendié
Peoul-i’arie Lapointe n'a wmieux cerné sa podtique. Les rots
sont envisagzés en rapport avec 1'esthétique, le podte, le projet

podtique iumédiet et la quéte métaphysique:

"Ils sont des mots de poitrines bleues
des peroles décapitdes

dens les entiennes sans yeux

les poux de la femille dens le buignoire
1ls sont le Iutur

Ces racines dictirdes des _ustices

en fusillant des coeurs vides

Ils sont les ¢étoiles du proph&te ilmberbe
cclui qui regarde en arridre

Leis nul repgarde en avent en arridre

les .i8mes yeux dans la nugue d'astre

Tant de murs d'en arridre 3 démolir

34 reconstruire demain

bouchés comme une bouche

face aux coraux des ancres dans le front
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face aux crénes contradictoires des pierres
chaque pas plus pr&s du précédent
Jjusqu'd dépasser 1'instant d'apercevoir
ruge électrique de son roc
chaque arrét 1'éternité
mais la course du soleil des nuits
les réflexions jaunes _
les puits de cerveaux en fleur 1les germes
des citrons meuves dans les tempes mortes des oracles "
Cri seit 1la guerre faite 3 la raison au profit de la
spontanéité¢, de 1l'instinct et du coeur. Lapointe met en évidence
dans . le premidre strophe le dimension subjective du mot, son
intériorité ("poitrine") et le tentative de le décérébraliser
("décapitées"). Peut-on parler ici d'automatisme? Quoiqu'il
en soit, ce lengege, malgré sa fonction sociale de Jjusticier
("@es justices / en fusillant des coeurs vides"), semble refus¢
par la société., Cela est traduit per une image tr&s réaliste.

Les mots apparaissent comme "les poux de la famille dans la

baignoire.

Si cette premi®re strophe fait allusion &u rdle social
de la roésie, la seconde parle d'"oracle" et par conséquent de
ce gue nous avons appelé précédemment la tentation des arcanes
chez Lapointe. Pour le podte visionneire et prophdte, les mots
sont un suide: "Ils sont les étoiles du proph?te imberbe". Ils
permettent 4'embrasczer par le regard le passé, le présent et
1'svenirz "celui qui regerde en arridre / mais qui regarde en
avant en arritre". Le refus de la nostelgie et du souvenir, tel
qu'exprimé dens le podme Un monde se repentireit (p.122):

"Un retour vexatoire ne suffit

3 ressusciter le passé
?ui mérite de pourrir derri®re soi

gui n'a peur de son souvenir est lui-méme un mort",

n'exclut pas le regard "en arridre". Il s'agit plutét de s'appro-
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prier le pasaé pour le transauer en avenir tout en ayant le
resard fixé vers le but 3 etteindre: "les mémes yeux dans la

nuque d'astre”.

La troisidae strophe illustre le volonté de recréer le
wonde. La poésie sert & détruire et reccnstruire, 3 prendre
nossession de l'espace, & ebattre les uurs qui emprisonnent
pour réldifier des murs protecteurs:"Tent de .aurs d'en arridre
3 dé.0lir / 2 reconstruire deamain". Voild pour le projet podti-
nu2 immédiet., Liais la quBte finale est celle de le perfaite
identification & soi ("chaque pas plus pr&s du précédent")
dznz le warche vers le momxent poétique 2 &terniser:"dépascer
1'instant d'snercevoir". Apre&s le surprise et ls violence ver-
bele qui :zvorisent le dfcouverte et le rencontre ("ra-e dlectri-
qae de son roc'") le podte accdde & 1la contenplation, & 1'dter-

nité:"cheque arrét 1'éternité".

A la fin du pod®ae, le "nais", cette charnidtre si f{ré-
quente juil annonce toujours une restriction de taille, intro-
duit les obstacles & la réalisation des oracles: la fuite du
tenss ("n. 1s le course du soleil des nuits"), le remcrds ("les

r4{lexions jaunes"') et le raison ("les tempes mortes").

Ils sont des mots fait donc le bilan de 1'aventure de
le parole. éme s1 ces nots ou ces paroles sont refusds per lae
Leeteur X couse Jde leur allure vébarbative, 1ls Jdeaeuwrent crdéa-

Lteurs pour Le podte duns la wmesure ol ils sonl tournds vers
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1'avenir pour abattre les nurs et recréer une certaine d¢ternitd.
Ce zui n'exclut pes certains eimmp@chements qui font pasrtie du.
tagage méme du podte ou qui sont inhérents & 1la condition hunai-

ne.

Le rivolte

A ceuse des e.uplcheiients, la 1évolte nc disparait pes.
Tlle est au contreire érisfe en ;princi~e de vie et continue
d'accompe iner les imeges d= rupture, d'ouverture, de conquéte:
"toutes les routes sont ouvertes les troupeaux de
tuffles exbsuchés pour l= conquéte 1etrouver le
glecis des verdures dévalantes" (p.1l1l7)
Zlle s'incerne dens 1l'eninal et la verdure nais eussi dens 1'eau

violente:

"les digues
de ce.stors rompues par les lacs”

(e0d)
"corps de plezntes de pieds dans 1l'orage

surgl ' (p.117)

"tous les fleuves sont explosés" (p.118)
Dans cette "fenfere d'annoncistions"(p.117) le podte edopte une
attitude orgueilleuse et condawne & son lour:

"nous lancerons des

cailloux & 1'injure (...) qu'il vous faille

pourrir dens la moiteur des matines" (p.117)
Le po¥me Un monde se repentirait(n.lZZ) rapnelle Créfines ccalpis.
ri ¢écho b “jeter 1'oubli de la rgge" le peodte - {firme: "Un
nunde se repentirait / de n'avoir point tud”. 1l incite & n

perpdétuel dépossenent: "(...) qu'on eubofte le pas Je 1'id’e

ncuve / qu'on dépasse 1'idde neuve du neuf’.



29

Libéreticn conguise

Lo libération érotique s'affirme maintenant au détri-
sent de 1'emour meternel: " jupes de mdres des meins prises"(p.117).
C'est"l'heure du signe des rousses", du "pain et vin de tous les
ventres dédsirés" (n.118). Le sentiment de culpebilité est dé-
finitiveinent vaincu:

"la plante des pileds sur le t&te du scrupule Je suis
la vicrpe au serpent" (p.1183)

L'eaour devient réve de puissance et de fécondité. Apparafit
en m8me temps le thtme dc 1l'enfant qui posséde la vertu de la
colere liblretrice:

"1l poussera des marteaux sur les créfines
des nouveau-nés tu n'as plus qu'd beptiser les
escaliers de noas d'hozmes alexsndre raoul

arthur" (p. 120)
waent A la lib¢gration de l'horizon, elle est peranise par la

puissence de¢ la volonté et du regard:

"les wurailles sont ruindes, parce
qu'un seul hommne en décideit aingi;"(p.123)

"il y a urne
t8te qui regarde au travers de la muraille” (p.12C)

"1z nursille défoncée par les yeux”" (p.l24)

Zlle était la condition ndcessaire & une ouverture eu mnonde,

Vigétalité, freternité et durcisseaent

lious avons déj® essez insisté tout au long de cette

preaidre partie sur le fait que le podte veut recrler le .cnde

selon 1'id¢al de le végftalité. Le pot.ae de le rage 119 nous



en offre encore un exemple:
"coiffures de thuyas (...)
il pousse des cactus & la place des bornes-fontaines
primeveres des seins des filles"
La femme tout comme le dur et le métalligue se trouvent trens-

Iormnés en végétal.,

Le recréetion du monde suppose sussi une fraternité.
Lappelons-nous le podme "Je suis une main" (p.18) ol le poldte
songeait & construire un 'verger de fréres". Cette expression
réunit deux grands pfles de la poésie de Lepointe: végételité
et freternité. Lais la relation fraternelle n'est possible
que si 1'8tre s pu se reaettre au monde. Le dernier polme
du Vierge incendié fait Jjusteament 1'inventaire de ce nui est
acquis:

"J'aei des freres & 1'infini

J'ai des soeurs A 1'infini
et je suis mon pdre et me mdre

J'ei des arbres des poissons
des fleurs et des oiseaux

La reletion fraternelle, la relation &vec la nature semblent
maintenent possible puisque 1'€&tre est né 2 lui-.8me:"Je suis
non pdre et me mtre", ueis la suite du polme nous Teit voir
quelles sont les limites de cette libération:
"w&is le corrosion n'atteindra jemais
&zon royeumne de fer
od les mring sont tellement s&ches
qu'elles perdent leurs feuilles
Lou mlonces éelntont de rire dann le stuc
e ol do placo
ba solet ]l multiple qui n"opparaft plus
Prdren eb goeur.:

wed milllers d'ne res durs

wo1c nc prétendons pas expliquer 3 fond ces vers cui posent

=



de trd®s grandes difficultés. Il semble toutefois gqu'une

certaine crzinte s'empare du podte au moment d*atteindre le

tut qu'il s'était fixé. S'il posséde le capacité 4d'entrer
maintenant en relation avee ses frd&res, il ne chante ni ne vit
comme telle la fraternité., Les forees qu'il a eu & combattre
dereurent dens une certeine mesure ("soleil", "glace"). Il se
replie donc sur une sorte de'royaume de fer" ol la végétalité

est menacde: "les mains sont tellement sdches / qu'elles perdent
leurs feuilles", ol les frdres, bien qu'existant, sont des
"astres durs”". Il veut surtout montrer que 1'entreprise de
recréation du monde, d'accession & la vdégétalité heureuse est
au-dessus de ses forces. Au lieu d'aller de 1'avant, il s'im-
mobilise dans la dureté, Le livre se termine donc sur une aspdce
de terreur. Pour les fimes et, & un moindre degré, Choix de podmes
re~rendront le combat pour la fraternité 1& ol Le Vierge incenlié

1'avait leoissé,



DEUXIZME PARTTIE



Le temps de 1'exaltetion
"Arbre d'orbe en cOne et de s?ve
en lumidre" (p.1l71).

"tes seins s'envolent
3% 1'abri de mes mains"(p.185).

"hommes Jje vous le prédis
les fleurs seront permises" (p.201).



Le Vierge incendié se rattache & une esthétique de le
violence, Choix de podmes, & une esthétique de 1'exaltation:
esaltetion de 1l'écriture (Arbres), de la femme (Solstice d'été)
et de la tristesse (Quel aiour). Les sensations, la joie
d'8étre, d'écrirepgtd'aimer, la plénitude du temps vécu dens
le lumire du jour, la présence & la nature, tout cela
gs'éldve dans le chant que devient le po®me, Le langage poétique
est maftrisé, la podsie existe pour elle-meme, le polte en

pleine meturité se substitue A& 1'8&tre en devenir.et sort du chsos.

A la différence du Vierge incendié qui nous livre une
poésie du cri, impatiente et agressive, nous entrons ici en
contact avec une présence attentive 3 1'autre, & 1l'espece et
au temps du polae. C'est la réalisation du pouvoir créateur
de la narole et de 1'écriture; c'est la correspondance harmo-
nieuse entre le podte, ls femme, la rature et le monde; ce

sont les liens renoués avec 1l'élémenteire.

Conme nous le disions plus haut, le langege se fait chant,



I1 admet alcrs des rythmes plus amples, des images moins écar-
telées pour encendrer cette "somptuosité mouvante" dont perle
Jean=Louis Wajor (1) et se feire 1'expression de ce temps de
1l'exaltetion ol "s'accomplit le prise de possession de 1l'espace

par une participation sensible immédiate" (2).

Choix de poémes, c'est encore "l'arrét 1'éternité” (p.121)
ol le lecteur pourra "goQter le corps univeirsel" (p.122). Cette
"morticipstion sensible” est permise per le lyrisme indirect.,
'cst ey niveau des objets que le podte constitue son .nessege
poitique. Le podme se veut une reconneissence, un inventeire
de ce qui existe dans le temps présent. In méme temps, il
situe 1'homme face 2 la nature, & la femme, 3 la société. Cette
perticipation est surtout permise psar le conception que se
foit Desul-Marie Lapouinte du podte et de la podsie. Il s'en ex-
plique dans un texte psru la m&me année que Choix Jde podies:
"... le polte doit &tre 1'8&me de son &poaque,

ce qui implique qu'il doit vivre son é€pozue,
rarticiper au monde,

"(la poésie) exige de qui la feit
pleine intégretion 2 1'univers" (3)

(1) JsL. lajor, irchives 1V, p.1l823.
(Z) Ibid. P. 199.

(3) P:M. Lapointe, "Podsie sociele et morele", dans Poésie actu-
elle, p.200.



Lapointe se situe lui-mé&me dans la lignée de Lautréamont, Apolli-
naire, Mafakowsky, Whitman, Lorca, Eluard et Desnos. Tous ces
podtes visent," par construction ou destruction, & la transfor-
mation du monde (et de 1'homme) (1), C'est 1& "la motivation
de toute véritable poésie"; e'est en aoi elle est sociale et
morale., Pourtant la poésie ne saurait se subordonner mé&me &
des fins aussi vitales. Elle doit demeurer inaliénable. C'est
pourquoi Lepointe réclame que 1l'on Jjuge sa poésie en fonction
de sa qualité:

"... le seul critdre n'est-il pas, comme

pour la peinture, que la poésie soit bonne ou =

mauvaise." (2)
Ainsi se plait-il & préeiser qu' "il n'y a, entre le Vierge
Incendié et le Choix de podmes, aucune volte-face"” (3). Si
les th2mes exploités sont en effet les mémes, il faut voir ce-
pendant que 1'expression poétique aura profité de cette langue
période de silence (12 ans) pour acquérir une maturité et une
pureté qui conférent 2 la poésie toute 1'ampleur et la force
qu'on pressentait ga et 1a 3 travers la bousculade du Vierge
Incendié ., Cette évolution est confirmée par la publication
d*un gutre texte en 1962 ol il livre quelques ré¥lexions sur
le poétique contemporaine. Tout en rappelant les idées essen-~

-~

tielles émises dans Poésie socialeembrale;é savoir que la poésile

(1) P:M. Lapointe, "Pgégie sociale et morale", dans Poésie actu-
elle, p. 201.

G Ihla, p. 200,



o6

est inscrite dans un milieu et une époque, qu'elle tend aussi
3 recréer le monde afin qu'il ne sombre pas dens le cheaos, Lapoin-
te s'attache & bien distinguer ce qui caractérise la forme de
la poésie contemporeine. On connaft désormais la comparaison
qu'il fait avec le Jjazz eméricain. Le premidre chose qu'il en
retient est la technique de 1l'improvisation. Il en profite
pour dissiper un préfugé commun qui fait de 1'improvisation
une solution de facilité:
" La plus haute forme de poésie, comme la plus
haute forme d'art, est 1'improvisation, qui nre
met aucun frein 3 l'expression, bien qu'elle
tire son excellence d'un artisanat préalable,
aussi bien sur la mati2re du créateur que sur
celle du matériau.
La forme d'improvisation particulidre au
jazz- ad libitum sur une structure donnée, liné-
aire et verticale- me parait devoir exprimer de
la fagon la pius concrdte la forme de la nouvel-
le poésie " (1)
Tout comme le morceau de Jjazz, le podme se développe librement
& partir d'une structure de base. C'est "la reprise d'un th2me
sur différents modes (qui) crée 1l'identité". Pour faciliter
notre compréhension, P.M.Lapointe aura recours 3 des exemples
d'ordre littéraire:
"... imaginez une communion de Lautréamont
et de Desnos dans le message proféré, soit

pour le flot du premier et pour 1l'incarnstion
du second dans les petites choses " (2).

(1) Ibid. p. 202.
(2) Ibid. p. 208.
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Certains podmes, dont Arbres demeure 1 'exemple le plus par-
fait, illustrent effectivement cette nouvelle forme de poésie,
Dans Le Vierge Incendié, la forme de la majorité des podmes

était le produit d'une éc¢riture nettemnent plus automatique.

L'aspect sociologique du Jjszz n'est pas & négliger.

Lié & la condition des Noirs Américains,le jazz se présente
comme une fegon "d'appeler au secours", "de ressusciter la Re-
vendieation fondamentale" (1) ; il se veut aussi 1'expression
d'une solidarité humaine. La revendication pourre se faire

dans la révolte ou la plainte.

Dans Le Vierge Incendié le refus du monde s'était ma-
nifesté par une grande violence dans la destruction. Dans
Choix de po®mes,Paul-Marie Lapointe ne refuse pas moins le mon-
de en lui disant“oui’, Il propose une autre image de 1'homme,
de la société, de 1'eamour, de la beauté qui n'en est pas moins
une contestation de la réalité. Le podme Arbres confidre & la

terre entidre une nouvelle unité,

Le Vierge Incendié était un immense combat contre la
mort; Choix de podmes est une extraordinaire exaltation de la

vie. Au feu destructeur et & la nuit, le podte substitue des

(1) Ibid. p. 204.



images de la croissence végdétale, des 1meges de lumidre et de
cheleur. La création du monde, c'est Choix,de poémes qui la

refeit.



Chapitre 1- Arbres: une poétigue en
scte, une poésie pure.

Le podme Arbres offre une structure assez forte per oppo-
cition & 12 dispersion des pudmes du premier recueil, Les theé-
mes majeurs de la poésie de Lapointe s'y raccrochent en apposi-
tion & Arbres. Les associctions d"imeges semblent tenir tantét
d'une structure rigoureuse, tant8t d'un caprice. L'image-th2me
centrale (Arbres) est reprise "sur différents modes" (1) et "crée
1'identité". Cette image-theme répond aux exigences de P.M. La-
pointe: " Il peut s*agir d'un thé&me, le plus simple, 1aeis com-
portant en lui-mn8me une complexité autorisant la moduletion..."(2)
Si au départ les différentes espdceg d'arbres ne semxblent ren-
voyer <qu'd la rdalité concrdte, elles ecqui2rent au cours du
potme valeur de symbole. L'erbre est vu elors comme un archéty-
pe. Il rejoint tous les aspects de le réalité neturelle et hu-
meine., Il totalise. Il concilie l'horizontaulité et la vertica-
1ité, la hauteur et la profondeur; il est 4volution et continui-

té, instent et durée,

(1) Ibid. p.202
(2) Ibid. p.202
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Croissance vdgétale de 1'écriture.

L'initiative est totalement laissée aux mots. Le podte
s'identifie & 1'écriture (j'écris). La seisie de la rialité
se feit de fegon 1middiete. S1 le mot cdevient uftephore, c'est
ad & le croissance néme de 1'écriture, et 1'arbre devient le
symbole de cette nouvelle po€tique. Les 1muges s'engendrent
1'une 1l'zutre et proliferent ¥ partir d'un axe centrel & 1'exem-

ple cde 1l'arbre,

Dans cette optique, on ne peut s'empécher de citer Bache-
lard pour bien nontrer q® ce potume cuntient toute la poltique
de Lapointe, qu'il est le reflet le plus p&erfait de son univers,

"L'imeginetion est un erbre, Elle a les

vertus intégrantes de 1l'arbre. Elle est raci-

ne et ramure. Elle vit entre terie et ciel,

L'erbre 1meginé¢ esat 1nsensiulement 1'arbre

cosmologique, l'arbre qul résuane un univers,

qui fait un univers".(1)
Per le pouvoir de 1'écriture, nous assistons vériteblement &
la crfation d'un monde au présent. Ce n'est plus 1'arbre révé
ou izmeginé dens le futur., Il y e identificetion dans lec présent
de 1'écriture entre 1l'acte d'écrire et la créetion, entre 1'ima-

ginaire et le réel. L'arbre devient la substence méue de 1'ime-

zination et vice versa,

Cette identification & 1'dcriture indique un accord

comnplet avec son owjet. Le "j'éeris arores" est un énoncé qui

(1) Geston Bachelard, Le terre et les réveries du repcs, José
Corti, Paris, 1965, p.300.
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ne renvoie qu'® lui-mféme. La podésie n'est plus un instrument,
elle ne neraque plus une distance et c'est en cels qu'elle est

pure: "j'écris arbre/ arbre pour 1l'arbre".

Anelyse

Peul Wyczynski, Paul Chemberlsnd et lio#1l Audet ont déja
fourni des analyses pertielles du podime Arbres., <uant 2 nous,
pour dewmeurer cans la ligne Je notre travail et malgrd le grend
enchevétrenent de themes que ce pokme véhicule avec la prolfusion
mére de la vie, nous voudrions esseyer de suivre les grandes er-
ticuletions du po2me efin de dégeger les principeaus themes et
d'ecxpliquer cuelques images.

"Arbres d'orbe en c8ne et de s¥ve en lumidre" (p.171)

Voil® pos¢ dés les premiers vers le sy.gjbole ie plus perfait de
le libéretion, de le coamunion de 1'homme avec l'univers, de

le prise de possession du réel per 1'imeginaire. L'arbre eppe-
r2ft coume le trcit d'union entre la terre et le ciel, Dens son
mouvement de croicsence, il tire la s&ve du sol nourricier pour
1'amener A la lumilre. De méme, 1'image poétique péndtre per
ses racines sux profondeurs de 1'etre et per elle 1'ombre commu=-
nique &vec la lumilre. Mouvement de croissance, d'ouverture
("d'orbe en cbne"), correspondence entre le paysage intérieur

et extérienur.

mime L1l ent gifiicile Je ddpeeer un plon selon une

Livpe prociov puai o'l o' u it d'un potie Jnuaden U158, 11 soatle
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del® les parsdoxes des choses qui Jusque-1l2 evaient &té opposdies.-
Pour les riches ou les peuvres ("pins du lord pins...des mai-
sons pauvres") l'arbre s'associe & 1'imege du nevire pour incar-
nner 1'aventure el le destin exempleire:

"pins roulls cdans leur neige

traverse.:t les anndes m8ts fiers voliles tendues

sans remords et sans lermes d&quipeges eriaés”
L'expression "vie végétale en marche” que nous avons déJji em-
ploy¢e plus hrut s'applique ici perfaitement. On notera que
ce voycge se fait "sens remords et sans lermes". Voild qui réa-
lise le quéte du Vierge incendié., L'arbre est le symbole du
vo uge com.te il peut 8tre 2ussi synbole d'intimité et de stabi-
lité,. Aux cddres se greffent les imeges du treveil patient et

des liieux cheleureux et intimes:

"gizuilles couturidres”

"lambris de chaleurs"

"coffres de fiengailles"”

"cedres bardeaux parfumeurs"

Ce trevail psatient et quotidien c¢'est asussi celui de 1'écriture

et de la pensée: '"genévrier qui tient le plowb des alphabets"™.

Tous ces arbres, pins, ceédres, genévriers, eppartiennent
% la femille des coniféres. Les vers suivants, véritcbkle chant
de le fusion des éléments, nous offrent une belle synthése de
ce qu'ils incernent:
"conif®res dons quichottes sans monture sinon la
montagne clairons droits foudroycnt le ciel
conif'dres flammes pétrifides vertes btradlantes

celcées de feu conifires"

Cn voit apraraitre 1ci une des imeges les plus denses el les
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plus unifiantes de la podésic de Lepointe: union du vigétal, du
feu et du froid réconciliés cens de megnifiques "vertes brdlen-
tes gelées de feu". La sensation d'avoir réuni toutes les con-
tredictions, toutes les entinomies dens une m&me force debout

dexmeure son arse nour affronter le "ciel": "conifdres(,..)

clzirons drouits foudroyant le ciel”.

"Les ceges du teups" (p. 172)

Jusqu'ici 1l'arbre éteit avant tout une présence dens
1l'espece. Il seable que par la suite il sere associé surtout
eux divers viseces du tenmps, viseges de le vie et cde la mort de
1'homme: oiseeu, vent, fleuve, hiver, soir, eube.

Le bouleeu pour le temps captif:

"touleeu...passe les bras dens les cages du
teaps ceptent 1'oisecu ceptent le vent”

ou pour le¢ texips ouvert:

"toulesu & 1'écorce fendent 1'eau des
fleuves

e o O

aubier cc 1l'sasube eux fanaux",
"de 1'cube sux Tanzux” n'est-ce pas du aetin eu soir, n'est-ce
pes le periaeanence de 1'eube? Car 1l'aubier est cette substance

entre 1'arbre et 1'écorce qui "durcit progressivement pour de-

venlr da vrei bois" (Robert).

Le prfsent collectif feit surgir le thime de la juerre,

de lus liberté, du peuple pescif, sens révolte et sans vie:
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"erbre pour la fougire du soldat mort

sa wémoire de calcaire et 1l'oiseeu qui

s'en écheppe avec un cri"
Zntre peuplier et peuple, on voit bien que c'est le sens ¢tymo-
losique qui permet 1'essociation.,

reuplier...trembleur 3 grands crocs...
arracheur l.amobile de mousse et de terre..,
reuplier eu front bas...chevael séché
oeilldres rernces".

Nous soummes loin du passé mythique du liuron, loin du temps pri-
witif, de la vie instinctive:

"erbre pour l'arbre et le lHuron

erbre pour le chesseur et la hache

arbre pour la sirdne et le blé 1le ccrpo le chevael”
Cn constate un peu la méme progressicn spirituelle que dans
Le Vierge incendié cer il semble qu'on puisse établir comme
constente de le poésie de Lepointe qu‘*une prise de conscience
dez probldmes sociaux canadiens ou méme de le difficulté d'étre
universelle soit suivie presque toujours soit d'un mouvement
de révolte, soit d'un effondrement moral. Les espices d'arbres
appelleront des imcpges d'amertume ou de refuge:

"noyers...noyades heureuses"

"saule écorce amdre...saules 2 feuilles nortelles...
{regiles et pleureurs pencdeloques des morts

ceryer ovele noir aner
caryer & noix piquées eu vif"

ou encore, c'e;t 1l'atiitude de durcissement, de repliement sur
soi dont nous avons perlé 3 la fin de la premlére pertie que
surgérent les vers suivants:

"cherme Lols dur bols de fer nepelsse plongann
humide  Sgotote W 1a plointe suffoqudée™

Celns conduit wu tl.lue de 1'huwain sacrifid ("1'erbre est lou
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et croix") au profit de toutes les formes d'activité de 1la

3ociété moderne:
"croix de rsil et de papier
croix e construction d'épée de fusil
croix de bonbardier téléphone hsut fourneeu
sémephore

croix d'eluminium et de néon
croix de grette-ciel et de chien de torture et de faim"

"Selon le d¢lire ou rien" (p.174)

Apre®s ces imeges de la diffigulté de vivre on observe
que par un renversement bien représentotif de le poésie de Le-
pointe qui fonctionne toujours par exeltction et dépression eu
pcint que 1'on peut parler ce poésie cyclothymique, les erbres
& fruits: chénes, hétres, chfteigniers, cerisiers, fdvriers,
seront 1l'occeuioun de suggérer des imeges de la fertilité, de
flcondité, de plaisir, de désir et d'ivresse. L'exaltation con=-
Line ici eu d4lire trds souvent 1lié 2 1'extase amoureuse coinLe
il est écrit dens le polme Solstice d'étdé:

"tes seins

(aad)

s'émerveillent silencieux

d'@tre wdres des cuisses et du ventre(...)

d'étre eu coeur du d¢lire" (p. 1&5)
Ici le po2te écrira:"ché@nes-fruits", "chéne-baiser", "transport
de soif"; "hétres...fafnes ¢pouseilles”, "merronnier Iruiteur”.
L'zrbre devient elors "bois de loutre et d'ourson/bois de femme
et de rensrd". Les associetions se font plus prdécises de "ceri-
siers bouche cepiteuse et fruits bruns memelons des amentes" 3

"pomnier croqueur”,
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"Le sourire multiplie ses feuilles" (p.177)

A partir de 12, Jjusqu'd la fin du potie, 1l'arbre sera

exalté, et surtout 1'éreble qui identilie le peys:

"érables & épis peraschuteurs d'ciles et semeres
érable barré bois d'orignesl nourriture qd'été
£idele au gibier traqué dans les murs et le fou: dre
érable & feu d&rable argenté veines bleues dens

le front des filles
érebles & feuilles de fréne aunes-buls quil poussent

comme rire et nasissent ¥ lea course
éreble & sucre dératle source"

La fin du po&me expriwme la communion heureuse de 1'hom-
mne et de 1l'univers: réve de fécondité, d'intimits et de frgter-
nité:

"les erbres sont couronnés d'entfents

tiennent cheuds leurs nids
sont chergés de fsrine"
L'erbre comne 1l'homne engendre 1l'enfant et ouvre son feuillage

2 la lumidre:

"dsns leur ombre le feim somzeille
et le sourire multiplie ses feuilles",

Apré¢s ce grend potme mui est vériteblement un moment
privilégié de 1'oeuvre de Peul-blerie Lapointe, il n'est pas
étonnent de truuver darns Solstice d'été un renouvelleuent de 1s
pcésie amoureuse. La femme y est exaeltée cu m8me titre que

1'erbre,



Chepitre 11- Une f@te sensuelle

En y rezerdant de prds, on voit bien jue ce sont les
méues liasges quil se développent dans cette deuxidme partie. A
1'erbre s'sjoute ls vision du sexe. Si 1l'erbre n'est pas nommé
cozmne tel, lea r'emue est vue au milieu de la végétetion; elle
anime le terre entidre, elle préside eu rythme des saisons:

"seins de la plage psaisible

seins tendres seins de blé

tes seins divisent les seisons
se terrent dans 1'1ile

la 1éguent & qui d€jd le possdde
et la cultive

en tirant le blé" (p.184).

ou encore.

"amoureuse
thé des tois
par touffes répondant au soleil” (p. 187).

Un érotisme tendre et chaleureux recouvre conge ls mousse (Nais-
sence des mousczes) le podte et le terre entidre, Tout est dou-
ceur, -ouvement lent et voluptueux comue 1l'herbe qui s'anime sous
1'action du vent:

"corps tencre et blond

corps de velours

corps lumineux corps wouillé
Lerte sous le vent des 1las"

(lLessage de ton corps) (p.l€1),
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L'esprit est totalement libdrd. Il s'ouvre au "messag e du corps”,
De 8me 1'érotisne s'ouvre 3 l'sutre et colore toutes les for-
wes de lea vie. Aingi le podte parlere-t-il de "résurrection":
"j'appelle résurrection les sapins et les ifs". Par 1l'écriture
poétinue, par le faculté d'eppeler ou de nomzer, le podte exerce
litrement son pouvoir de transfigurer lae réalité:

"J'appelle une rividre od le flenc

/rose de ta nuque suit
le silloge profond d'une truite lunaire

J'appelle une ville erc électrique
un [leuve

entre les balises de Jjenvier remsontant

de l& mort" (p.le€l)
métemorphioser le rlelité, renverser le cours du temps pour faire
exlster cet espuce et ce temps €dénique:

"le mois de mai ta vecix rauque de nuit
le message de ton corps la création du monde" (p.l€2).

Dans ce paradis, les awsnts s'habitent 1'un l'autre perfeitement

er; plus d'8tre "entés & 1'arbre sucrdé”:
"vit-on autretemps gu'en toi
per le délire et la sagesse
les corps croisés
entés 2 1'erbre sucré
de nos os?" (p.183)

L'gutre n'est plus nid, les aments forment vraiment un couple.

Solstice 4'fts

Le potne Solstice d'été (p.lE€4), constitue le plus bel

exeple du renouvellesent du théme de 1'emour. De la m€ue feri-
ture que le podue Arbres, il offre de lu 1lewwe une vision & 1la

fois wultiple et unifide. Un réseeu de reletions s'ctablit entre



le "Jje" le "tu", le "nous", le neture et le chtnt que constitue
le perole. Le podue se développe & pertir de 1'invocation "seins

Je veus eime", répétle et umodulde Jusqu'd 1'envol finel.

Sclstice 4'été comprend trois grandes perties. Dans la
preaqidre("seins Je vous zime" 2 "terres ceressentes de nes rau-
mes") les seins gsont associds A des imeges empruntdes sux €16-
merte et & 1'48té. L'eau et le feu sont réunis pour merquer
1'rermonie de cet univers: "les bsasisers...irri;uent le soleil".
Cn pense 2 ces vers fzmeux de Rimbeud: "1'éternitl/c'est la mer
mélle/uvec le soleil". Il se feit en plusun dchenge sensuel
entre 1'hoane et le terre: "terres caressentes de .es psumes".
L'sppel du désir ne rencontre pes d'obstecle: "ceins terndres
seins de blé/ bouclies lourdes e soif/ seins torrides". L'aveu
est simple et direct: "je vous eime", "Jje t'aime". Dens cette
cosmogonie amoureuse, ls femme est lide intimement & 1'espece;
elle est un "lien charnel et chantant avec le nonde"(1l). L'éro-
tiswe est cheleureux., Aucune trace de le violence zmoureuse
pertout présente dens Le Vierge incendié ol le podte monteit 2
1'=zseut "1'esiles pour les vierges". Le femie en efiet y &teit
8liénée au mére titre que le peys, parce qu'elle étzit zbsente

& son corps, & la vie,

Ici, tout au contrcire, le corps de la femme & un rdle

actif, C'ust le deuxi®me partie qui le .ct en valcur ("tes seins

(1) JsL. wajor, Archives, t.lV, p.2Cl.
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divisent les seisons" & "d'€tre per eux ceressés"). Les seins
coicsent sur les seisons et sur 1o croigsance du blé:

"tes seing divisent les saisons
se terrent dans 1'1ile

la 1€;uent 3 qui d<¢jd la possede
et le cultive

en tirant le blé"

Ils enzendrent le désir et le délire amoureux:

"tes sSeins...

s'émerveillent silencieux

d'@tre mdres des cuisses et du veritre
de la nuque et des hanches

d'8tre au coeur de délire

tes seins multiplient leurs emis
mes welns

nes yeux

inventent & 1'infini des rsisons nouvelles

d'etre par eux ceressdés”.
Ainsi 1'union eamoureuse 2 l'essurence d'un perpétuel renouvel-
lement., Par l'emour, le geste et le regard seront créeteurs.
Ils sauront ebolir la distance qui sépare de 1l'autre et concdui-

re 2 la vie retrouvée,

L'union amoureuse trouve sa [in dens le peroxysme de la
Jouissence, Peroxysme qui nous est suggéré dans le troisiduie
pertie du podume, Il est dQ 2 1'ection coricertée des seins de
1'emente et cdes mzins & l'eament. Il s’zccompegne d'un aouvement
d'envol:

"tes seins sount & 1l'aeffdt
cueillent 1'abeille

2 cet instant précis

entre ls pluie et le beeu temps
tes seins s'envolent

> 1'abri de mes mains".
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Cet 'instant pricis" nous epperait comue un tewps suspendu ol
ce sornt les ements qui hebillent les Jjours de leur nudité: "nous
soxnizes nus/ pour hebiller les Jjours". Ce dlgagement adrien et
ce temns int¢érieur donnent son sens & le vie:
"tes seins...
expliquent 1'erbre le feuillage de es peumes
en qu8te de clent de fruits et de chaleur.”
C'est donc encore le geste créateur qui domine. Dens Arbres,
le mein écrivait, Teisszit naftre et se déveloprer le podue;
dens Solstice d'été, les mains entourent les seins et les font

s'envoler sous le& caresse.

L'eimour ve naltre par une rfemmne Lien concrdte, bien char-
nelle. A cet ézard, le choix du aot "seins" pour désigner la
fesue est trds heureux. Le présence de cette dernidre est enco-
re plus forte. C'est du corps méme que va émener une puissance

de vie rayonnante.

Cette action du corps sur le monde se felit dens le tem s
etzolu de 1'exeltetion. L'imaginotion s'émerveille devant le
aysteére des choses parce qu'elle en seisit spontenément le sens
nrolond, parce e le geste et le regera sont assurés de leur
pouvoir. Le temps et 1'espece sont "hebillés" de la nudité des
aisnts. C'est le jeillissement du plaisir réel dans le cheleur

et 1'intimité Q'une communion ovec le feinmie et la terre,

Nul besoin ici de descendre dans lew profondeurs du moi,

u d'rdopter une nttitude connudrente. C'est 1'heure de la



croissance et de la récolte; une douce invasion des forces
cristrices de le metidre vivente enfin libérée. On peut dire
que 2zns ces potmes de Solstice d'été et dans le polme Arbres,
Lepsinte réelise le réve d'une terre trensformée, selun la for-

muie de Rimbeud, ern un vaste "corps emoureux".

Pourtant, le podte n's pas perdu conscience des dangers
qui guettent un tel réve. Douce tentation (p.186) vient souli-
znezr de fegon ténue et subtile, en jouent sur le sens du verte
"succornber"”, ("A quoi succomnbent les fleurs et tes seins"), 1le
prisence du feu et du temps destructeurs ("”au soleil et & ls
nnit”), l'ettroit du feux ("2 la hantise des parfums"), et aus-
5i 1'existence exclusivenent livresque d'un tel bonheur ("2 1la

dsuce tentation de dormir entre les pages d'un livre").



Chepitre 111- L'interrogation fondamentale

"la mort
quel amour nous guérira
de ce mal T (p.200)",

guel amour? pose Jjustement le question de faire exister dans le
présent et le futur collectif cette richesse de vie connvedans
"la solitude (des) amours" et de la création poétique. En cela,
cette partie annonce Pour les 8mes. Le podte tourne son regard
définitivement vers les hommes pour leur dire son besoin de fra-
ternité. L& virulence est absente, mais non pas la dénoncistion.
Du poeme, s'élive une longue plainte attentive & la douleur de

1'humanité.

Le lyrisme ne se voit pas contrecarré par la révolte
agressive. Le mouvement de ces podmes est encore plus ample gue

celui des podmes précédents:
" nous sommes installés sous le tonnerre
fragile coquille d'abandon
dens la tendre cheleur du premier verre
sur les fontaines d'automne
dans le grésillement du silence et de 1l'arbre
derridre l'écran du verglas™ (p.19§).

En feit, il y & ici un abandon total & la tristesse et, pourrions-
nous dire, une exaltation de ce sentiment. Cela se treduit per

13 ton d'exhortation adopté dans Soyez tristes:
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soyez tristes

pleurez dans la hutte et le vison

dens le chevreuil et le cierge

pleurez dans les chaines et le ché&teéau

soyez tristes

pleurez sur la ville et la toundra

pleurez sur la mine et le mafs

pleurez ce peuple est inutile" (P.11).

Cela se traduit encore par 1'insistance, la répétition, 1l'ana=-
phore surtout qui scende le potume; et Jjusqu'? 1'interrogstion

de Juel awour?,

Le présent collectif

"prisonniers des heures et ces srmes”
(p.19%5)

Quelle est donc la cause de cette tristesse? Le podte
la dénonce ouvertement dans Nous sommes installés sous le tonnerre (7).
Elle est d'ordre humein, national, social, politique et méta-
physique. C'est suns doute dans la mesure ol il envisage ces
différents plans simultanément que Peaul-Marie Lapointe sauvegar-
de la qualité de sa poésie, que le sentiment de solidarité humei-

ne apparait authentique et sincare.
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Une menace pd&se sur la collectivité, la "plandte (est)
désolée", les paroles des "compagnons" sont inutiles, "le si-
gne de la foudre marque les hommes au jour le jour". Le peu-
ple est écrasd par les "pics" et les "marteaux", par les "ca-
pitales"; il est détruit par le froid ("hiver") et le feu

(tonnerre", "foudre").

Mais ne serait-ce pas que la vie elle-méme est fragile
("fragile coquille d'abandon”)? Que les hommes en plus 4'étre
"prisonniers des armes" le sont aussi des "heures"? Pourtant,
si la plandte est désolée, c'est bien "en dépit" des signes de
la vie et de la permanence:

" plandte désolée

en dépit des fleuves et des caps
er. dépit des for&ts permanentes" (P.19¢).

Certeines veleurs étant maintenant acquises pour le podte, il
ne peut qu'exprimer son "dépit" de constater qu'elles demeurent

inaccessibles pour la collectivité,

La tristesse essentielle

"riches
soyez tristes" {».199).

Devant 1'injustice sociale, devent la trehison du pays,
devant tous les dérivatifs, les fausses sécuritds (Dieu, 1'éter-

nité, le radar") et malgré les raisons d'espérer:



"nalgré le brasier calme des l&vres

walgré 1'oiseau le poisson la caresse

malgré la florsison des nerfs et la source
agile du seng

malgré 1'éclatement des rocs
perpétuellement

remués par les mots d'amour” (p.198),

le podte exhorie tous les hommes, qu'ils soient riches matériel-
lement ou moralement,de quelque condition qu'ils soient, il
les exhorte & la tristesse:
" pleurez
pleurez dans la hutte et le vison
pleurez dans le cierge et le chevreuil

la fosse et 1'auto

riches
soyez tristes" (P 199).

On reconnalt les accents bibliques de ce langage poétique,
T.e lyrisme est celui d'un mage, d'un prophdte. Le podme sui-
vant posera la guestion fondementale de 1°'amour rédempteur:

" rien ne me consolera Jjamais de la mis2re
du seng versé par les hommes

autour de nous le ville
succombe & 1l'attreit de la mort

quel arbre quelle fleur

quel amour oh{ quel amour

nous guérira de ce mal? " (P.200).
Quel est donc le sens de cette tristesse? Gardons-nous d'en
faire un sentiment tragique. ©On peut y voir l'expression
d'une certaine rencoeur, meis plus srement un effrontement
ferme de la wort, de 1'iréductible. L'@tre qui a traversé
les profondeurs seit combien la mort doit @tre partie de le vie,

coabien elle rend la vie encore plus belle dans sa précarité.

C'est la connaissance de cette certitude iondamentale qui feit



surgir paredoxalement de tels vers & la fin du polme ¢

"hommes Jje vous le prédis

les fleurs seront permises

les arbres pau.es innombrables cavertes

& la caresse

les oiseesux nicheront dans les yeux des filles

les chansons

et tout sera changé

comme on l'avait espéré

dans la solitude de
nos amours" (».201).

Dés lors la tristesse ou le désespoir ne tdémoignent pas d'une
perte de vie, bien au contreire; ils sont 1'assurance d'une
conscience éveillée, et mé@me d'un dégagement. La fin du po&me
Chague jour de Pgur les 8mes ne dira pas autre chose:

"contre le miel

contre la douceur de chavirer dans l1l'heure
1'ange du désespoir le plus rude".

Ainsi p.uurre-t-on parler, non plus du refus de 1'angoisse chez
Lepointe, aais bien d'un dépassement. Telle aurait été la si-
gnification profonde du premier titre choisi pour le troisitme
recueil, Podmes de 1'angoisse (1) qui a é4é rejeté au profit

de Pour les 8nes.

(1) ef. M. Van Schendel, Paul-Marie Lapointej De Grandprc, t.lll,
p. 231. ’ '



THOISIEME PARTIE



Le temps collectif

"plandte pantelante grugée par
les semaines...installée dans

le sommeil et la sécurité-
sous-toutes-ses-formes" (r.2CS5).

"plendte
Nous acdorons parlecr de toi
Ainsi que de tes hebitants" (p.258).

", ..en communauté de sertiment
avec les assol“fdés de mieux &tre"
(l.efus glohal)



Avec Pour lzs £mes la podésie devient une aventure collec-

tive., Dens Le Vierge incendié le "je" éteit dominant., Il s'a-
gissait de réintégrer son &tre et le pouvoir de la perole. En
ce sens, la poésie a été une activité de réussite. Pour les
S8mes veut opérer de m@me une libéretion, mais cette fois & 1lsa
dimension de la plandte. Le libéretion de 1'étre s'est froite
dens le monde obscur des profondeurs; la libération collective
est tentée & 1'intérieur du jour, du quotidien: "tentetive guo-
tidienne 4'epprivoiser la mort" (p.222). C'est donc & la fois
une syapathie profonde pour "les petits homuwes", les opprimés,
et le besoin de créer une terre réellement hebitable qui pous-

ser.t le podte % poursuivre une oeuvre constamment menacée de silence.

Le podte plonge au coeur de la condition présente des
"retits hommes" dens un mouvement de solidarité pour les préve-
nir de la nenace nul p&se sur eux. LA crusuté et le violence
du Vierge incendié ont disparu pour feire place & une longue
protestation plaintive. Cette pleinte, le podte le veut plus
collective que personnella. D'ol le recours 3 des formes réci-

tatives telles que le psaume, la pridre, le "blues", Le forme



méme des podmes se veut einsi 1'expression de la fraternitd:
"la forme de 1'oraison nous réunit dans les fles" (p. 215).
Ce “nous”" fraternel c'est celui de tous ceux qui él¥vent leur voix

pour manifester leur angoisse et revendiquer une condition meilleure.

D&s lors, le lecteur sers fedciné moins par la réalit/!
psychologli nue nque per la reprise inlessublement modulée de the-
nes et d'imeges obsédantes. Le podte se pronose de lul imposer
un contenu mental, de feire cof¥ncider sa conscience avec la
sienne, Les polues s'enchafneront les uns aux autres duns un
long mouvemant incantstoire ponctué d'interrogctions, d'aphoris-

mes, de cris ou de silences.,

Ls continuité avec les deux recueils précédents est
af firmée 3 trois reprises:

"il s'egisseit d'une lune ol s'enrecinsient
des dé¢lires et des corps” (p. 216)

"il n'étzit question que d'enimeux et de feu" (p. 218)
"Soyez tristes disions-nous" (p. 25¢)
Fsrace et temps édéninues, tristesse et révolte dont le podte
conserve le némoire, Ce dernier vit meinténent dans le certi-
tude des valeurs connuises de haute lutte dans Le Vierre incendié
et affirmées svec force dens Choix de podmes(nature, smour, freter-
nité), A la2 différence d'un Miron, il n'est plus, peur ainsi dire,

en étet de recherche personnelle, il ne se situe pas ici "dans son
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propre présent écrasé" (1). Il éprouve la terreur collective
asis lui-méme est assuré du salut (Epitaphe). Présent au monde,
il en est 3 la fouis distant. Ii n'est plus prisonnier " de ce
cor.tinent” (Soyez tristes). Aux visions précises et détaillées
du premier recueil font place les ensembles, la plandte, les
grandes lois de la gravitation. Distance intérieure principa-

lement, distance de la lucidité¢, de l‘'ironie, de 1'humour noir.

Cette distance n'est pas une fuite. Le podte continue
3 avoir des volontés précises sur le monde (Pgur une révolte de
terre), Il entreprend un dialogue fervent avec les homues et
la terre. Il dit son messege de fraternité sur un ton prophé-
tique. Cependent, les certitudes alternent constamment avec
des moments de profonde en;oisse (" Jje suis 1l'angoisse", "je
suis plus triste que le rhinocéros et le platane”). Alternance
dynemique du mode majeur et du mode mineur qui fait avencer le
racueil & travers une emprise de plus en plus grende des forces
de mort, vers 1'impossible relation avec le terre (ICRBW). Les
appels & 1'éveil, les exhortetions, les impératifs, les vocstifs.

multipliés avec acharnement réussiront-ils & toucher les 8mes?

(1) J.-L. kajor, Archives, t. IV,(La poésie) p. 1393.
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Pour les 8Bmes, "For the soul"

Le titre de ce troisitme recueil contient en germe tout
ce nue nous verons de dire. La préposition "pour" suggere
1l'id‘e de cowmunication, de dialogue; de prophdétie; le pluriel
sus tre le collectif; quant au mot"8me", 1'auteur nous en dorne
lui-meme le signification: "...8me signifie: insatisfaction
de 1'existant, quel qu'il soit. Amne est trés terre & terre:
joie, col®re, orgueil, bonheur, fureur, Jjustice, beauté "(1).
En d'autres 1ots, ce titre est une dédicace adressée ® ce qui,
en nous, est engagé au-deld de 1l'automatisme quotidien, & ce qui,
en nous, & la caracité de se révolter. C'ast 1'Bmne qui peut
refuser le monde, quil peut eussi le recréer. Dédicace adressde
aux fre&res, aux coampagnons; en méae teups qu'un rappel du jezz
aindricain. On peut y voir en efflet le celque de 1'expression

"for the soul".

Le "soul" réfdre A unc menilre de Jouer qui "se caracté-
rise par un eccent de rude euthenticité sfiective"(Z). Cette
derni®re expression ne peut mieux ddsigner le gquelité afTective
des pod_mes de ce recueil. Cette menitre de jouer ou plutst
d'<$crire leisse pesser directement 1'état Ad'€me du rodte. IZlle

irdique une tre&as forie prisence d 1'oeuvre ( veriu que Teul-.

(1) D.-l. lapointe, "T'oi en 1'homme", dans Todsie actuelle, p. 20C.

[
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(¢) ¢. E. lerendt, Le Jjezz, p. 33-34 et 337.
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Du Jezz, Choix de polmes retenait surtout le mode de
composition et la structure. Dans Pour les 8mes, annoncé par
quel amour?, le podxe s'edresse plus directemcnt &% le sensiti-~
1lité, s& structure est woins rigide; 1'eccent est mis sur 1ic
spontanéité, sur 1l'elternance dynemicue du majeur et du mineur.

De cette fagon, le podt.ae devient jezz.

"Le jezz du podme"

Le Jazz du podme, c'est sa viérité. Par sa fagon de
prendre des libertés avec la lancue, Jusqu'd créer son propre
lanzege, le podte exprime se personnalité de la meniére la plus
directe qui soit. De sorte que ce qui apparaift au premier abord
comge un mouvenent arrété, une imege qui n'a pas de sens, une
tournure impropre, s'avére finalement &tre le signe m8me de

1'euthenticité.

Cette authenticité assure la beautd et 1'unité du pod-
zme. Une teautdé qui démerpge directement du courant émctionnel
de bese sutour ducuel grevitent les élluicnts les plus disconti-
nus qui sont sutant de pointes poussées dens 1'explcration de
1'huxzein, In ce sens, comne pour le jazz, nous devrons perler

d'une "besuté <thigue plus qu'esthétique” (1).

Le Jozz du podue, c'est encore la présence d soi et

(1) Berendt, Le gezz, p. 100.
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au zonde; un lengage, qui pour signifier, s'eppule constawmment
sur l'univers, sur le monde des choses, des objets, d'ol éma-
nera le poédsie. Pour ce lengege 11 n'est pas d'objet spéeitii-
qaexent podtique; 1'oeuvre 8'ouvre amoureusement % tous, et &
toutes les formes de vie: au zierveilleux conme eu terre & terre:
"(le podsie appertient 3 tous comme le possibilité
d'effronter 1'hydre et le trottoir ou 1'h¢bétude

d'eimer 1'entouresie ou

rien n'est plus bezu qu'une fille nous les edorons)”
(p.257)

Parlons repicdement du po&me Blues d'ol ces vers sont
tirds afin d'illustrer plus concrdtement cette nouvelle esthé-

tinue et nous préperer & une lecture de Pour les 8mes.

Blues

"L'expdérience concréte de ls vie vient
nourrir les blues tr&s directement"™ (1)

Le podme 3Blues (p.249), est celui mi répond le zieux
% 1'esthétique du Jjazz quoiqu'il semble ne pas respecter la
structure du blues comne tel. Ce poéme, o 1l'accent de tris-
tesse doaine, résume presque tout le recueil et constitue de-

venta;ie un éloge du blues.

(1) Berendt, Le jazz, p. 123.
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travail, le pluie, le froid, le solitude, le tristesse). Il
ezit de le vie de tous les jours. Nous verrons combien le
pcdte vit intensérient la condition de 1'homme exploité > tous
pzints de vue et & tous les niveeux. Plus précisément, cette
syzrpathie qu'il voue eux petits hommes "de feim, de pain noir”,
eau proléteriat urbain ("te wmort treveilleuse™); celle eussi
qu'i1l voue & Cuba, 2u iexique, e2ux nolrs emdriceins, répond
bien & la rdéelité sociolo.ique du blues dont 1l'origine est noi-
re et prolétsrienne., Cn retrouve donc ici ce sentiment d'iw-
paissance et de rivolte de 1'homune aux prises avec le destin,
Toute une scrie de tiitmes et d'images concourent b cette 3igni-
ficztion et donnent eu pcdue une preiidre unité affective.
Dialectiquement, s'oppose le message d'amour qul dessine dans
le podme un deuxi2me courant affectif: ("qui dormire dans mes
bres,propose-toi de m'eimer, oiseau-terre Jje t'sime...").

Amour humnain, aacur de la neture, de lu terre, des homies.
Amour salveteur parce que créateur. Voil? bien le mélenge des
deux modes (me jeur et mineur) dont nous parlions plus haut,

perzu comie incouérence par notre sensibilité,

Inicolidrence encore au niveeu de 1'décriture. Une dcri-
ture ful s'eppcrente au "college", z2u "montage". Les vers, les
croupes de vers sentlent ti:iés de contextes fort diffdérents,

Le succession des tewmps, des lieux, le Jjeu des pronoms nous
forrt perdre constamaent le point de vue ol se pluce le pudte,
Tentdt c'est le "Jje" qui s'exprime, tantdt les choses, tantdt

les sentiments eux-mémes, les iddes. Cn pesse de lg confidernce
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su dialogue, au monologue intérieur; de 1l'incertitude 2 1'af-
firmstion, de 1'humour noir("prie pour elle") au désespoir

("Jje suis plus triste..."), & 1'éamerveillement.

liais ce qu'il feut voir, c'est gue cette incohérence
23t loin de r#vdler une inczpacité. C'est un engegement, un
choix, un parti-pris en faveur d'une nouvelle sensitilité,
Pour <viter une lecture discontinue, le lecteur doit donc s'et-
techer 2 cette otuospl.dre qui donne son unitd au podrne, comke

e rorceeu de jazz. Ainsi peut-il s'approprier la poésie.

Apr®s ce survol expdditif qui nous a quand méme perais
de donner le tonslité du recueil, nous tenterons meintensnt de
reconstituer le nessage ~ue nous livre Paul-ierie Lapcinte darns
Poar les 8mes. Nous verrons tout d'abord que le podte continue

& inciter & le rdévolte et le court potme m'il a choisi de

"der.s la vertu d'enfont
rege et feu
les pays s'ellument” (p.20S)
23cociec 1l'enfent ¢l le feu Jdans la lutte coaotre 1'injustice
sociale, les morts-vivents et lo plandte "instellée dens le

somteil et le séecurité-sous-toutes-ses-formes" (p.l0S).



Chapitre 1- Pour une révolte de terre

" la podésie 3'exhale comme 1'8&me du pein,
génératrice de révolte et la réwolte,
génératrice de vie " (1)

La révolte se ldve eu nom d'un humanisme, au nom de
lg neture, de ls vreie vie. Elle est plus métaphysique que
sociale, bien qu'elle prenne 1ci un cerect®re politique (Cuba)
et tres actuel ( ICBM).. Si elle enst dirigée contre 1l'histoire,
elle 1'est aussi contre 1l condition humnaine et contre le temps.
Elle se veut fécande et libératrice, "généretrice de vie"; elle
se veut aussi accession & 1'&ine, & un certain mysticisme: "et
la divinité qui du fond des f8ges n'a point cessé¢/ de sourdre/

entre les pierres" (p. 241).

" Je suis 1'angoisse”

Du coeur de les pierre, des winérasux, de la matidre
8ze monte 1'angolsse:

Ainsi nue la pilerre lua veine de verre

et le fille ses artdres

1'angoisse polit sa terre" (p. £43)

Les minéreux, les vigétaux, la "terre sufioquée" (p.235), vien-
nent s'effriter dens la peau du podte:

" dans ma pesu g§'effritent le terre fragile
ses plantes

nés d'elles et du feu ses mindrcux
1'entlere géologie " (p. 2&8)

(1) P.~!. Lapointe, "Foi en 1'homume’ dens lodsie actuelle, p. 139.



Contrairement & la communion heureuse de 1l'homme et de 1l'univers

suggérée par les derniers vers du po&me Arbres, les éclairs

podtiques, les bréves améditations accu:iulges dans Courtes pail-

les nous disent 1la menace de mort qul pdse sur cette union, et

coabien le corps pergoit "les frissons de la plendte”" (p.034).
"la fleur ne péndtre en le fille rue hantée

/par la mort
et s'y construit une fragilité" (p.227)

"dans lea zlaise l'amente ancienne et blanche.
dans le calczire l'espace tendre de ses os
dens le plumege d'un oiseau
une plentte de frissons" (p. 234)

"la hanche bet le trajectoire d'une terre sufioqude
j'irai dormir dans 1'effroi des elliasges" (p.235)

31 1'on met en paralldle les deux premiers vers que nous citons
avec la fin de wuel amour?: "hommes je vous le prédis/les fleurs
seront permises's on doit conclure & une plus grande lucidité de la
pert du podte: "fleur(...) hantée par la mort". Si ce dernier
veut persister dens son désir de faire croitre 1'amour et la végé-
talité, il doit accepter sans désespoir que croisse indissociable-
ment avec eux 1ls nort. Ce moment de .lucidité indique une d&tape
importaente dans la pensée de Lapointe. C*est ainsi que le corps
et le mstitre exhaleront ensemble leur cri de revendication:

"mais les membres pour crier
pour terrasser 1l'acier" (p.223)

"?e guis traversé per une musljue en lzrmes
..')

feisant la terre entidre chevirée

criante" (p. 233)

Plus que le auleise physique, le wot angoisue traduit douc une
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La terreur insoutenatle et immanente & la terre, le béton et
tout ce nu'il symbolise se chargemde réprimer toute révolte.
Ceux qui effrontent le soleil en face sont clLangés en plerres:

on ne soutient pas ce rythme
cette 1limnanence de la terreur

le béton se cherge 4'immoler asux dieux
les révoltes les attentots

les wéduses sont étnldes dens le soleil " (p. 238)
ou tien,& 1l'imnage de la terre, 1l'houme 3'eflfrite par 1'intérieur:
" ure bLéte solide et peu vorace
nqui ne demande qu'l &tre grugée
chaque printewps telle s'efirite la chaleur
et 1'homue par 1'intérieur" (p. £39)
Ainsi, quand le podte fait appel & une "rdévolte de terre", il
appelle bien sir une révolte de l'homme contre la condition
qui lui est feite ou qu'il se fait, mais eussi une révolte de

le matidre .n@xe contre ses prédeteurs afin que renaisse 1'Aaxe

de

0]

choses, efin que le divinité continue & "sourdre entre

le

(]

pierres". C'est pourquoi, il faudreit renouer avec la terre
une relation amoureuse et lutter contre le temps destructeur.
Cette reletion semble iupossible comme le suggeérent les deux
premiers vers de Fsauae pour une révolte de terre:

" Nul amour n'a la terre qu'il embrasse
et ses fleuves le fuient" (p. 207)

Le dialogue s'engage directement :wvec la terre. Il est l'occa-
sion d'une méditation, d'une remise en question de la révolte

et de 1a perole?



"col&re

diluvienne métamorphose

tes blessés reposent en délire

tes paroles sont vides et les Jjours se répdtent

(que ferons-nous de cette pierre et de ce feu)" P.(207)

Le présent collectif

C'est pourtent ss foi profonde en 1'hommne guil pousse
le podte & poursuivre le combat contre le temps destructeur,
c'eat-24-dire le temps du quotidien qui réduit 1l'houme 2 leg 1épé-
tition des wémes gestes, le condamrie & une vie mécanigue. "Au
coin de la ruef"cheque jour:le spectacle de la mort collectav
rne ceese d'angoisser le poete. Les Lommes ne sont plus gue
morts-vivents, prisonniers du sommeil et de la "sécurité-sous-
toutes-gses-fermes". Leur vie est sans iscue. Ils détruisent
la terre et cette "terre assassinée" engendre des cadavres,
Tout 1l'univers est "éclaté". Les mondes scnt en explcsion. Les

peuples vivent dans la terreur,

Le podte accumule les images obsédantes de la mort 2
le petite semsine, du temps qui s'effondre sur les hommes:

"plandte pentelante grugée par les semeines
comme une gréle orgaenisée quotidienne..." (p. 205)

"semaines perpétuelles et vaines" (p.207)
" périssent les hommes et les Jjours au Jjour le jour'"(p. 208)
"les villes wolles sécrdtent des crist=suvx opeaques

wissiles de chaque jour
od le terreur vromblit comie un Jdieu" (p. Luy)



Tout s'affeisse, tout est mou, pentelant, grugé, en
w@ce temps gue tout éclate. Du début & la i'in du recueil ces
notetions viennent traduire le tourment du podte. Des podmes
entiers s'y consaecrent: " Chague jour, Le temps tombe, Iragile

Journée de mica.

Le temps et le feu destructeurs c'est le soleil ( "Soleil
tonitruant"” p.213); le soleil de midi surtout: " la terre nous
menace / au coin de la rue, chaque midi,..." (p.219); ou "1'été
de proie".

"salson malifique et d'une clarté funeste
été de proie

le ciel allait fondre griffes ouvertes
en piqué sur les filles sur les villes
ét’ de proie

quand s'alluime le brasier des récoltes
quend s'asitent les minéraux

quand 1'eau quitte la mer " (p. 217-218)

Soit que la terre est ainsi engagée dans un bouleversement de
fin du mpnde oY sont renversées les lois de la "gravitation",
od 1l'équilibre entre les éléments, les plandtes, 1'homme et la
uatidre cdde le place au chaos, ol le feu ne
produit que "poussikre" et "cendres"; soit encore que la terre
est figée et durcie sous l'hiver:

" une riviére zux poissons durs

des hirondelles croix fichées dans le coeur

des villages
les feuilles ne sont plus" (p. 221)



Espéce satisfaite

Dans ce paysage et ce temps de la destruction, 1'hume-
nité apparett comme "une espdce satisfaite" (p.c20), une collec-
tivité de wmotrts-vivants: "monde mou mille morts" (p.259). Les
homwes blessés sont charriés par la mer, terrassés par ls i'ou-
dre, mis & wort par les mafitres:

" la m.se & mort est parée de dentelles
et le sang gicle dans la foule" (p.207)

La dénonciation de 1'inJustice socialé émane d'un profond sen-
timent de révolte. La société est partagée en deux camps; y
rézne 1l'exploitation de l'homme par 1l'homne. Le travail est
futile: "mes agités futiles travailleurs"(p. 208). Le po&te
se sent solideire des:
" peuples humili¢s petits du monde
multitude sous la terre
dens le métel des mines
daris le fumier des récoltes
dans les racines des paralldles" (p. 210)
Ces "petits du wonde" appartiennent & le prihistoire, cer 1'His-
toire est : faire:
" les petits homwes de préhistoire circulent

entre les buildings
dens la pluie chargée de missiles”" (p.220)

Si, d'une part, l1'ho.une quoticien fuit devent le ter-
reur, il y a d'eutre pert, en lui, des forces de vie capcbles
de la chasser: “"petit homme...avec...ls tervcur qui te fuit et

te poursuit" (p. 208). Ce double mouvementi de fuite et de
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poursuite est rendu de fagon magistrele dans ces vers de Puguune
pour une révolte de terre:

les muscles et la iorce sont pour le coeur

et la coldre
cont pour le coeur et le beilfroi de la sueur
pour la col2rec¢ des villes renfrogsnées
pour le pain des villes
et le pain pour le terreau
le terreau pour les pierres et la pluie
le pluie pour les pierres
et les pierres w€mes s'effritent
et 1o ccldre et les muscles et le coeur" (p.n08)
I1 se solde per un épuisement, un effritement de 1'étre. Nous
avons déj® souligné la conscicnce. que le poeie avait des limites
de la "colére". Lais cette derni®re demeure pourtent inconte-
nable si le réve ne devient pas réalité: "interminable coldre
si 1'étoile chevire" (p. 210). Il faut donc que les hoames
forment une "infanterie pacifique" (p.225), qu'ils mZnent une

"guerre pacifiante" et entretiennent une "peix guerridre’.

Les enfunts, les compagnons, lés anc@tres, les "primi-
tifs"incernent, & l'opposé de "1l'espdce satisfaite", 1l'huaanité
idéeie. Ils assurent la permanence des valeurs de vie, & tra-
vers le désintégiration du monde. Ils sont en étroite relation
avec la nature, et le mystdre des choses. Les ancé@tres et les
primitifs représentent le passé mythique et les valeurs qui y
sont rattechées. Les enfants et les compagnons combattent natu-

rellement ou & la suite d'une prise da consc¢ience pour le
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C'est surtout 1'enfont qui est présent du début 2 1o
fin du recueil., L'enfant & la vertu de la coldre liblretrice:
"dens la vertu d'enfent/ re;e et feu/ les peys s'allunent"(p.2Cs).
C'est en 1lui nue repose 1l'espoir d'une révolution pcuvant concui-
re % 1'inst-ouration d'un ordre r.ouveau. C'est pour les enfants
que le podtte poursuit sa "tentative quotidienne d'apprivoiser
1la mort" (p.222): "pour les en‘ants & le té&che de la rege" (p.C22);

"nour les enfunts délivrés de leurs mdres" (p.202).

L'enfrrit, chez Peul-liarie Lapolnte, est 1'€tre r’volté per
¢xcellence, un 8tre de feu. RéEvolte positive par la seule effir-
métion de son existence, per le prolongation de la vie; révolte
nézotive per se coldre. De néme Gatien Lapointe éerit: "Je feis
de tocute enfance une arme"€k C'est e2insi que 1*enfant devient un
symbole £minemnent riche: non plus la simple perpétuetion de la
vie, mais ce qu'il feut opposer & le menece. L'enfant & toujours
un regerd neuf sur les choses, et il vit en eccord avec 1'Elémen-

zire, L'enfunt ne saureit donc étre soumnis. La sounission s'sap-
peronte ea sommeil et A ls sécurité. L'enfant ne peut &tre que
veincu., C'est ainsi que des "maternités (sont) futiles” (p,267).
Don3 Pragile Jjournée de mica, Paul-lkerie Lepouinte condense tou-
tes les meriaces qui p&sent sur l'enfent.

"futiles &poux des golfes et des ceps d'olh les meres
/alleient

enfenter le temps pour le perdre

pour les enfants coffrés per 1'espoir
les artéres de lg nelédiction supplicient lia
nuit noire de les nouer de les tordre de
les trenclier"

(1) Gatien Lapointe, Ode au Saint-Laurent, Jour, wontrianl, 1964,
p.12.,



pour les enfants & la tf@che de la rage
les coIfres cumulaient les patiences b&tes &

la gorge tranchéde résignations peuples
% genoux

pour les enfants délivrés de leurs meres
les autels croassant immobiles avec des
menaces tombales des ch&vrefeuilles et
les pensées longteaps entretenues per
des mains pieuses parmi les pierres

pour les enfants livrés & eux-mlues
pieds et poings liés 1les capitaux les lois
Louches cousues lames condescendentes
servilités" (p.22.)

Pendant que les enfants sont prisonniers de 1'espoir et livrés
4 eux-mlues, les anc@tres continuent de voyager sous la terre:

" ous écoutons passer les anc8tres sous la terre
leurs atteleges
et leurs convois de plumes" (p.214)

Ces 8tres "sublimes" (p.209) sont hors de la portée du temps
mortel. Ils sont la mémoire vivace du passé idéalisé. Leurs
hiritiers spirituels immédiats m&nent une lutte veaine contre
le teaps; ils forment une "famille stupéfaite"; ils s'opposent
sux "blancs":

"le teamps tombe
une tribu perdue remonte & la surface
enfants des pyramides du soleil

le temps toabe

abénaki maya n&gre de birmingham

8mes civiles de mes morts sauvages
le temps tombe

galdres négriers’

atahuallpa

seuvages présents

anéantis" (p. 219-220)

Voild que les multiples formes de la mort seablent faire échec



au projet poédtique et le recueil court vers sa catastrophe
finale : "les enfants se recroquevillent/comme des feuilles

brdlées" (p.260;.

La perole s'évade

Devant la menace grendissante, il y a touJjours cette
tentstion de s'abandonner aux larmes par opposition & l'attitu-
de agressive, tentetion de se réfugier daus les “"lointains in-
térieurs":

"1'eau des larmes emporte aux lointains intérieurs

les villages anciens
les ancétres les plus respectables
et la divinité qui du fond des 8ges n'a point cessé
de sourdre
entre les pierres" (p. 241)
En d'autres termes, c'est la tentetion de la mort traduite enco-
re par la noyade :
"(le plongeur caresse ainsi-provoque-
la tentation d'@tre posséd. par 1'eau
définitive ou de franchir

interminablement 1'espace, démembré,
muet, Jjusqu'd ne plus 8tre)" (p. 222)

Sur le plan du verbe , la mort c'est le silence, 1e poe-
te qu1 evait nourri 1'espoir que son témoignage serait entenduy,
voit ses paroles demeurer s=eris effet:" tes paroles sont vides
et les ,jours zse répdtent” (p.207). Au wline titre que la wort
de 1'enfant, que la solitude de la création podtique, 1'incommwuni-

cabilité est source d'angoisse: "je suis 1'arn,oisse / car la
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parole z'évade” (p. 217). Lo parole se perd en effet dens le
silence collectif:
"les voix sont terrdes
les plaintes sufifoquent de Jour en Jour plus opaques
et vsaines

bientdt le silence ne sera plus que le ci1i du premier de
tous les morts" (p. 223)

Meis comze toujours, au moment ol 1'on croit que le
ootte va c. der sous 1l'obstecle, il s'opere un renversement. De
dénicsion epparente, le silence se transmue en cri de protestation.

"Les silencieux sont einsi un Jour ils accumulent
les mots" (p.258)

"(les appels s'enracinent
dans la ruche de l'effroi)" (p. 211)
"une parole et tout est & refaire" (p.255)

le parole, le cri, les appels s'associent & la plainte revendica-

trice du jezz pour réclemer un futur meilleur.



Chapitre 11- Le futur prophétigue

Le révolte de terre ;jue le podte récleme et suczcite,
i1 1z veut toute entidre au service de "1'accomplissement de
1'romge” (l). Si la poésie paralt inutile face & une trensfor-
metion politique du monde ("si le podésie ne s'aligne pas dans
la 3trpetdégie des politiques”) (2), elle ne se veut pas moins
"1'arme essentielle de la wéritable Révolution" (3). Le véri-
tzble Révolution est intérieure, faut-il préciser. La poésie
prétend alors redonner une me & l'homme d'saujourd'hui afin

de le rendre apte & habiter le nmonde, & vivre de fagon totele.

C'est cet homme et ce monde futurs jue le podte oppose
constamment aux hompes et au monde éctwels. Tout comme lui-
iuéme, dans le Vierge Incendié, aveit rernoué les liens avec la
race des "sublimes"; tout comme il avait recouvré la force ins-
tinctive, animele: expression ultime du désir de vivre; de wé&me
il projette de faire que tous les hommes soient attentifs aux
enfents qui "fraient leur chemin dans 1'intérieur" (p.244),
"gux animaux qui (les) parcourent" (p.246). La motivation poé-
tique tient dans cette volonté de faire ressentir aux hommes

la présence intérieure de 1l'oiseau, de 1l'enfant, de 1l'animal,

(1) "Foi en 1l'homae", dans Guy Robert, DPoésie actuelle,p,2@0.
(2) Ibid. p.200
(3) lbid. p. 2CO



99

de Tooarasyau

nro getd la

"aooouos barcede ciola nuit no les arrache et ne les Jetie
crairounanta dons le soledl” (po 221)
SPPTLVOLGE:
" ocons 1Ydécelatennnt des parallcles
o2ng Jl'cecouploacnit des poutres et de la lumicre
‘e domastiguanit' (p. 201)

U2 seisen de
Yanlds e

“"le terre (Poe54)

comme le sculigng

"le tomps primitif...doudble l'aujourd'hui"” et " rejoint un futur

coliuv..til",. <hee Paul-larie Lapointe on peut le constaiter

de facon toute particulitre dans des poemes tels que "Gy

o

tione" et "Lg tamps torhe" ol la force amérindienns gronde sous
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1'espoir 1epose tout entier dens ce demsin qui apportera "une

terre propice" (p.210).

"humaines saisons

savoureuses saisons

filles de cheleur

‘tout se txame dans un weiser 1'espoir et le pein
1'eudece de posséder la terre

demain s'amoncelle dens 1'altitude des caresses" (p.2ll)

Au coeur du délire émerge 1l'illuminetion qui feit entre-
voir des especes trensfigurés:

"dens le nid du délire s'envolent des oiseaux multiples
des villes profondes et légéres

des foréts de liqueurs

une plandte fervente innozbrable" (p.212)

.Pour feire &chee aux mondes parsll®les ("nous nous fimes ennemi
des paralldles")(p.217), le inonde prophétisé sera un monde de
correspondence., Le pod&ne Epitaplhe pour un jeune révolté nous le
laisse entrevoir. Le podte insiste sur les imeges de liaison et
de fusion, empruntées & l'union emoureuse des corps:

"entre les mondes voyagent des tendresses et des coeurs

des hystéries cajolantes comie la {'usion des coips

en eux plus lancilnantes

comme le lever et le coucher des astres

comne 1l'epparition d'une vier;e dans le cervelle des

miracles" (p.224)

A 1'instar de 1'étre r’volté & qui la métarnorptose est promise,
1s ville reprendra vie:

"quelque part une ville gelle hdlerc ses cabs

une infonterlie paciflique pour ndrir les récoltes

et le s=ang clrculera

au méme titre que les eutomobiles
dens le béton et la verdure" (p.225)
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Une "douce liaison" (p.248) s'établira entre les éléments et
"leurs habitants":

"leurs habitants

personnasges enivrés des trois éléments

oiseaux aux plus souples écailles

poissons envolés d'un jet

hommes femmes enfants" (p. 248)
Face & la réalité collective, la femme ne sera pas, commne dens
le Vierge incendié, niée, menacée ou associée & la torpeur
générale. Son r8le est ectif: il consiste & €tablir Jes liens
entre les mondes:

"sur les passerelles de nylon

entre les mondes ‘

vacillent les tendres hanches des filles" (p. 259)
Inages de liaison, de métamorphose, d'envol, de fécondité, de
liberté qui sont toutes finalement 1'expression de la vie et
de 1'amour. Elles se greffent au corps humeine. C'est le corps
qui "aelimente le ville en oiseaux" (p. 239); qui"éclabousse
1'espace”"(p.247); c'est le corps qui recdle la vie (Feu de
corps"p.247). Le corps humain n'est que le microcos.ne du
"corps universel". Cn comprend maintenant pourquoi le podte
avait mis tent d'acharnement & le réintégrer dans le Vierge

incendié. On comprend mieux aussi quel éteit ce message du

corps dont il éteit parlé dens Solstice d'été.

L' importance donnée au corps, le nombre 4d'images gui
s'y rattechent laisse bien voir que 1l'appropriation de la terre

sera avant tout chnrnelle, sensuelle. De méme, le corps



Le temps intérieur

"tu ne mourras pas"

La victoire sur la mort, Epitephe pour un jJeune révolté.
1l'affirme de fagon péremptoire et merveilieuse. Alors que
dens Pssume pour une révolte de terre, Cheque jJjour, Le teups
tombe, Fregile journée de mica et finalement ICBW le mort et
le désespoir seintlent faire échee aux sursauts d'espoir, aux
appels & 1'éveil, Epitaphe se présente comme le poé.ne de l=
métamorphose promise et assurée. Il renoue avec les grnnds
1ythes du Phénix et d'Icere, msis toujours dans la perspective
de mieux eppertenir & la terre. Les premiers vers réunissent
tous les symboles de 1l'aspiretion & la vie; toutes les imneges
du dézegement et de 1'éclatement dens la lumidre:

"tu ne mourragyun oiseau portere tes cendres

dens 1l'eile d'une fourrure plus étele et plus chasude gue

1'€t¢
aussi blonde aussi folle gque 1l'invention de la lumilre"

(p. 224)
"Chaude" "blonde", "folle", on devine en filigrene la présence
wéteworphiosente de le femne et de 1l'ewoar. C'est en effet
l'intensité¢ de 1'amour qui essure 1'éternité ( “"tu ne nourras
pes ton amour est 4ternel"), nui fait que "les fimes miroitent
particulidresqent le soir entre chien et loup” . Cette vie, si
elle n's pas pour 1l'instunt d'extériorité, n'en couve pes meine
comme le feu & 1l'intdérieur du corps. Et 1'olseau qui trenspor-

tera 1'&tre dens des mondes de lunilre, fait pour 1'instent son



nid dans le coeur de l'homue:

"tu ne mourres pas un oiseau nidifie

ton coeur

nlus intense que 1le brdlée d'un ¢té quelrue part

plus chaud qu'une sevane parcourue p&r 1l'oracle

plus grave aue le peeu-rouge et 1'incendescence" (p.224)
Nous avons 1l'occesion de faire ici uhe synth&se intéressante &
propos du symbole du feu. Le feu d'une extréme intensité ("in-
czndescence"”), plus fort que le feu-ennemi ("été"), se trouve
ezsocidé d=ns ce poéme 3 la révolte, & 1l'oiseau, & 1'euour, au
"peau-rouge” (le primitif) et méme d 1'enfance si 1'on pense au
titre du polme: "Epitaphe pour un Jjeune révolté". On seit que
chez Lapointe, l'enfant a la vertu du feu. OCn constate que le
feu qui est maintenant possédé est le feu métamorphosant et pu-
rificateur (Phénix). Il fera renaftre 1l'homme dans un monde de
cheleur tendre ol il pourra participer intimement & tout 1'uni-
vers dans le dégagement le plus parfait. Il ne s'eggit plus du
feu-instruzent ("foudre") qui pouvait lui eussi avoir une fonc-
tion purificetrice. Ce feu est intérieur et si, paradoxalerent,
il r{duit 1'€tre en "cendres" c'est pour miecux le feire accéder
2 une vie nouvelle. C'est 1& une certitude qui demeure présen-

te & 1'int¢rieur du po®te, qui lui permet d'espérer et de n'étre

pas écrasé per le présent collectif,
suétes de chaleurs
Puiirjue le poésie a étd "l'esrme eusentielle de la Ré-

volution" intdérieure du podte, ce dernier s'applicue ¥ transwet-

tre au lecteur le pouvoir des anots, des 1neges, des gy anboles
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et de le musique. C'est 1% tout le projet poudétique de Pour
les &res et en particulier de lLiibernetions. C'est encore sutcur
de 1'oiseau que va se cristalliser le poéme:

"je laeisse en toi vcler des oisesux blancs" (p.l44)

Pierre Chfitillon a bien montré (1) conment le dédsir de
vivre, lorsqu'il éteit réprimé iais tenace, s'engoulfrait dans
1'8tre pour y couver; comment cet Stot d'ettente friéndltique
était essocié neturellement en podsie qudbécoise 3 1'<étet d'hi-
hernetion ol le f'eu et le froid se rejoignent, Il reppelle
alors ce vers de Rine Lasnier: "l'hibernation véhémente du feu"
(L"Artre blene p.1l3). En outre, il souligne que le =notif de
1'os est associé au durcissewent de 1'étre. 11 n'en Zeout pas
olus pour nous faire comprendre ce po2me ol Paul-larie Lapointe

osére, entre eutres, un renversement du auotif de 1'os.

En associent de fagon toute nouvelle les oisecux & la
("...cussi étrenges que la neige") et les "oisecux tlancs”

A des "osseuents eériens”", Paul-Marie Lapointe fait de 1'état
d'hiternstion un étet riche de vie et d'espoir. A 1' ntérieur
du corps se prépere activemcnt le dégagement futur, les "quétes
ée chaleurs". Car, dens cette poésie, 1'cliseau est le grand
médieteur entre 1'intérieur et 1'extérieur; précisdment parce

qu'il s'associe au feu purificateur et métemorrchosent ou, comne

ici, d le neige et au froid puriiicateurs. A 1l'ogiseau, su vol,

(1) PMierre Chfitillon, Le neissance du feu, Archives, T. 1V,
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2u réve viennent s'ajouter la neize, la pluie et la musique
("lanvier- (uétes de cheleur et Blues") qui sont & la fois pri-

sence int ricure el extérieure,

A 1'inverse de Lelligen (3oir d'hiver), la conteaple-
tion Je le chute de le neigze fait prendre conscience de la cho-
leur intliicure:

"chaleur...coaae la chute intense de la neige ~uand

vous regercez au dehors et le fceu vous presse et
ces .emktres tendrement a;itdés par le souflle de
1'intérieur comme s'il s'zgicsait de le neige” (p.246)

Le potéme d.velopre plus avent ce paredoxe. La chute de la nei-
;e est "cheleurcuse" par 1'état d'Sme qu'elle provoque, meis
elle est =ussi "tension gleciesle" per ls situation d'ettente

na'elle suppcose, per la distunce qu'elle ¢&teblit entre les corps:
"cer le neige est & la fols la cheleur de la chute et
/du voile
entre 1'espece et le sang- et la tension gjluciele de
1'attente dntre les corps" (p.246)

De méme dens Janvier-cuétes de cheleurs le pluie sere fécondité
et pleisir en m8me temps que retrenchesnent dans 1'intsrieur:
"pluie je dormirzi dans tes bras tes ormes

les fleuyes s'<levent colonnes de pleisir

plus loin que les berges dans le re;erd des pierres
oo o

rluie Jje dormirail dens ton somiceil

2u fond du printemps , .

4 1'affat d'un somneil coume un réve

-nous ignorons ce gqae nous réscrvent lo mer et les
sutrca estres® (p.251-252)

we pluie, le neijre, le musique contribuent donc ! crdéer un
climut favorctile & la prise de conscilence de 1'intdrioritd de

1'étre ("1'8me") evec tout ce qu'elle rectle de vie et de pas-
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pcdte ne pouvait recevoir le "messeage -de le pluie" aui avait
les "peaumes lzrges fermées”", il est meintenant extrémenent sen-
sitle & la prézence de ls vie en lui,; condition préaleble 2
urie vériteble ouverture au .nonde. Cette prisence 2 soi, le
po2te veut le trensmettre % "ceux qui sont &lus” (p.247), sux
81nes, bien qu'elle soit accessible & tous. Mais le monde réser-
vé aux 8mes e-t-11 quelque chence de se concrétiser? C'est sur
cette interrogetion que nous laisse ICdM, le cdernier podme du
recueil; puis-ue l'enfent et le vie végétale sont conlomnés &
périr per le feu:
"les enfsnts se recrojuevillent corine des feuilles brdlées”
(p.26 )
Le valeurs nositives, liberté, amour et freternité:
"l'olie vient des Andes malgré le redar
sur lea passerelles de nylon
entre les mondes
vacillent les tendres hanches des filles" (p.259)
deviennent trés fraciles devent 1'¢énormité de la aenace:
"meis le brontoseaure
meis César
maisc<l'inca
mels le Corbeau te guette

zmonde nou

les cretdres dclatent
crig d'oeuf

comme un crapaud le Nuage egrippe se& terre .
et 1'eabrasse % petits coups répétés” (p.25%)

Le monde ectuel, esclave de la terreur, vit sous la menece cons-
tente d'une servitade & venir, meis déjd gquotidienne. Ce dont
noas prévient autent 1l'histoire de 1l'homme que celle des civi-

lisations ou des animeux. hcenece prenent les formes diverses



de la fossilisation, de la dictature, de la civilisation perdue,

de la mort et de la guerre atomique.

Peul-.lerie Lapointe s'inquidte étrancement de la condi-
tion de 1l'hoame drns le socidétd moderne. Ikiais,coune tous les
nodtes de se glnéretion, il refuse de cdder totelenent 2 1'ean-
Zoisse, Ailnsi, zaelgré ce finale qui ddébouche sur ls mort
et le détresse, nous considérons que 1l'enseiltle du livre tend
plut8t & worquer une étepe importente dans sa poésie. Cette
étope est celle de la lucidité par repport esu réel. Le poldte
n'entretient plus 1'illusion d'une vie o3 il n'y suruit plus
de aort, mails il accepte de refaire le nonde tout er. tenznt

compte du feit que ce mnonde recréé ne pourra échapper & sa fin,



CONCLUSION



Les trois recueils de Peul-lierie Lapointe I'orizent une
oeuvre choc par 1l'=n;oisse et le8 dénoncictions,., TFondemente-
lerent, Le Vierre incendié est une veste entreprise de libéra-
tion. BExorciscr la wort, 1'impuissance, le plcl.d, le senti-
ment de culpcbilité. A la recherche d'une définition de scu,
et d¢ ce i lui eppartient e:n propre, & la reccherche cde 1'au-
tre aussi ~que ce so0it leo feuwne, la neture, ou ses fréres et scs
soeurs coiwae il Adit, le poete se forge, #vec viol nce et révol-
te, event tout, un instrunent de connsissence, un leng:ge. Seul
ce lengssge periet de se réconcilier avec le .wonde, tvec lo ter-
re, er. les recrdent selon une vision personnelle, une luciditd
propre & feire naftre 1'angoisse et 1'espoir tenace en mére
texps. Virulent dens Le Vierge incendié, le ton s'epaise et
devient joie de 1'éceriture dans Choix de podmes ol les lieux
clcs sont d4leissés pour une ouverture grandiose & la neture,

4 le feume, ol le podie Spouse son objel jusqu'au sommet de

"i'¢écris arbres”.

Infin, c'est le ddéploiement de Pour les &mes, appel
d'eutent plus retentissent & la communion des hommes et de 1l'uni-
vers que le putte est pleinemsent conscient des dongers qul ine-

nacent 1'svéneccent du tonheurl futur de 1'husnanité,.
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Faul-.arie Lapointe se révolte pour et contre 1l'homie.
D8s le dstut, la révolte est assumée, la poésic est assurde.
I1 a %t<¢ le premier polte d'ici 3 dcrire sur le litération

de soi tout en se préoccupent du destin rollectif. La poilsic

W

e feit einsi "l1'arme escentielle de la Révolution"., It ci
elle est en_ngée dans son époque, elle ne saureit corcurrencer

la politique sung se nier elle-m8me. C'est justemert le fait

de ne n=s zacrifier la podésie au cocial jui permet & Taul-

L.erie Lepointe de dépasser 1'étape de la seule nécation. Le
jazz deieure le syuntole de 1'affirmetion des vraies valeurs,
le symtole de la vie par le re¢naissence du thtme sous mille
formes différentes et spontanées. Il contribue & seuver un

type d'8me, ce "soul", ce courant de vie qui va de la plante

des pieds & le racine des cheveux.

Voild qui donne & le poésie de Paul-Marie Lapointe toute
a9 richesse. Inépuisable par son messege 4'amour et de frater-
nité, inépuisable par sa propriété dec faire que chaque lecture
engendre de nouveaux résesux 4'analogies qui vont rejoindre
des zones de notre conscience Jjusque-13 inconnues, cette oeuvre
mérite de prendre place parmi les plus fortes et les plus melies

de notre littérature.





