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INTRODUCTION

Nombre d‘écrivains semblent posséder un sixieme
sens gréce auquel {1s peuvent saisir une réalité ou des
phénomeénes qui échappent a8 la majorité de leurs contem-
porains. Ce tralit qui les caractérise leur permet de
prévoir les changements que connattra la société dans
laquelle 11s évoluent. C’est pourquoi une oeuvre peut
se démarquer a l’occasion de la réalité quotidienne au
moment ol elle paratt et s’avérer Juste par la suite
avec le recul du temps. Nous rejoignons ainsi ce que
Victor Hugo a écrit a propos du poéte dans son volume

Les rayons et les ombres:

Il voit,quand les peuples végetent!

Ses réves, toujours pleins d’amour,

Sont faits d’ombres que lui Jettent

Les choses qui seront un Jour.(...)

Peuples! écoutez le poéete !

Ecoutez le réveur sacré !

Dans votre nuit, sans lui complete,

Lul seul distingue en leurs flancs
[sombres

Le germe qui n’est pas éclos.(1)

Certains écrivains usent de ce pouvoir pour
promouvoir une idéologie nouvelle. Ils font, ce que
1’on peut appeler, de la littérature engagée. D’autres
cependant refusent de "s’engager" de cette facon. Pour
eux la littérature doit étre gratuite, leur seul
"engagement" consistant 3 créer des oeuvres qui soient
belles et réussies au plan littéraire.

1- Victor Hugo Oeuvres complétes, Montreéal,
Editions Bernard Valiquette, 1944, p. 219 et 220.



Roch Carrier se situe dans ce second groupe. 1I1 se
défend bien d’étre au service d’une cause. Il écrit
d’allleurs a ce sujet, sur le rabat de la page couver-
ture de son premier roman La guerre, yes sir |}, qu’il
"n“aime pas les systémes". Ainsi, i1l a le loisir
d’écrire ce que bon lui semble au moment ou {11 le veut
bien. Par cela, Roch Carrier se distingue des André
Malraux, Gérald Godin, Hubert Aquin. Pour lui, 1‘écri-
ture est un jeu: "Quand j’écris un roman, Je joue"(2),

dit-11.

Nous avons pris le parti d’étudier un auteur pour
qui l1’acte d’écrire est primordial, pour qui 1’histolire
4 raconter constitue la préoccupation fondamentale.
Reconnu comme un conteur naturel, comme un romancier
prolifique et important, Roch Carrter mérite notre
attention et notre Iintéreét. La réputation qu’il s’est
créée nous incite &8 examiner sa production, & aller au-

delda d’une lecture immédiate et de premier niveau.

Le talent de Carrier paratt redevable a4 ces ancliens
conteurs qui savaient tenir en haleine des dizaines de
personnes lors des velllées québécoises d’antan. Nous

percevons chez lui un désir de raconter pour plaire a

2~ En collaboration, Le roman contemporalin
d’expression frangaise, Actes du colloque de Sherbrooke
( du 8 au 10 octobre 1970), Sherbrooke, CELEF, 1971,
Exposé de Roch Carrier, p. 266.



son auditoire et retenir son attention du début & la
fin. Malgré qu’il emprunte a8 la langue orale, Roch
Carrier sait, en bon écrivain qu’il est, intégrer cet
apport &8 son oeuvre en évitant la surcharge. 11 ne faut
pas oublier que ce conteur naturel est aussi détenteur
d’un doctorat en lettres et en conséquence doué d’un
esprit critique capable de le guider dans 1‘’élaboration

de son oeuvre.

Fils de Georges Carrier, commercant, et de Marie-
Anne Tanguay, Roch Carrier voit le Jjour le 13 mail 1937,
a8 Sainte-Justine de Dorchester. 11 effectue ses études
au Nouveau-Brunswick, au college Saint-Louis, et s’ins-
crit par la suite &8 la faculté des lettres de 1’Univer-
sité de Montréal. Son premier livre, un recueil de

poemes intitulé Les Jjeux incompris, est publié en 1956.

Il récidive avec Cherche tes mots. Cherche tes pas.
(1958). De 1958 a 1961, i1 enseigne et fait du journa-

1 isme. Il séjourne ensuite en France de 1961 a 1964
pour falire des études de troisiéme cycle. De retour au
Québec, i1 publie un recueil de contes intitulé Jolis
deuils (1964), contes écrits en France. Ce livre est
remarqué et mérite &8 son auteur le prix de la Province

de Québec, catégorie oeuvre d’imagination.

Revenu au pays, Carrier constate que la société a

changé. Il éprouve du mal & reconnafttre le Québec qu’il



avait quitte. Ce malaise, i1 tente de 1‘’exorciser avec

son premier roman La guerre, yes sir ! (1968), qui 1lui
vaut une deuxieme place au concours littéraire de la

Ville de Montréal. Devenu professeur a 1‘’Université de
Montréal et au college militaire de Saint-Jdean, il
continue néanmoins d’écrire et publie en 1969 son

deuxiéme roman Floralie, ou es-tu 2 , qui le place

finaliste au prix du Gouverneur général du Canada.

L’année 1970 est trés chargée pour te romancier.
Avant de boucler sa trilogie, Carrier tente une incur-
sion au théatre en adaptant son roman La erre es
sir | pour la scéne. 11 devient docteur de 1’Université

de Paris, grace a une theése qu’il soutient sur Blaise

Cendrars. Au cours de cette méme année, 11 termine sa
trilogie romanesque et fait paraftre 11 est par l1a, le

soleil qui raconte les tribulations d’un jeune homme de

la campagne venu a la ville pour se tailler une place.

Par la suite, il publie successivement L’aube d’acier
(1971), un recueil de poémes écrits en 1960, un

scénario pour un film d’enfant, Le martien de No#&]
(1971), et depuis, une dizaines de textes qui logent a

1’enseigne de 1a nouvelle, du théa&tre ou du roman.

L’ensemble des oeuvres de Roch Carrier met en
présence des étres qui éprouvent un vif sentiment du

droit a étre et & vivre de sorte que leur quéte existen-



tielle constitue leur préoccupation fondamentale.
Qu’ils solent 38 1a campagne ou a8 la ville, et surtout a
la campagne, une interrogation constante les habite:
"Quel est le sens de la vie et comment puis-Je améliorer
mon sort ?" C’est en regard de ces questionnements que
s’inscrit le sujet de notre mémoire. Pour étudier cette
quéte des personnages de Roch Carrier, nous avons limité
notre corpus d’étude aux romans qui constituent la

trilogie: La gquerre, yes sir !, Floralie, ou es-tu 2 et

11 est par la, le soleil.

Pour en arriver & une analyse sérieuse de ces
oeuvres, nous avons da définir notre problématique de
travall, cerner le plus possible notre hypothése de
départ. Aprés plusieurs lectures des troils romans
retenus, une interrogation s’est. imposée et a commandé
1’orientation de notre recherche: Roch Carrier crée-t-il
des héros exemplaires ou des héros déchus ? Dans sa
quéte, le protagoniste réussit-il ou non a atteindre
1’objectif visé ? En d’autres termes, passe-t-il ou non

1’épreuve de 1’initiation ?

La quéte du héros de Carrier doit évidemment étre
percue en terme d’évolution. Mieux encore, son examen
doit pouvolir mettre en lumiére ce qui la cause. C’est
alors que nous avons eu recours a la grille d’analyse

mise au point par Simone Vlerne dans Rite, roman,




initiation(3), cette grille d’analyse accorde une
importance primordiale a 1’évolution du héros. Pour
développer cet instrument d’analyse, 1‘auteure a puisé
dans les nombreux ouvrages de Mircea Eliade, qui s’est
penché sur 1’étude du comportement des individus dans
les sociétés primitives et, par extension, sur 1‘examen
du rite de 1"inftiation dans ces socliétés. Elle en
arrive ains| & définir 1’initiation comme étant "une
mutation ontologique du régime existentiel"(4), ce qui
entratne le néophyte a surmonter les épreuves que lui
impose son voyage initiatique. S’1l y réussit, {1
deviendra "autre" et participera a4 l1’organisation de la
société a8 laquelle 11 a choisi d’appartenir. S°11
échoue, i1 est condamné & la déchéance, quelques fois

méme & la mort.

A 1’ajde de cette grille d’analyse, nous pouvons
vérifier si le héros peut effectivement parvenir au
terme de son voyage initiatique et accéder ainsi a8 une
vie nouvelle. De la sorte, nous pouvons répondre a
1“interrogation qui fait 1’objet de la présente recher-

che.

3- vierne, Simone, Rite, roman, initiation,
Grenoble, Presses Universitaires de Grenoble, 1973, 138
pages.

4~ Ibid., p. 8.



Le scénario initiatique élaboré par Simone Vlerne
se compose de trols phases bien distinctes: la prépara-

tion, la mort initiatique et 1a re-nalssance.

La mort infitiatique - qui est le but visé par le
voyage Inltlatique- demande une préparation. Le novice
ne peut entreprendre le périple de la "descente aux
enfers" sans avolir préalablement vécu la séparation
d’avec son monde, d’avec sa société. Or la préparation
constitue précisément 1’étape préliminaire a la mort

inftiatique.

Dans les sociétés primitives, la préparation se
faisalt selon un rituel déterminé. On commencait alors
par établir le lieu de 1’Iinfitiation en aménageant un
espace éloigné du lieu de la vie courante. Cet espace
était habituellement orné de symboles qui 1’assimilaient
au royaume de 1‘’au-dela. Venait ensuite la purifica-
tion, marquée par des cérémonies spécifiques: la
baignade, la tonsure, le JjeGne, 1‘’abstinence..., des
gestes destinés a traduire 1’/importance de 1‘événement,
sa dimension sacrée. Le novice est enfin arraché a son
milieu pour étre conduit au lileu désigné pour 1’inttia-
tion. Et c’est au cours de cette retraite qu’il se
prépare a8 se dépouiller de sa condition premiére, a se
débrouiller comme un adulte responsable, a falre face

aux difficultés inhérentes a sa nouvelle condition, a



marcher sur les traces du premier homme. Comme 3
1’origine du monde (5), pjlytét que d’étre vécu, 11
s’exerce 8 vouloir vivre par lui-méme, acceptant, pour
ce faire, les contrariétés auxquelles {1 est confronté.
C’est d’ailleurs le prix a payer pour préparer le voyage
a faire, celui qui le conduira vers l1’ailleurs choisi

pour réaliser son réve de vie.

Le rituel de la préparation terminé, s’enclenche le
rite de 1°initiation proprement dite, celui qui doit
conduire vers la mort initiatique. C’est 1a 1’étape la
plus complexe et la plus longue du scénario initiatique.
Le novice est alors appelé a vivre de fagon définitive
la rupture avec son état naturel et originel. IT lui
faut revenir " a la page blanche" de 1‘’existence, au
commencement absolu. Une régression dans 1’indistinct
primordial, dans une sorte de nuit foetale 1lui est
nécessaire pour pouvoir naftre a nouveau, pour devenir
un homme complet, un adulte responsable et autonome.
L’expérience de la mort initiatique en est une d’épreu-
ves difficiles et répétées. Aussi le novice doit-il

s‘armer de détermination et de courage pour la réussir.
Cette expérience de 1a mort est en quelque sorte un

voyage dans 1’au-dela. Or ce voyage est trivalent, note

5- Eliade, Mircea, Naissances mystigques, Paris,
Gallimard, 1959, p. 25.



Simone Vierne. [1 peut étre une expérience ou le
néophyte doit faire fi de la nourriture parce que "les
morts ne se nouriss[allent pas", et que le jelne est un
moyen pour se rapprocher du sacré. Par cette privation,
il tente de se purifier et d’abolir son étre ancien.
Une autre facon de mourir a son passé consiste a réin-
tégrer 1’état antérieur a la vie, soit le "regressus ad
uterum”, dont parle Eliade a la suite de Jung. Ce qui
peut se tradulire par des Images symbolisant soit une
matrice, soit des monstres avaleurs ou cruels. Dans ce
monde de chaos, 1’essentiel est de sortir vivant d’un
affrontement qul, normalement, devrait provoquer la
mort. Le novice se dolt de sortir de ce 1leu prénatal,
par legqual 11 lui faut passer pour renaftre. Une
troisiéme maniere d’abolir 1’étre ancien et de mourir a
son existence premiére consiste en un voyage soit vers
les enfers ou vers le clel. L’ importance de ce trajet
requiert 1’assistance d’un guide, d’un initiateur. A
défaut de cette aide, le novice risque de se perdre.
Comment peut-il faire ce voyage vers cet ailleurs
mystérieux (nuit, labyrinthe ou f1le) sans 1’aide
expérimentée de celui qui sait, de celui qui a déja

accompli parell parcours paradoxal ?

La seconde partie du voyage initiatique est
déterminante pour le novice. Elle assure le passage

d’une maniere d’étre a une autre, passage qui ne peut se



produire que par la mort a8 ce que 1‘on est pour naitre
"autre", conformément a 1’ image idéale révélée par la
tradition culturelle ou 1la maturation religieuse et

sociale.

La sortie de ce périlleux voyage, qui vise la
transformation radlicale du novice, n‘est que 1“aboutis-
sement des rites précédents et s’actualise par des
images de naissance. Le novice est mort pour renafitre.
Cette "seconde" naissance est marquée par un symbol isme
amblivalent: ou bien elle est traduite par des images qui
montrent que 1’introduction dans ce monde nouveau est
difficile (sortie d“un monstre, feu purificateur) ou
blen elle est évoquée par des images qui insistent sur

le cOHté heureux de 1’événement.

Au terme du voyage apparait un nouvel étre, totale-

ment différent de celul qui avalt entrepris la quéte.

Aussi prend-11 un nouveau nom. Pour mieux marquer 1la
distance avec le passé. Devenu une sorte de héros
exemplaire, il peut dorénavant participer a la vie de la

communauté et devenir a son tour un initiateur. Parce
qQu‘il sait dorénavant, parce qu’il connait le mystere de

ses origines, les vraies dimensions de 1‘existence.

Ce modele d’initiation, dont nous venons de décrire

10



les grandes articulations, nous servira de grille(s)

pour examiner la quéte du héros de Roch Carrier dans
chacun des romans qui composent sa trilogie. Cependant,
il faut bien noter que ce scénario développé par Simone
Vierne s’appuie sur les nombreuses observations notées
par Mircea Eliade. De ce fait, i1 faut retenir que nous
sui vons une démarche qui s’assimile a ce scénario en
tenant compte toutefois de 1a réalité contemporaine dont
s’inspire Carrier. Les acteurs évolueront a travers des
événements forcément différents de ceux que nous avons
rencontrés chez Vierne ou Eliade. L’essentiel demeure
cependant le méme: le néophyte doit quitter un monde
pour un autre auquel i1 veut appartenir. Et, pour ce
faire, i1 lui faut se transformer totalement. IT lui
faut mourir 8 un mode d’étre et naftre & une vie
nouvel le. Cette mutation ontologique et existentielle
ne peut se produire qu’aprés avoir surmonté nombre de
difficultés. C’est 1a victoire sur les obstacles qui se
dressent sur sa route qui qualifie le néophyte et 1ul

méritera le changement désiré.

Etant donné que notre grille d’analyse comporte
trois étapes bien disctintes, i1 nous est apparu
opportun d‘organiser la matiere de notre mémoire selon

cette division.

6- Voir le tableau de 1a grille 38 1a page 15.

11



Notre premier chapitre s’attardera a |1’examen de la
préparation du néophyte a son voyage initiatique dans
chacun des trois romans. Plus précisément, nous
étudierons la premiere étape du cheminement de Corriveau
et de la communauté de Bralington Station ( La guerre,

yes sir )y, d’Anthyme et de Floralie ( Floralie, ou es-—

tu ? ) ainsi que de Phililbert ( I1 est par la, le

soleil) qui s’ appréte lui aussi a8 réorienter sa vie.
Nous ferons ressortir les moyens empruntés par les
novices pour s’engager véritablement sur la voie de leur

initiation, de la réalisation de leur réve de vie.

Le deuxieme chapitre montrera 1‘’entrée dans la mort
initiatique de chacun des héros des romans qui composent
la trilogie de Carrier. Nous verrons comment les
Corrlveau, Anthyme, Floralle et Philibert vivent leur
mort Initiatique; nous essaierons de mettre en relief
les conditions d’existence qui sont les leur et qui les
placent analogiquement sur le parcours de la "descente
aux enfers". Quelles sont les difficultés que chacun
d’entre eux doit vaincre pour abolir son passé et
espérer accéder a une mutation ontologique et existen-

tielles ? Voila, en somme, |1‘’objet de cette partie.

Notre trolsieme chapitre s’attachera a montrer dans
qQuelle mesure les héros de Carrier réalisent leur

objectif. D’abord, réussiront—-ils tous a surmonter les

12



épreuves de qualification ?7 Y en a-t-i1 méme qui
atteignent leur but ? Quelles sont les causes de leur
échec ou de leur succes ? Telles sont les questions qui
méritent d’étre posées et qui orientent le contenu de ce

dernier chapitre.

Suivra une conclusion dans laquelle nous tAcherons
de faire le point. Nous essaierons de voir le lien qui
unit chacun des principaux personnages de la trilogie
romanesque de Carrier et nous tenterons de dégager un
sens a8 leur quéte dans le contexte socfo-culturel ou

elle est engagée.

13



Grille élaborée par Simone Vierne.(7)
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. . EM
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| d'avec la mére P
! loin des “non prétres”  Ch
—
—
entrée dans le lieu EM
clos du temple
—
s |
admission sous le
bandcau, boisson d'oubli
p—

1*' cycle : largement ouvert

Initiations de puberié

Petits Mystéres d°Eleusis
Les trois premiers degrés
culte de Mithra.

Aide de I'Alchimiste

Apprenti magon

P : initiation de puberté

7-

Rites d'entrée

~ rapl ILJ
||
— perte de connais- P
sance (boissons, SD
chants, jednes) Ch
FM
—
- Symplégades P
Sb
Al
FM

Mort initiatique
Voyage dans I'audeld

— lpreuves, mise @ mort |
® ascese (tabous alimentaires,
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Vierne, Simone, Rite, roman, initiation, p. 55.
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CHAPITRE 1

La préparation



Dés ses origines, le roman a tenté de mettre en
place un héros en quéte d’immortalité. Son créateur
recherchait & travers 1lul une transcendance dans le
temps. Cet étre fictif voulalit devenir quelqu’un
d’"autre"” comme si son état existentiel présent ne le
satisfaisait pas, ne 1ul permettalt pas d’étancher sa
soif d’étre. Ce désir de combler ce manque, de devenir
plus complet conduit souvent le protagoniste a vouloir
se falre selon une image idéale et & se réaliser en
acceptant d’avance les difficultés auxquelles il 1lul
faudra se mesurer. Car il salt que son bonheur est & ce
prix. En d’autres mots, le héros romanesque se comporte
souvent comme s’i1 voulalit créer son "centre du monde"
et franchir, dans ce but, les étapes quil y conduisent.
Bref, son évolution peut étre examinée sur le modéle du

parcours initiatique.

Ce changement radical de 1‘étre ne peut toujours
s’accomplir que dans la mesure ou le rituel initiatique
aura été suivi Jusqu’a la fin. Cela signifie que le
néophyte ne peut espérer se transformer en demeurant
statique. Le mouvement est & la base du passage d’un
mode d’étre a un autre, d‘une situation existentielle &
une autre. 11 n‘y a pas de héros exemplalire sédentaire.
Comme pour tout étre qui est sur le point d’entreprendre

un voyage, le néophyte doit s’y préparer. 11 1ui faut
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prendre les dispositions nécessaires pour réaliser ce

passage.

Ce sont les éléments que nous nous proposons d’ana-
lyser dans ce chapltre a8 travers les oeuvres de la

trilogie de Carrier.

La guerre, yes sir |

Une lutte armée éclate en Europe le 3 septembre
1939. Les six années que dure la guerre vont infléchir
le destin des pays impliqués. Des milllions de personnes
vivront les pires horreurs. Bon nombre de Québécois
seront également touchés par ce conflit. Le plus
directement, ce seront ceux qui vont y participer et qui
vont échapper a la mort. Ceux-1a ne pourront survivre a
1”événement sans étre modifiés, sans étre transformés
radicalement. [1s auront vécu trop de drames et trop
d’atrocités pour revenir au pays tels qu’ils étaient
avant leur départ. Or, c’est dans ce contexte que se

déroule 1’action de La guerre, yves sir! de Roch Carrier.

L’ auteur dédle son roman Inspiré par la guerre a
"ceux qul [1°] ont peut étre vécu(e)". Mais il avoue
"avolr révé" cet événement dramatique. Serait-ce l1a un
prétexte pour justifier des situations qui, & cause de
leur caractére exagéré, frdlent 1’ iInvralisemblance ? Quoi
qQu’ill en soit, 11 va de sol qu’il s’agit d’une histoire

filctive sur laquelle Roch Carrier a travaillé, de son
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propre aveu, pendant une douzaine de Jours(l)., Matis ce

qui! Importe, c’est que le roman s’inscrit dans une
période marquante de 1’histoire. Et le récit, si fictif
soft-11, prend quand méme racine dans la réalité, dans
un conflit que la plupart des Québécois d’alors suf-
valent de preés en imagfinant souvent ce qui pouvait s’y

passer.

Et Roch Carrfier a tellement bifen tmaginé la réaliteée
qu’elle s’est confondue avec la fiction chez quelques
lecteurs. Cette réflexion, 1’auteur 1°’a faite lui-méme
lors d’une entrevue: " les gens quil retournent sur les
lieux dont je parle (...) s’attendent d’apercevoir au
coin de la rue principale un soldat anglalis en train de
porter un cercueil1"(2), Il explique d’allleurs le
mimétisme qu’il a voulu traduire lorsqu’il affirme a
propos de la violence et de la vulgarité de certains de
ses personnages: "Pour écrire mon roman, J’al dd me
dépoufller de tout ce qu’on m’avait appris pour reve-
nir 8 la source de personnages d’instincts, de coléres,
de sentiments profonds"(3),

1- André Major, Roch Carrier nouvelle manjiére: "La
guerre, yes sir 1", Le Devoir, 2 mars 1968, p. 12.

2- Gilles Dorifon, Maurice Emond, Roch Carrier:
Entrevue, Québec francalis, octobre 1978, p. 38.

3- Alain Pontaut, Claude Péloguin et la conférence
blanche, La Presse, 2 mars 1968, p. 25.
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Qu’en est-11 exactement de ce roman de la guerre ?
Un petit village non loin de Bralington Station est en
deuil. Dans un cercuell, un Jeune homme, nommé Cor-
riveau revient chez lui, transporté par des soldats an-
glalis. Se prépare alors une des plus belles fétes
campagnardes qui va faire 1‘’obJet du récit: 1a velllée

au corps.

L’é1ément déclencheur de cette oeuvre, le retour au
village de Corriveau mort, entratne le lecteur dans un
unfvers morbide, désespéré mais hallucinant. Il y regne
une atmospheére quil rappelle par moments 1‘univers de

Marie-Claire Blalis.

Le personnage principal, le fils d’Anthyme Corri-
veau, habite un village paisible, protégé par la monta-
gne. Rien, Jusqu’a& malintenant, ne semble 1’inciter a
quitter le monde ou 11 vit. Mais voici qu’un beau jour,
on luf enjoint de quitter l1a maison paternelle.
"Retourne d’ot tu viens et ne remets plus les pfeds dans
la mafison"(4), 1ui ordonne son pére. Cette injonction
de départ ne laisse pas de place a8 la négocfation.
Directe et impérative, elle oblige le Jeune Corriveau a

obéir et &8 quitter 1a demeure familiale. Sans mot dire.

4- Carrier, Roch, La guerre, yes sir }l, Montréal,
Editions du Jour, 1968, p. 62.
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Tenu de partir, le protagoniste du récit de Carrier
amorce donc une "sorte de voyage Inftiatique". Il
franchit l1la montagne et se retrouve dans un monde
fnconnu. Il est &8 la recherche d’un aflleurs ou 11
pourra vivre, ou 11 pourra assumer la responsablilité de
son devenir. Or wvoici qu’il s’enrdle dans |‘’armée pour

aller combattre aupreés des Anglalis.

L’Angleterre devient donc pour Corriveau cet
allleurs ou {1 lui faut rompre totalement avec son passé
pour exercer des fonctions nouvelles. C’est dans cet
espace de "retralte" qu‘’il va apprendre & vivre diffé-
remment, qu’il va se confrontrer & des difficultés

capables de le transformer, de le falre devenir "autre".

A 1’instar du jeune Corriveau, d’autres personnages
du roman instituent une quéte quil leur permet d’évoluer
ontologiquement. Bérubé et Henr{ sont amenés a vivre
eux aussi ailleurs qu‘au village de Bralington Station.
Bérubé semble (1’auteur ne le précise pas) quitter la
montagne de son plein gré alors que Henr! est contraint
d’aller se battre, d’aller falire la guerre.

On avalt obligé Henri & se costumer en sol-

dat. On 1‘’avalt poussé dans un bateau. on
1’avalt débarqué en Angleterre(5),
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Ces deux personnages quittent leur montagne natale
pour se retrouver dans un espace étranger et peu sympa-

thique.

D’autres toutefois demeurent a 1°abri de la monta-
ane. C’est le cas de Joseph, d’Arthur et d’Arsene.
Mais il faut dire qu’Arthur et Joseph représentent ici
des cas particuliers. Ces hommes vivent une angolsse
existentielle profonde : ils ne veulent pas participer a
une guerre qul ne les concerne pas, pour laquelle 11s ne
se sentent impliqués d’aucune facon. Mais ils savent
qu’ils ne sont pas libres d’y aller ou non. La décision

a été prise par d’autres et 8 leur place.

Deés les toutes premiéres phrases du roman, toute
1 “horreur du conflit mondial agresse. Pour eéviter
d’étre circonscrit, 1’homme en est méme réduit a

s’auto—-mutiler:

Joseph ne haletait pas. 11 venait comme
1“homme quil marche vers son travail. Sur
la bliche, mettrait-il sa main droite ou sa

gauche? Sa main droite était plus forte,
travaillait mieux. Sa main gauche était forte
aussi . Joseph étendit les cing doigts de sa
main gauche sur la blGche (...) Quand la
hache trancha 1‘os, Joseph ne ressentit qu’une
caresse chaude, il souffrait depuis qu’elle
était enfoncée dans le bois(6),

Le drame de cette scene réside dans le fait que le

geste du personnage en est un de "vertigineuse lucidi-

6—- La guerre, yves sir {, p. 9.
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té“(7), comme le souligne le narrateur. Pour Joseph,
cette mutilation l1ul permet d’entrevoir des Jours
meilleurs. Elle le rend heureusement {napte au roéle
qu‘on lul avait traceé. Son handicap le range dans le
camp privilégié des "exemptés" qui peuvent continuer a
vivre 18 ou ils sont. Tel est le prix a payer pour
échapper & 1’enrdlement et 8 la rupture d’avec son

milieu.

Pour Arthur, le refus de quitter 1la montagne
protectrice 1ul est moins codteux. Poursuivi par la
police militaire, i1 parvient &8 l1a déjouer. I1 demande
asile &8 Amélie, la femme de Henri, qui finit par
l1“accueillir chez elle: "Tu coucheras dans le
grenier”(8), 1ul dit-elle. Mais elle se montrera par la
suite fort conciliante. En signe de reconnaissance,
Arthur doit voir a 1’entretien de la ferme ainsi qu‘a

celul d’Amélie.

L’autre personnage romanesque qQui ne quitte pas
Bralington Station est Arseéne, le boucher et le
fossoyeur du village. Cet étre de la terre, enraciné en
elle, n‘existe qu’en fonction d’une vie matérielle comme

s’f1 était dépourvu d’intelligence.
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La montagne de Bralington Station est exigeante
envers ceux qui demandent sa protection contre 1|’étran-
ger. Elle ne donne rien. Elle falit plutdt payer cher
les services qu‘elle rend. En retour, elle demande des
signes évidents d’attachement. C’est ce quil falt que
1’un perd 1‘usage d’une main, qu’un autre est prisonnier
d’une femme et qu’un troisiéme s’avilit par le mercanti-

lisme terre &8 terre de son action.

Cependant, ceux qul risquent une quéte hors des
murs du village réussissent a s’affranchir du joug du
clan et trouvent une nouvelle dimension & leur é&tre.
I11s apprennent & vivre d’une vie autre, & voir le monde

d’une autre facon et & se transformer totalement.

Floralie, o0 es-tu ?

Le falt de prendre femme, d’unir sa vie par les
1fens du mariage marque une étape importante dans la vie
de 1’individu. C’est se placer sur la vole de la
mutation ontologique et sociale. Or c’est cette situa-

tion qui constitue 1’intrigue de Floralie, ou es-tu ? ,

le second roman de la trilogie de Roch Carriler.
Chronologiquement antérieur au temps de 1‘action

romanesque de La guerre, ves sir | , ce roman analep-

tique ( 1’expression est de René Dionne) nous raconte le
mariage d’un homme de 1a montagne, Anthyme Corriveau, et

d’une fille de la plaine, Floralie, ( i1 s’agit des
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parents du soldat mort a la guerre dans La guerre, yes

sir R

Des l1a premiere page du roman, le narrateur
présente le tout nouveau couple, sur le point d’effec-
tuer un voyage vers le village de 1|’homme. Déja, nous
pouvons reconnaftre des indices quif annoncent un périple
fnitfatique. Au départ, Anthyme vient de vivre un
événement extra-textuel,la cérémonie du mariage.
Floralie a revetu pour 1‘occasion la traditionelle robe
blanche, symbole de pureté et de virginite. C’est 12
une man{festation évidente de l1a préparation a 17initia-
tion. Floralie, pure de toute soufllure et 1’'&me
consciente d’aucun mal (9), est préte a entreprendre un
voyage qui modifiera sa condition et son existence.
Elle s’appréte avec son mar{ & fonder une famille, une
societe. Et pour ce faire, elle doit troquer sa vie de
célibataire pour celle de femme; elle doit passer de

celle qui ne sait pas a celle qui sait.

Déeja, avant méme que ne s’effectue le départ,
Floralie appréhende la vie qul 1’attend. Sa mére, celle
quf sait, lui fait méme revétir le jour de son marfage
une robe noire et donne alinsi & entendre qu’il faut
mourir a son passé. Et méme si Floralie ne prise guére

ce rituel, elle doit le respecter.

9- Vierne,Simone, Rite, roman, initiation, p. 17.
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Maman, se plaignit Floralie, Je suis pas bien
dans cette robe. J’aurafis voulu que tu me
laisses porter ma robe blanche. Une robe
noire c’est pas une robe de noce(10)

C’est d’ailleurs dans sa robe nolre que Floralle
quitte son foyer en compagnie de son mari pour se rendre
au lieu de son inftiation. Son départ marque 1a rupture
avec son univers orfiginel et 1’oblige a prendre en
charge sa propre destinée. Elle sait qu’au cours de son
voyage, elle sera amenée & vivre quelque chose d’étran-
ge, a8 entrer en contact avec le monde sacré tout comme

Anthyme, son époux.

Mais avant d’accéder au mystére de la connaissance,
les époux auront & franchir le seuil de la forét, ce
domaine de retralite qul n’appartient &8 personne, lieu
hors de la vie courante. Comme le remarque Vierne,
cette retraite dans la forét est plus qu‘une séparation
avec le monde profane. Elle marque une rupture d’avec
le monde des vivants. C’est 1’endroit ou Floralie doit
mourir a8 son passé profane pour re-naftre a son futur
sacré. Elle refait en quelque sorte le méme chemin que
le prince Tamino, personnage de La flQte enchantée de
Mozart, qui est invité a vivre le voyage dans le domaine
de la mort, de 1’aflleurs(ll),  C’est une période

10- Carrier, Roch, Floralie, ou es-tu 2, Montreéal,

Editions du Jour, 1969, p. 9-10.

11- Rite, roman, initiation, p. 18.
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d’angoisse qul! attend Floralie. "La route sera

dure"(12), avait dit sa mere.

La quéte initiatique est donc véritablement
enclenchée lorsque le narrateur dit:
La famille et les invités regarderent le

buggy...) disparaitre derrfiére un halo de
poussiere(13)

Le troisieéme roman de la trilogie de Roch Carrier
raconte 1’aventure d‘un jeune homme de la campagne qufl
quitte 1a demeure familiale pour aller vivre en ville.
Plusieurs épreuves |1’attendent dans sa tentative d’'y

trouver sa place.

Le héros de ce roman, Philibert, nous avait déja
annoncé qu’il quitterait le monde campagnard dans le
premier roman de la trilogie La guerre, yes sirl: "Mon
vieux Christ, si je suis un homme, je fous le camp"(14)
avait-il dit . Il en a manifestement assez de creuser
des tombes. Le désir d’un changement radical 1’habite.

Il veut faire autre chose que ce qu’il fait.

14- La guerre, yes sir !, p. 119.
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Ce troisiéme roman de Carrier s’applique & faire
voilr comment ce jeune homme de milieu rural cherche a
s’enraciner dans une ville froide, impersonnelle,
indifférente. Pour mieux articuler la quéte de son
héros, Carrier a recours 8 une structure narrative qufl
consiste a diviser son récit en trois parties distinc-
tes. La premieére partie de 11 est par 13, le soleil, la
gestation, comprend les dix premiers chapitres du roman
et montre Philibert aux prises avec un village dont les
habftants ont une vision paradoxale de la vie, vision
qu’il ne partage évidemment pas. La seconde partie, la
nafissance 8 la vie, confronte le héros & une vie qu’il
voudrait fdéale mals réelle. La dernieére partie, la
mort, synthese entre la vie qu’i1l a révée et celle qu’il

a vécue.

Dés le début, le récit présente une série de
tableaux qui traitent de l1a mort sous différentes
formes. On y voit tantét un pere autoritalire qui semble
prendre plaisir a8 détruire soit comme boucher, soit
comme fossoyeur, & "“falire boucherie" et & enterrer les
morts du village, tantdét un faucheur de tétes de
canards, prisonniers de la glace de la rivieére, tantéot
encore le curé du village, dirigeant la procession des
fnfirmes, des blessés, des veuves et des vielllards.
Bref, dans cet univers, tout réfléchit l1a négation de la

vie. C’est d’aflleurs ce quil frappe le jeune Philibert.
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Rien d’étonnant qu’il soit la prole de violents cauche-
mars durant la nuit. Ce qu’il a vu durant le Jour vient
hanter ses nuits. Rien d’étonnant non plus qu’il soit
en situation de révolte. Car Philibert refuse de se
laisser dominer par les images obsédantes de la mort.

Sa solf de vivre le pousse & réagir, a8 chercher ailleurs

ou 11 pourra combler son attente.
Aussi décide-t-i1 de rompre avec son milieu avant
de ressembler & ceux qui 1’habitent. Il veut se

retrouver avec des gens quif ont envie de vivre. Et
parce que la ville semble le milieu capable d’étancher
sa soff existentielle, de combler son désir, {11 s’em-
presse d’abandonner son village natal: "Philibert se

hate, i1 fuit™ (15),

Philibert pose donc une action pour s’arracher au
monde qul ne le satisfalt pas. Son désir de vivre le
condufit a rompre avec son milieu et a8 chercher satisfac-
tion &4 1la ville. C’est 18 certes un beau défi. Mais il
s’agit également d’un défi difficile & relever. L‘’homme
qui deécide d’entreprendre un tel voyage engage pleine-
ment son é&tre, comme le mentionne Mircea Ellade, car
"S’installer quelque part, batir un village ou simple-

ment une maison représente une grave décision, car

15- Carrier, Roch, I1 est par la, le soleil,
Montréal, Editions du Jour, p. 31l.
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l1“existence méme de 1’homme y est engagée (...). I
crée son propre "monde" et assume la responsabilité de
le maintenir et de le renouveler"(16), Pour reéaliser
son projet, {1 laisse derriere lui un monde qu’til
connatt bien pour un monde qu’il ne connatt pas et déja
organisé. Sans modele, {1 luil faut falire place,
devenir citadin & part entiére. Comme tous ceux qui ont
lutté pour obtenir ce qu’ils ont, pour se mériter d’étre
ce qu’ils sont devenus. Et Philibert est prét a
s‘engager dans cette vole, la seule qui lul paraisse
viable. Il a déja rayé le passé de sa mémoire. "I1 ne
se souvient plus de son peére, i1 a déja oublié sa mere
(...) sa mémoire est une plaine blanche"(17), pe ce
fait, Philibert se situe dans un temps autre, nouveau,
non encore Vvécu. Il se détache d’un temps profane pour
rejJoindre un temps sacré et mythique ot 11 pourra
recommencer 8 neuf. Comme si "ses pas imprim(alent] les

premiers signes d’une vien(18),

Mais Philibert n‘est encore qu’a la premieére étape

de son cheminement. Il lui faudra se mesurer a des

Gallimard, 1965, p. 51.

17- Carrier, Roch, I1 est par la, le soleil,
Montréal, Editions du Jjour, 1970, p. 31.

18- 1bid, p. 31.
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difficultés réelles avant de devenir véritablement celul

qQu’il veut éetre.
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CHAPITRE 2

La mort Initiatique



L’étape de la préparation intériorisée et vécue, le
novice est maintenant contraint de vivre la deuxieme
phase de son voyage Initliatique: la mort initiatique.
Ce périple dans 1’au-deld, rempli d’épreuves ou de
sacrifices, doit qualifier le novice afin de 1"élever au
rang de héros. La transformation souhaitée par le

novice, autant ontologique qu’existentielle, ne peut se

réaliser que s’il peut surmonter les nombreuses épreuves
qu’ 1l rencontrera. Ce moment transitoire 1lui révélera
des secrets, le sacré, qui lui permettra de vivre une

vie "autre" dans une soclété "autre".

La guerre de 1°intérieur

L’ appel au changement constitue au sens initiatique
du terme un voyage dans 1’au-dela, deuxieme stade du
parcours Initiatique, ou le néophyte doit mourir a son
passé pour renaitre a8 une vie nouvelle. Plus précisé-
ment, le néophyte qu’est Corriveau effectue un voyage
vers 1’1fle qui, symboliquement en est un vers les
enfers. Il quitte le Canada pour se diriger vers
1”Angleterre, alors en guerre. Pour parvenir au lieu de
son Initiation, il doit traverser la mer et apprendre,
sur place, a vivre d’une vie qui n‘a rien de commun avec
la vie profane: la mort est a chaque Jjour au rendez-vous
pour quelqu‘un, Jjusqu’au moment ou elle est 13 pour

Tul.
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Corriveau trouve donc la mort avant d’avoir réussi
son initiation. L’ épreuve dans les téneébres entreprise
pour se départir de son passé semble avoir été trop
exigeante:

Les chaussettes que maman m’a envoyées sont

vraiment trés chaudes. Donnez-moi des nouvel-

les de mes freres. Y en a-t- il qui se sont

fait tuer ? Quant &8 mes soeurs, elles doivent

continuer a laver de la vaisselle et des
couches. (1)

Cette lettre constitue une transgression au rituel de
1“initiation. Parce qu’il cherche a s’accrocher a son
passé profane rassurant plutdét que d’affronter courageu-
sement les épreuves de la séparation et de |’apprentis-
sage de son nouveau métier, Corriveau échoue dans sa
tentative de devenir autre. La guerre ne lul laisse
d’allleurs pas le temps de se reprendre. Elle 17élimine
de ses rangs comme si elle le jugeait inapte a 1’exer-

cice du réle qu’elle attend de lui.

Au lieu de retrouver un é&tre régénéré, les habi-
tants du village font connaissance avec un cadavre,
amené par surcroit par des soldats anglais. La quéte de
Corriveau est terminée, mais le narrateur la transpose
sur les habitants du village. La société toute entiere

de Bralington Station est ébranlée. L’un des siens a

- Carrier, Roch, La guerre, ves sir!, Editions du
jour, 1968, p. 64.
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laissé sa vie de 1’autre cob6té de 1’Atlantique. Et c’est

de 184 qu’on le ramene.

Depuis sa fondation, le petit village ot se situent

les personnages de La guerre, yes sir!, a été épargné de

la présence étrangere. 11 était protégé par 1la montagne
qui 1’enserralt. Mais les progrés techniques allaient
bouleverser cette belle quiétude. La locomotive allait
permettre & 17étranger d’entrer dans le village et de

modifier bien des choses.

Au début, l1a locomotive est bien percue par les
villageolis; elle apporte avec elle les bonnes choses de
1“ailleurs: vétements, mets nouveaux et toutes sortes de
biens 1nconnus Jjusque-1la. Mais elle ne tarde pas a
déballer ses inconvénients. Les liens avec 1’ailleurs
ne produlsent pas que des bienfalts. C’est peut-étre
pour cette raison que la nature, par la rigueur de son
climat, semble lul faire obstacle. Malis que la neige
tente de lui fermer 1°acceés au village, "1a machine
infernale" la déflie avec succes("la locomotive labourait
la neige"(2)) et peut donc, de ce fait, assurer le
transport des étrangers. Du moins jusqu’a la gare.
Seule la route qui relie le village a la gare peut
constituer un ennemi certain. Mais rien de plus. En

témoignent les soldats anglalis qui, génés par la neige

2- 1bid., p. 25.
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abondante, marviennent malgré tout a8 destination,

emportant sur leurs épaules le cercueil de Corriveau.

Bérubé doit affronter la méme résistance lorsque,
nouvel lement marié, i1 ramene au village sa femme Molly,
une prostlituée terre—-neuvienne qu’il a épousée dans un
moment d‘extase religieuse. La neige dresse devant lui
un obstacle de tallle. De 1la gare a la route, il
éprouve du mal &8 transporter sa femme sur ses épaules.
Le trajet 1lui paratt long, trop long. Et puis la
chaleur des cuisses de Molly autour de sa figure
1“incommode au plus haut point. Mieux encore, elle le
rend fou de désir:

[Bérubé]l fit tomber Molly, sauta sur elle,
attrapa sa bouche entre ses leévres. (3)

Cette inconvenance de la part de Bérubé provoque un
corps a corps épuisant et 1’oblige a abandonner sa femme
et 8 faire le trajet seul:

Libre QU fardeau sur ses épaules, la neige
1 “embarassalt moins. (4)

Bérubé entre donc au village sans sa femme. Cette
derniére y parviendra grlce a8 1’aide des soldats
anglais.

La demeure des Corriveau qui "n‘avait pas été faite

3- 1lbid., p. 40.

4- lbid., p. 40.
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pour qu’y passe un cercueil"(5) s‘oppose elle aussi a
1“étranger et a la mort. Les soldats anglais '"calcule-
rent (...) étudierent (...) et discuterent"(6) pour
triompher de cette porte étroite de l1la maison. Elle
finit par céder a ses assaillants mais non sans les

laisser "hors d’haleine, épuisés"(7).

L’intrusion des étrangers dans le village et chez
les Corriveau entraifne les habitants dans un rite
funéraire particulier. Les habitudes de vie éclatent et

font place 38 un désordre insoupconné.

L’orgie rituelle

Tout est en place pour la descente aux Enfers,
endrolt de la mort Initiatique. Le retour de Corriveau
escorté par des soldats anglais fait basculer le petit
monde fermé de Bralington Station dans une sorte de
chaos d’avant la création du monde. Pour la famille et
les villageois la vie est sur le point de prendre une
tout autre signification. La guerre vécue Jjusgqu’alors
avec un certain détachement, n‘est plus" une chose

abstraite"(8), comme le mentionne le critique André

5- La guerre, yes sir {, p. 45.

6- lbid., p. 44-45,
7- lbid., p. 45.

8-~ André Major, Le réalisme du parti-pris carica-
tural, Le Devoir, 23 mars 1968, p.l15.
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MajJor. La présence de Corriveau mort va faire régresser

le récit dans "les ténébres de 1a nuft et de 1la

mort"(9) . | a vefllée au corps abolit le temps réel; elle
plonge les uns et les autres dans le temps des origines
de la vie et du monde. Cette régression "anéantit toute
1’humanité pour préparer la vofie a 1’avenement d’une

espéce nouvelle"(10),

Aussi la vefllée funéraire a-t-elle tot fait de
prendre 1’allure d’une orgfe rituelle. C’es par
1“fvresse, 1‘’exagération, 1‘’excentricité, la perte de
toute mesure et de tout contréle que s’effectue ce
retour au chaos originel.

Chaque villageois (...) était un peu le pére

de Corriveau, chaque femme étajit un peu sa

merem(11)

Le mort que 1°on célébre n’est pas uniquement un mort du
village, mais aussi "le fils de tout le village"(12),
comme le dit le pére Corriveau. Le deuil s’étend aussi
d’une famille & tout un village. En fait, la maison des
Corriveau devient le village et ses habitants basculent
dans 1’irrationnel.

9- Eljade, Mircea, Le sacré et le profane, Paris,
Gallimard, 1965, p. 44.

10- Elfiade, Mircea, Myhtes, réves et mystéres,
Paris, Galli rd, 1957, pp. 72-73.

11- La guerre, yes sirl, p. 93.

12- 1bid., p. 103.
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Au cours de cette nuit funeébre tout est permis,
tous les interdits sont levés. Aussi le conteur Carrier
prend-1i1 le dessus sur le romancier. Il en met plein la
vue avec des sceéenes de sexe, de beuveries, de bagarress
tout en somme pour bien signifier que quelque chose

vient de se produlire.

La sexualiteé

Lors d’une orgie rituelle, toute démesure est
mattresse de 1’agir des participants. En témoigne le
comportement de Bérubé. Lul qui vient tout Juste de se
marier s’oppose aux autres hommes qui se limitent a
raconter des histoires: celle des hommnes "sessuels”
(p.57), celle des belles fesses au cliel (p.59), celle du
célibataire (p.58-59) et celle de la cousine de la ville
(p.62-63). Il préfere 1’action aux beaux discours.
Cependant, il semble bien que les raconteurs d’histoires
ont déja vécu cette période active et qu’ils ont
1 avantage sur Bérubé d’avolir une expérience qu’il n’a
pas encore. Cette expérience toutefols montre le
passage du temps sur les raconteurs d’histolires. Elle
révele leur fatigue tout autant que leur usure. La
scene ou le personnage Molly se présente "tout a fait
nue car sa robe était de tulle tres claire"(13) corro-

bore ce point de vue.

13- La guerre, yes sir {, p. 81.
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Cette "incarnation du diable”(14) npe sert qu’un

seul dessein: démontrer aux villageois que le temps a
Joué contre eux, que le corps de leur femme n‘’est plus
tout & falit comme au début de leur mariage:

Ce ventre arrondi pour la caresse n‘’était pas

un sac gonflé d’intestins, ces seins solides

comme des petits pains chauds ne ballotajient

pas sur le ventre(15),

Pour les femmes, le Jeune corps de Molly leur fait
réaliser qu‘’elles ont subi elles aussi les affres du
temps:

Les femmes fermerent les yeux et elles

imaginerent qu’elles avaient déja ressemblé 3

cette fille, avant les enfants, avant les
nuits blanches, avant les bourrades de leurs

hommes, avant ces hivers chaque fois plus
interminables(16) .

Quant aux adolescents, ils ne regrettent pas leur
passé. ['s aspirent seulement vieillir un peu pour
pouvoir 4 leur tour profiter de la vie, pour pouvoir
combler leurs désirs.

Les adolescents mirent une main dans leurs
poches et serrérent les Jambes(17),

14— Ibid-g p- 81.
15- Ibid. p. 8l1.
16~ 1bid., p. 81.

17— J—Q‘Q’ pa 81.
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Violence et excentriciteée

Dans cette cette nuit orgiaque, le lecteur est mis
en présence de créatures qui vivent au niveau de
1”instinct. Telle est bien 1’interprétation que 1‘on
doft donner aux "réjouissances" qui entourent cette
veillée funéraire, dégénérée en orgie rituelle. La
violence instinctive qui habfite les personnages de La

gquerre, yes sir | semble traduire leur déchirement

intérieur.

La sceéne ou Bérubé affronte le cultivateur Arséne
dans une bagarre violente en fait foi. Parce qu’il est
un soldat en permission, Bérubé est différent des siens.
Son séjour a 1’étranger en a faft quelqu’un d’autre aux
yeux des habitants qui ne manquent pas de le lui faire
sentir. C’est ce qui le provoque et cause sa violence,
luf quif veut tout simplement réintégrer la communauté,
celle qu’fl crofit sienne. Mais celle-ci le refuse.

Comme si elle le rejetait pour avoir trahi les siens.

Au reste, Bérubé est bel et bien un "soldat en
permission”. Il n"est qu’en visite dans son milieu.
Toujours, il est prét a réagir aux ordres de ses
supérieurs. Au commandement "Att...ention", i1 devient

immédiatement "une pelote de muscles obéissants"(18) gy

18— Ib'd-! p. 53-
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service des Anglais. A deux reprises, 11 réagit de
cette facon. Une premiére fols lorsqu’il semonce et bat
sa femme quil a accepté 1‘’aide des soldats anglais pour
rentrer au village et une seconde fois lorsque les
soldats anglais chassent les villageois de 1a maison des
Corriveau. Bérubé a donc bel et bien changé de camp.
Il ne falt plus partie de l1a communauté de Bralington
Station. Il est devenu "un autre", sans fidentité

précise.

Le délire fait aussi partie de la féte orgiaque.
Les personnages adoptent des comportements aussi excen-
triques que loufoques dans cette descente aux enfers.
Ainsi en est-i11 lorsque la mére Corriveau prend le
drapeau britannique pour une couverture:

Dites-leur d’enlever cette couverture(...) Les

soldats lancerent un regard courroucé a la

mére Corriveau qui avait osé appeler "couver-
ture" le drapeau britannique(19),

Il en est de méme lorsque 1‘’on se sert du cercueil de
Corriveau comme d‘une table:
Le cercueil de Corriveau était devenu une
nappe sur laquelle on avalit laissé des
assiettes vides, des verres, et renversé du
cidre(2

Ces événements montrent bien que 1‘’ordre des choses

ne tient plus. Les personnages vivent dans un monde

19- La guerre, yes sir}l, p. 46.

20- Ibid., p. 65.
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chaotique qui les rapprochent d‘une sorte de fin du

monde.

L’excentricité c’est aussi le déferlement de
blasphémes plus colorés les uns que les autres que
proférent nombre de personnages.

"Vieux pape de Christ"(p.46), " Viellle pipe

de Christ"(p.71), " Calice de ciboire d’hos-

tie! Christ en bicyclette sur son calvaire"

(p.77), " Christ de calice de tabernacle!

Maudit wagon de Christ & deux rangées de

bancs, deux Christs par banc"(p. 103).

Ce chapelet d’injures ne falt qu’accentuer la descente

aux Enfers que sont en train de vivre ces villageois.

L’excentricité se prolonge dans d’autres excés que
ceux de la parole,. Elle se retrouve aussi dans la
nourriture et dans 1’alcool:

La mére Corriveau n’arrivait pas a8 remplir les

assiettes tendues vers elle comme des becs

affamés; Anthyme, au sous-sol déterrait des
nouvelles bouteilles de cidre(21),

Maintenant que 1°on s’appréte a sortir de cette
nuit orglaque, de cette descente aux Enfers initiatique,
que réserve |‘aurore de la réalité ? La re-naissance
qui termine le parcours initiatique qualifiera-t-elle la

quéte des personnages de La guerre, yes sir]l ? Vers

quel destin le narrateur dirige-t-il ses héros néophy-
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tes ? Quelques Indices nous permettent de croire que

1’avenir du village sera trés modifié.

De la plaine a8 1a sontagne: la forét

"La mort initiatique" dans le roman Floralie ou

es—-tu? se déroule davantage au niveau individuel. Flora-
lie et Anthyme, on 1’a vu, doivent traverser la forét,
ce lleu qui n‘appartient ni a 17un, ni & 1’autre. Une
fois franchie 1’épreuve du voyage, ils pourront en toute
qui étude fonder un monde, c’est-a-dire fonder leur

monde.

Dans cette deuxiéeme partie, nous verrons les
personnages aux prises avec leur quéte, ot {1s tenteront
de mettre derrieére eux un monde passé, celui qu’ils
quittent pour s’évefller & une vie, & une socliéteé

"autre". Celle vers laquelle toute cette quéte tend.

Le rapt

Dans son deuxieme roman paru en 1969, Floralie, ou

es-tu? , 1’auteur Roch Carrier cerne bien ses personna-
ges. Aucun doute possible sur les comportements d’An-
thyme; Carrier lui fait reveétir 1’habit de 1’homme fort,
d’une force brutale, voire animale alors que Floralie
incarne la fragilité, la délicatesse. Tout le roman

évoluera sur cette dichotomie de 1a vie commune.
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Anthyme, 1‘’homme de 1a montagne vient de prendre
Floralie pour épouse. La noce terminée, les nouveaux
mariés effectuent un voyage vers le village de 1‘’homme,
vers la montagne. Le romancier introduit son person-
nage dans la mort initiatique par un rapt. Anthyme
vient effectivement "enlever" Floralie & son village de
la plaine:

Floralie était pas pour nous(...) J’espére

que tu seras malheureuse avec ton étranger

des montagnes(22).

Ce rapt laisse croire que le couple sera dominé par
le personnage Anthyme:

Marier un homme, c’était le suivre pour lui

obéir(...) une femme est faite pour 1‘obéis-

sance (23),

Le voyage vers la montagne vient de s’ébranler et
déja une hiérarchie est établie entre les personnages.
A voir "Anthyme conduire (...) son cheval avec vigueur”
(24), §1 est possible de percevoir sa maniére d’étre.
Quant & Floralie, elle est contrariée par cette robe de
"deuil" que 1lui a fait revétir sa mére pour effectuer
son voyage de noce. Elle paratt inqufiéte. Elle
appréhende le voyage. Certes, elle aimerait partager sa

22- Carrier, Roch, Floralie, ou es-tu 2, Montréal,

Editions du Jjour, 1969, p. 12.

23- Ibid., p. 23.
24- 1bid., p. 4.
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crainte avec son mari, lui faire prendre conscience

qu‘elle avait confiance en lui:
Elle aurait voulu gqu’il demandat pourquoi,
qu’il répondit: avec moi il faut pas avoir
peur, je suis fort(25).

Mais cette phrase, le personnage Anthyme ne la pronon-

cera pas. Il répond plutbdt:

Un homme ne voit jamais une robe; il voit ce
qui est en—dessous ... Hostie(26)

Le voyage doit s’effectuer rapidement puisque le
jJour est sur son déclin. Anthyme imprime donc au buggy
une allure folle qui donne le vertige a Floralie.
Maintenant que le périple est bien entrepris, le voyage

dans 1la mort initiatique est amorcé.

La descente aux enfers

Par cette fin d’aprés-midi, les nouveaux époux

voyagent en buggy vers la demeure (la montagne) qui les
attend. Avant d’atteindre ce lieu ou ils fonderont leur
monde, il leur faut suivre le chemin entra[nt] dans 1la

forét, rampant entre les épinettes(27), Anthyme et
Floralie doivent donc traverser un lieu intermédaire

entre la plaine et ta montagne; ils ont & franchir cet

25— 1bid,. p. 14.
26— lbid,. p. 14.

27- 1lbid., p. 16.
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espace fermé qu’‘est la forét avec tout ce gqu’elle peut
représenter comme menace:

Le eciel au-dessus de leur téte, Floralie ne le
voyait que par éclairs bleus, a8 cause des
branchages qui le 1ui voilaient (...) appa-
ralssant puis disparalissant dans une ombre
noire(28),

La vie semble étre absente de ce lieu de "branches

noires d‘olu s’envolent des oiseaux muets"(29), Les
personnages s‘’enfoncent dans un monde ou la lumieéere
s’estompe de plus en plus. Cet obscurcissement annonce
que le voyage est comparable a8 une descente aux Enfers:
"le chemin descendait en une pente furieuse vers une
profondeur"(30), nous dit le narrateur. L’expérience de

la mort Initiatique est ainsi bel et bien engagée.

Dans ce lieu hors du commun, Floralie et Anthyme
vont vivre une expérience difficile. C’est dans cet
espace sacré de la forét que le personnage Anthyme
accomplit 1’acte qul fera de Floralle sa femme. Apres
avoir "retir[é], arrach[é] sa cravate, ouv[ert] sa
chemise"(31), i1 dit a sa jeune femme angoissée:

"Maintenant, tu vas devenir ma femme"(32),

28- Floralie, ou es—-tu 7, p. 17.

29- Ibid., p. 17.
30- lbid., p. 18.
31- Ilbid., p. 24.

32- 1lbid., p. 24.
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Alors Floralle consent a se dévétir. Anthyme ne
peut regarder cette source de lumiére venant de

La chalr des culsses, du ventre, des petits
seins [de sa femme]...Ses yeux brdalaient comme

s’“il avalt regardé en pleine face 1le
soleil(33),
Mais il en est autrement pour Floralie. Déja angoissée,

elle est toute tremblante de crainte. Elle semble se
refuser 38 son mari entreprenant et brutal, habitée
qu‘elle est par des fimages troublantes: "un serpent,
c’est le diable"(34), pense-t-elle. Exécré par 1’at-
tente et prouvant son courage, 1’ homme saisit la
couleuvre et la projette au loin. L’initiation n’a donc
pas lieu. L’épreuve est trop difficile pour Floralie

qui fuit et se réfugie dans la charette.

Anthyme reprend donc la route en compagnie de sa
femme. Son désir non comblé accuse son agressivité
qu’il canalise en partie sur son cheval qu’il fouette

comme s’il avait voulu graver a8 jamais sur son
dos les marques de ses coups(35).

Et dans sa téte, il est bien résolu de revenir a la
charge, de prendre Floralie de force s’il le faut au
moment opportun. Ce qu’il fit dans le buggy en marche.

33- Ibid., p.28.
34- lbid., p. 30.

35- Ibid., p. 32.
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Floralie devient donc "la femme d’Anthyme, muettement"

(36).

Initié &8 1’amour un peu malgré elle, Floralie donne
1”impression d’avoir été victime d’un viol. Dégue par
ce qu‘’elle vient de vivre, elle s’enferme de plus en
plus dans son réve:

Floralie ne pensait a rien. Elle n‘avait plus

peur (...) Son inqufétude s’était éteinte

comme un petit feu dans la nuit profonde (37),
Coupée du monde, Floralie vit dans son monde & elle,
dans son passé heureux. Cet étre fragile, fait pour
1“amour, revit en pensée "un Jour que le temps ne
pourrait Jamais salir"(38), Ce temps ou "Elle décou-
vrait 1a merveille d’étre vivante (...) d’étre une Jjeune
fi11e"(39),. Elle réve au moment ou un Jjeune Italien 1’a
prise un jour de féte, dans un champ d’avoine "comme sfi
elle avait été d’eau pure"(40). cCe jour 1la,

Il semblaft & Floralie que le soleil était

tout proche d’eux(...) [que] le soleil roulait
avec eux (...) [que] 1’Italien ne pouvait

36- lbid., p. 32
37- Floralie, ou es-tu 1, p. 34.
3s- Ibid.. p. 35.
39- Ibid., p. 39.

40_ lg‘ LI ) p- 41.
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ouvrir les yeux tant le soleil était violent
et 1’aveuglait(4l)

Pour Floralie,
commencait une vie ou plus rien ne ressemb-
lerait & ce qu’avaient été tous ses autres
jours(42),

La sensation d’étre regardée par Anthyme met soudaine-

ment fin & sa douce reéverie. Elle se réveille brutale-

ment & la froide réalité.

De son cété, Anthyme est décu par |’attitude de sa
femme. Plus encore, il doute de la virginité de
Floralie. L‘’expérience vécue |’améne a s’interroger:

Il n‘y avait pas de mur et il y a pas eu de

sang. Donc je ne suis pas le premier homme de

Floralie(43), pense-t-i1l.

Transformé en certitude, ce doute enclenche un processus
de violence chez Anthyme, une violence qui ¢€loigne les
époux de plus en plus 1’un de 1‘autre. Cette distancia-
tion conduit Floralie a8 se culpabiliser de sa faute
passeée. Seule dans la forét, elle est effrayée par ce
lfeu qui s’obscurcit de plus en plus. Pour elle, "une
ombre soudain, comme une faux, sembl[e] fincliner la

forét qui retombl[e] sur ellev(44) Dans cet espace ou

"chaque arbre cach[e] des démons(...) le soleil noir-

41- 1bid., p. 41l.

42" lg'd" p. 41.
43"' Ib’d-, pc 43-
44- Ibid., p. 55.
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ciftin(45), Floralie s’appréte ainsi & vivre sa

descente aux Enfers.

Les épreuves & surmonter sont cependant multiples
et difficiles. Anthyme devra, quant & lui, marcher dans
la nuit sans le secours de son cheval. Il devra affron-
ter sa mort infitiatique et la surmonter tout a falit
seul. Il est ainsi sur le méme pied que Floralle,

laissée 3 elle-méme dans 1‘obscurité de la foreét.

Dans cet univers ou regne 1‘obscurité, Floralie est
de plus en plus inquieéte. Que fera-t-elle lorsque le
chemin sur lequel elle est engagée ne sera plus visible?
"Elle se laisser[a] tomber", nous indique le narrateur ,

dans 1’attente de retrouver la lumiére (46),

Toutefois, Floralie ne peut ains!i se soustralire &
sa descente aux Enfers. Il lui faut continuer son
périple. Se présente alors un guide susceptible de

l’aider.
Néron

L‘’étre qu‘elle rencontre apparatt comme failsant

partie de ce monde d‘obscurité car elle ne le "distin-

45- 1bid., p. 55.

46- Floralie, ou es-tu 2, p. 63.

50



guait pas de la nuit"(47), plys elle le regarde plus
elle voit dans ce personnage une béte nocturne:

son visage(...) semblalit n’étre pas rattaché a

un cou, & un corps humain, mais voler comme

une chauve-souris(48)
Parce qu’elle est seule et effrayée dans ce domaine de
la mort, elle semble accepter 1’invitation de Néron de
monter dans sa charette et de débuter son voyage dans
1 “au-dela:

Les levres de Néron bougérent muettement et ce

fut celles de Floralie quif répondirent:
Ouf (49)

Apreés plusieurs rites aussi loufoques que mystérieux,
Floralie sombre dans un sommell profond. Débute alors

son voyage avec le guide Néron.

Au lieu d’étre réconfortée par la présence d’un
guide, Floralie éprouve une peur certafine. Et pour
cause. Cet initié fait figure étrange aux yeux de 1la
néophyte. D’autant qu’il est présenté par un choeur
d’enfants:

Néron, Néron est saint. Néron, Néron est bon.
Néron, ron est bon et saint(50),

47- 1bid., p. 70.

48- 1bid., p. 70.
49— Ibid-' po 71-

50- lb'd-’ P. 71.
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Néanmoins Néron, "fils des Almouchiquois", propose
& Floralie de le suivre sur le chemin de la vérité, pour
évoluer ontologiquement. Pour cet étre des Enfers, la
re-nafissance de Floralie réside dans un ailleurs.

"Allons aux Etats-Unis"(51), 1ui dit-11.

J’al 1u dans ton coeur que tu aimes 1‘or. Néron
t’améne ou 1‘or pousse(...) Néron sait que tu aimes
1’0or(52),

Floralie saisit & cet instant que son conseiller veut

la conduire dans un monde qui ne lui apporterait pas la
re-naissance souhaitée. Sa nouvelle vie, celle qu’elle
recherche, ne passe pas par la matérialité des choses,
elle désire plus que cela. En conséquence, elle
constate que Néron ne peut |1’aider vraiment. Aussi lul
ordonne-t-elle de s’arréter: "Je veux descendre
fci"(53), affirme-t-elle. Néron doit finalement
s’fncliner devant la résolution de la novice. "Va te
perdre dans la nuiti"(54), finit-il par lui dire. Elle
est alors violemment projetée du buggy et lapideée de

souris.

Ce guide n’a rien donc apporté a la quéte de Flora-

lie. Ce charlatan ne l1ui a fait que miroiter une vie

S51- Floralie, ou es-tu 2, p. 93.
52- Ibid., p. 93-94.

53- Ibid., p. 94.

54- Ibid., p. 95.
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fondée sur un aflleurs ou dominent les mirages d’une

existence faclile et dorée.

De nouveau laissée & elle-méme, Floralie en arrive
4 tout oublier: "™ Qui donc 1°[a] conduite 1a 72" (55),
songe-t-elle. Elle s’enfonce de plus en plus profondé-
ment "vers 1’enfer"(56), selon 1’expression méme du
narrateur. Toutefois, elle veut, comme avant sa
rencontre avec Néron, retarder sa quéte existentielle.
Il 1lui semble qu‘’elle a éprouvé assez de difficultés
pour se mériter quelque repos. Mais elle ne le peut

pas.

Les

Dans un grand fracas, semblable & un tonnerre,
Floralie fait la rencontre d’un deuxieme guide. Sur une
charette, éclafirée de fanaux, Floralie peut 1ire "Les
sept péchés capitaux", troupe de comédiens. Plusieurs
mains se tendent vers elle et elle consent & monter dans

la charette(57),

Pourtant, Floralie ne tarde pas a remarquer que son
nouveau guide est, lui aussi, de ce monde ou les téne-

bres sont mattres: "Floralle ne distingu[e] pas mieux

55- 1bid., p. 97.
56- lbid., p. 98.

57- lbid., p. 102.
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les traits des visages"(58). Le comédien "La Luxure"
lui propose de se joindre & eux pour interpréter le role
de la sainte Vierge, mais auparavant il doit s’assurer

de la virginité de Floralie.

Aprés un bref cérémonial initiatique, La Luxure
confirme aux autres comédiens 1a blancheur d’ame de

Floralie.

Grdce a ce guide, l1a néophyte vient d’étre trans-
formée. Elle se réapproprie un état virginal aupres des
hommes. Elle récupere une dimension existentielle
qu’‘elle n‘avait plus. Ce geste magique posé par un guide
de la nuit 1uf fait réaliser que 1a lumiére n’est

peut-étre pas loin.

Cette lueur d’espoir allait venir d’un lieu de
rassemblement de peélerins réunis dans la nuit pour
féter la Sainte-Epine. Cette "tl1e" de lumieére va
permettre a Floralie de montrer aux hommes 1‘évolution
qul s’est opérée en elle. En effet, elle peut mainte-
nant défier son ancien guide qu’elle rencontre dans ce
l{eu privilégie. Forte d’une nouvelle dimension de son
étre, elle lance a Néron:

Cet homme (...) est un menteur, un charlatan,
un exploiteur, un rastaquouére, un voleur de

58- Ibid., p. 103.
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grand chemin, un abuseur-de-filles, un
Sauvage (59)

Néron, nullement désemparé par |‘attaque de Floralie,
lui réitere sa demande de le suivre, vers sa lumiére.
Floralie qui n‘est que partiellement transformée hésite
parce qu‘elle "[est] dans la forét comme au fond d’une
mer noire"(60)_, Mais un personnage s’interpose entre
Floralie et Néron : le Pére Nombrillet. Ce nouveau
guide décide pour elle. Puisqu’elle n‘a pas encore été
initiée, elle ne peut falre de cholix. Du reste,
Floralie n‘a pas le temps de répondre que le Pére
Nombrillet fouette Néron en lui ordonnant:

Va-t’en sorcier du diable ! Je te chasse

vendeur du temple 1(61),

Floralie vient d’étre mise en présence de sen
troisiéme guide qui 1’aidera a8 passer 1’épreuve de

1“initiation.

Le Pére Nombrillet

Depuis que Floralie a retrouvé sa virginité devant
les hommes, elle a repris confiance en elle. Avec le
Peére Nombrillet, elle doit ajouter & ce qu’elle vient

d’acquérir. Dans cette descente aux Enfers, elle espeére

60- Floralie, ou es-tu 2, pP. 130.
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recouvrer sa virginité devant Dieu, celle qui va lui

permettre de retrouver son mari Anthyme.

Mais avant de prendre Floralie sous sa gouverne, le
Pere Nombrillet s’assure d’avoir chassé au loin les
mauvaises influences de la troupe "Les sept péchés
capitaux". Pour 1lui, ce guide n‘est qu’une autre
incarnation de "l1’armée du Diable sur la terre"(62),
car ces "comédiens sont maudits"(63). Pendant que ces
derniers jouent leur piece, le Pere Nombrillet saute sur
la scene pour interrompre le spectacle. Et, s’adressant
a sa protégée, i1 affirme: "Et wvous, petite fille, Jje
vous arracherai des griffes de Satan"(64), Devant 1la
colere et 1a rage du Pere Nombrillet qui démolit les

maigres décors, les comédiens déguerpissent.

Gréce a ce nouveau guide, Floralie entrevoit déja
une certaine lueur. "La nuit avait reculé un peu"(65)
dans ce milieu des Enfers. Accompagnée du pere Nombril-
let, elle ressent un certain réconfort. Mais ce
sentiment n‘est qu’éphémére. Le guide qui est sur le
point de lui montrer le chemin a8 parcourir, pour passer

au travers de cette nuit initlatique, introduit 1a

62- Ibid., p. 148.
63- lbid., p. 149.
64- Ibid., p. 149.

65- lbid., p. 157.
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néophyte dans un lleu ou elle recevra la révélation des
mystéres. Le Pere Nombrillet va, par le rite de la
confession, demander a Floralie quel était 1’objet de
sa recherche, quelles étaient les raisons qui 1’avaient
poussée a entreprendre seule pareille quéte. Il 1Tui dit
alors: "Dieu et le Diable savent que vous é&tes une

grande pécheresse" (66)

La rémission de la faute de Floralie de n’avoir pas
su garder sa "robe pure, blanche" permettra de recouvrer
sa virginité devant Dieu. Un feu purificateur éclate
dans la chapelle ou 1‘on priait, pour bien signi-fier la

disparition du mal chez Floralie.

La mort des fideéles et du Pére Nombrillet permet-
tent a4 Floralie de réussir cette épreuve initiatique.
Devenue vierge devant Dieu et devant les hommes,
Floralie doit maintenant sortir de cette nuit infernale.
Puisqu’elle semble avoir retrouvé la qualité d’étre de

son origine, elle est devenue "autre".

Pour sa part, 1’aventure d’Anthyme sera tout aussi
éprouvante que celle de sa femme Floralie. Anthyme
devra vivre son périple dans la nuit en affrontant 1lui
aussi nombre de difficultés qui lui feront réaliser sa

condition de profane.

66- Ibid., p. 161.
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Le narrateur fait faire a son personnage un examen
de conscience, un voyage dans la mort i{nitiatique pour
luf démontrer dans quelle situation 11 est pour ériger

son propre univers.

L’ensefl

En route vers la montagne, Anthyme brdle de désir
pour sa femme. Il s’appréte a8 devenir 1’homme de
Floralie. Mais contrairement 4 Floralie, Anthyme,
"gavait od 11 la conduisait]"(67) pour qu’ils puissent
passer ensemble cette épreuve initiatique. Devant
l1’angoisse de sa femme, Anthyme essalie de la récon-
forter, de la mettre en confiance devant 1’étape qu’ils
sont sur le point de franchir. D’autant qu’il mesure
1 importance qu’elle revét aux yeux de Florallie:

C’est un moment qu’une [si¢c] femme se

souvient: le plus important moment pour une

femme apreés la naissance et la mort. On se
souvient pas de la naissance ni de la mort,
probablement, mais une femme se souvient de

quand elle est devenue une femme(68) .

Mais Anthyme ne réussira a prendre sa femme qu’a la
deuxieme tentative. Et encore ce sera de force, on 1’a
vu. Décu, {1 est vite amené & douter de sa femme:

Elle me racontera ce qu’elle voudra, moil Je

sals une vérité, 11 y a un mur a enfoncer.

Pas un mur de pierre, malis un mur, un mur
qu’il faut enfoncer. J’al pas rencontré de

67- Floralle, ou es-tu 2, p. 23.

68— lbid.’ p- 28.
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mur. Mais gca se peut pas. Donc, ga veut dire
que quelqu’un avant moi a enfoncé le mur(69)

Les connaissances d‘Anthyme sont-elles fondées ? Se
pourrait-i1 qu’il en soit autrement ?

Moi, Jje pense que c’est dans le domaine du
possible que ce mur, que ce rideau soit rien
qu’une légende(70)

Le monde d’Anthyme vient de s’ébraniler. Lui qui
croyait détenir la vérité se retrouve privé tout a coup
de toute certitude, de toute conviction. 11 ne sait plus
sur quelles bases est fondée 1‘organisation du monde.
11 entre de plein pied dans sa quéte initiatique. 11
doit "savoir", connaitre les principes qui régissent la

vie du monde qu’il wveut fonder.

L ‘abandon

Son monde antérieur, celui qui aurait dd lui
ensefigner 1‘organisation du monde 1lui fait maintenat
défaut. "Au chemin, Anthyme ne trouv[e] plus son che-
vail"(71), 11 1ui faut affronter seul, un monde inconnu.
Incapable de tenir la promesse faite a8 sa femme Flora-
lie, Anthyme "se hat[e] de mettre entre sa femme et 1lui

une distance qu’elle ne [peut] franchir"(72), Dans 1la

69— lbid., p. 43.
70- 1bid., p. 45.
71- 1bid., p. 56.

72- 1bid., p. 58-59.



forét Anthyme est seul et la "nuit le rend[ait]
aveugle"(73). Celui quil ne sait plus rien, quil ne voit
plus rien, décide que sa quéte se fera sans effort,

qu’il attendra 1’aube pour continuer sa route 74). .

Toutefois, comme le propre du néophyte est de fair
des efforts, Anthyme doit aller au devant des épreuves
qui lui permettront d’accéder au monde de la connais-
sance. Anthyme doit se prendre en main et poursuivre
son chemin dans la nuit. La lumieére et la connalissance
se trouvent au bout de cet effort, au terme de cette
premiére traversée, de cette premiére expérience de la

nuit.

Dans cet univers ou plus rien n‘existe, Anthyme
entend le bruit d’une charette qui transporte une femme
et un homme. L’homwme, qui a pour nom Néron, et la femme
qui 1’accompagne voyagent dans son propre buggy tiré par
son cheval. La femme, i1 la reconnatt, c’est sa femme,

et elle ne semble pas le voir.

Totalement démuni, Anthyme reéalise qu’il doit étre
actif pour évoluer et se résout & l1’action: "Laissez-moi

le temps de me convertir "(75), dit-il. Aussi reprend-

73- Ibid., p. 65.

74- 1bid., p. 66.
75- 1lbid., p. 91.
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il 1la route sans voir ou le conduisent ses pas, sans
connaftre 1’état ou se trouve le chemin.
Anthyme, maintenant, dévalait a perdre
haleine, trébuchait, sur le chemin hérissé,
courait sur les pieds, sur les mains, achop-
pait les racines saillantes, s’écorchait les

mains, s’arrachait aux branches enserrées
autour de 1ui(76),

L’équilibre du néophyte est précaire mais le
mouvement est enclenché. [l sait qQu’il ne doit compter
que sur ses propres moyens: " Le vilage ne serait pas

venu vers Anthyme"(77). Ce monde qui 1’a mal instruit

ne peut le secourir dans cette nuit initiatrice.

L’ ignorance de la vie

Anthyme doit se réconclilier avec sa femme.
L’ éducation qu’Anthyme avait recue 1lui interdisait
d’avoir des relations sexuelles avant le mariage. Alors
comment pouvait—-il savoir "Si Floralie était comme elles
[viergelou différentes "(78), Son monde maternel
l“avait maintenu dans 1’ ignorance de ces choses.
Réalisant sa méprise ou son ignorance, il lui avoue au

milieu de cette nuit: "Je t’aime, Floralie"(79),

76— Floralie, ou es—tu 7, p. 99.

77- Ibid., p. 99.
78— lbid., p. 111.

79~ Ibid., p. 111.

61



Cette épreuve ou Anthyme s’avoue son ignorance ne
fait qu’accentuer la peur qu’il ressent au milieu de
cette nuit remplie de ténébres. Toute son {1gnorance
vient de s’étaler au grand Jour. Il lul faut conquérir
le monde [|‘’apprendre] tout seul pour se 1|‘’approprier,
se régénérer. Dans cette forét obscure, la peur gagne
Anthyme. Son fgnorance du monde |‘’améne & prononcer des
paroles de désespoir:

Vous me Jetez dans la forét ou 11 fait noir

comme dans le ventre de ma mére d‘’ou J‘auralis

Jamais da sortir(80),

La quéte d’Anthyme vient d’atteindre son paroxysme:
11 regrette le Jour ou i1 est venu au monde. Il vient
d’abolir définitivement son passé. Tout désormais doit
s‘orienter vers le futur, se diriger vers la re-nais-
sance de sa vie, vers le "savoir" sur lequel {1l va

pouvoir créer son "centre du monde".

L’accession a la connaissance

Désespéré, Anthyme poursuit son chemin vers la
connaissance de l‘organisation du monde. Dans un geste
de supréme effort, le néophyte entreprend 1’ascension de
1’arbre, de 1’Arbre Cosmique qui peut étre assimilé
ontologiquement & ce lieu qui établit la communication

"entre les trois régions cosmiques: les Enfers, la terre
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et le Ciel"(81), En gravissant ce "centre" du Monde, le
néophyte entre en contact avec 1‘objet ultime de sa

quéte: la connaissance.

Dans cette montée vers le ciel, Anthyme apprend
1 ’organisation du monde dans ce lieu qui constitue une
rupture dans 1’ homogénéité de la foreét. [l peut
désormais mieux s’orienter. "Anthyme descendit de
1’épinette, presque heureux"(82), de dire le narrateur.
Le néophyte vient d’accomplir un pas _important vers sa

re-naissance.

Maintenant qu’il "sait", {11 doit s’efforcer de
communiquer et de partager cette connalssance avec sa

femme et ensemble ils pourront créer leur monde.
A la recherche de Floralie

Fort de l1a révélation dont 11 a été |1‘objet, Anthy-
me posséde une confiance en lui. La nuit s’éclaire de
plus en plus pour luil tant et si bien que "ses pieds se
pos[ent] sans hésitation et solidement"(83)., Désormais
sa seule préoccupation est de retrouver sa femme Flora-

81- Eliade, Mircea, Images et symboles, Paris,
Gallimard, 1952, p.47.

82- Carrier, Roch, Floralie, ou es-tu, Montréal,
Editions du jour, 1968, p. 123.

83- Ibid., p. 150.

63



lie. Il marche donc avec courage malgré la neige qut,

dans cette forét, 1’enserre et essaie de le retenir.

La persévérance et la détermination qui caractéri-
sent Anthyme 1|’aménent & entrevoir une certaine lueur au
loin. La nuit va peut-étre lever son vofile. Il y au-
rait donc une fin a cette descente aux Enfers 2 Cette
lueur lui apparatt de plus en plus distinctement lorsque
tout & coup, il se souvient:

"Hostiel! se souvint-il, du fond de sa mémoire
?gggouillée, c’est la féte de l1a Sainte-Epine"

Le néophyte est conscient qu’il est sur le point
d’atteindre son but. Aussi est-i1 de plus en plus

confiant dans sa démarche.

Il ne Jjaillissait plus d’arbres noirs devant
Anthyme, le sol n‘était plus boueux sous ses
pas(85),

Dans cet endroit de pelerinage, Anthyme retrouve sa
femme non plus dans une robe noire mais "dans sa robe
blanche"(86). Toutefois, au moment de prendre sa femme
dans ses bras, "un encensoir rencontre le visage d’An-

thyme" (87) .

84— lbi -9 p- 152-

85- 1

o
a

p. 152.

86- 1bid., p. 153.

z

87- 1bfi

Q

p. 154.
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Avant de reprendre sa femme, Anthyme doit cependant
réussir une épreuve qui lui permettra d’étre reconnu
comme étant possesseur d’une vérité, comme ayant subi
une transformation. Cette épreuve consiste & déclarer a
un prétre-confesseur sa condition de profane. Dans
cette nuit de ténébres, au milieu de l1a forét, Anthyme
doit se purifier, se libérer de sa condition d’homme et

de pécheur.

Cette épreuve sera difficile car elle exprime un
retour d’avant toute connaissance. Par 1’entremise du
Pere Nombrillet, Anthyme se voit tel qu’il est, avec ses
limites d’homme faillible et imparfait:

Mon fils, hurla le Pere en colere (...) tu es
un homme, et tout homme est un pécheur(88),

Devant une telle évidence, Anthyme ne peut que s’incli-
ner face & son confesseur et s’accuser "d’étre un
homme" (89) , Le Pere Nombrillet accepte 1’aveu du
pécheur et l1ul pardonne: "Fils, tu es pardonné.R elave—
toi"(90). Deés cet instant Anthyme comprend qu’il a fait
un pas de plus dans sa quéte, que le Jjour n’est. pas loin

ot 11 pourra fonder sa propre famille, son propre monde.

88- 1bid., p. 155.
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La naissance a8 la vie

Le néophyte du troisieme volet de la trilogie de
Roch Carrier, Philibert, laisse derriere lui un monde
qui loge a 1’enseigne de la mort. Ses grands-—-parents
n‘attendent qu’elle pour quitter leur porcherie, les
enfants de Jonas Laliberté ne sont qu’en sursis sur la
terre et son propre pere Arseéne ne fait qu’oeuvre de
mort: enterrer les morts et tuer des animaux. Pareille
atmosphére n’a pas de quoi exalter Philibert. Sa vie,
il veut 1a vivre 1a ou elle pourra s’épanouir, telle la
rose des champs qul ne demande que du soleil pour rendre
toute sa beauté et son parfum. Aussi Philibert désire-t-

il se libérer de ce monde étouffant.

Pourtant, cette décision n‘est pas facile a
prendre. Elle est 1lourde de conséquences. Elle
implique 1’obligation de changer d’espace de vie, de
rompre avec un milleu et de s’habituer a un autre,

inconnu et froid. Mais nécessité oblige !

Le novice qui entreprend de quitter le monde profane
ou il est pour entreprendre sa quéte vers un plus étre
doit séjourner dans 1la mort initiatique, c’est-a-dire
effectuer un voyage dans une sorte d’au-dela. Ce
passage entre le monde qu’il quitte et celui auquel il
veut accéder peut étre vécu de facon dramatique. C’est

le cas de Philibert dans [1 _est par la, le soleil.
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Philibert est enlevé par un camion qui 1’ introduit
dans un monde "autre". Son entrée dans cet ailleurs se
présente au départ comme un rapt. C’est 1a une épreuve

de taille pour Philibert qui n’apprécie pas particulie-
rement d’étre violemment tralité, d’étre considéré comme
un vil objet que 1’on ramasse et que 1’on jette. Mais
c’est 148 une expérience qui le fait mourir a son passé
et capable de le faire re-naftre a un présent meilleur.
Au reste, c’est ce qQul se passe symbol iquement.
Philibert s’endort d’un sommeil de mort pour s’éveiller
ensuite lors de son expulsion du camion dans un monde
autre. Et voila que la premiere sensation qu’il éprouve
luli est totalement étrangere: "Ses pieds ne s’enfoncent
pas!"(91), contrairement a8 ce que son mode de vie

1“avait habitueée.

Et puis, il ne tarde pas a se rendre compte qu’il
se retouve dans un monde "autre":

Dix villages semblent avoir été jetés ici les
uns par—-dessus les autres(92),

L’angoisse le gagne donc. Philibert est aveuglé par

tant de nouveautés. Dans ce monde inconnu, il s’enlise,
bien malgré lul, dans un labyrinthe qui le conduit aux
Enfers.

S91- Carrier, Roch, Il est par la, le soleil,

Montréal, Editions du jour, 1970, p. 31.

92- Ibid., p. 31.
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A la recherche du fil d’Arlane

Philibert prend conscience que "les murs reculent

devant 1ui"(93), que le labyrinthe est désormals sa

résidence. Dans cet unfvers eétrolt, 11 ressent le
besoin d’un guide, d’un pére quif le conduira par la
main, car "il faut eétre(...) guidé: on ne s’iniftie pas

seul(94), Ce personnage indispensable, "plus important
que le pére biologique”(95),1uil enseignera la voie a
sufvre pour naftre & une vie nouvelle et atteindre son
but. La réussite de sa quéte dépend donc de ce peére

inftiatique. Afns{ doft-il1 le rechercher.

Les tous premiers pas de Philibert sont effectués
sans guide. De ce faft, son cheminement est ardu,
traumatisant. L’autobus qu’{l emprunte le conduit a un

endroit d’ou "il1 ne saurafit revenir"(96),.

Souventes fofis perdu, Philibert trouve les dépla-
cements difficiles. Il songe méme a retourner chez 1lul
alors que sa quéte est a pefne amorcée. Malis 11 refuse

de céder a la tentation. 11 cherche plutdét a4 s’ancrer

93- Ibid., p. 32.

94- Vierne, Simone, Jules Verne et le roman
initiatique, Paris, Editions du SIRAC, 1973, p. 305-306.

95- 1bid., p. 24.

96- 11 est par 13, le soleil, p. 32.
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dans sa détermination: "Baptéme non! Je retourne pas au

village" (97)

La volonté de Philibert est toutefois mise &
1" épreuve rapidement. [1 lTuil faut calmer son estomac.
La faim 1’oblige & travailler fort. Et i1 n’a pas le
choix du travail. Son expérience limitée 1’a préparé

uniquement a8 travailler avec ses bras et une pelle.
Alors Phillibert creuse des chemins dans la nelige et pour
des patrons dont il ne connait pas la langue. Cette
derniére barriére lul donne vraiment la sensation d’étre
étranger dans un pays autre que le sien. "Sorry, no
beggars" (98), entend-il, lorsqu’il essaie d’engager la
conversation. Les portes qui pourraient s’ouvrir et
1“accueillir restent fermées. Comme s’il se trouvait
dans un espace Iinterdit. Heureusement, un jour, une
porte s’ouvre et une dame 1lui parle. [l ne sait trop
quel discours elle lui tient, mais cette femme semble
s’intéresser a 1lui. Hébété, i1 se laisse néanmoins
"entratn[er] dans un long couloir"(99) o0 un enseigne-
ment 1lui est donné. La dame anglaise lui apprend le
mystere de la vie, de 1“amour charnel et joue ainsi le

réle d’initiatrice. Fonction Iimportante que celle-1a,

97- lbid., p. 33.
98- lbid., p. 36.

99- Ibid., p. 42.

69



puisqu’elle lul fera pousser"un cri de nouveau—né"(lOO),
dit le narrateur. Au reste, c’est un Philibert trans-
formé méme physiologiguement qui sortira de cette
maison. C’est pourquoi i1 abandonne ses vétements de la

campagne pour ceux de ville transmis par son guide.

Toutefois, le nouvel aplomb de Philibert s’effrite
rapidement dans le labyrinthe de la ville. Il éprouve
du mal a s‘orienter dans un univers inconnu ou

Les rues courent a travers la ville, s’allongent,

se croisent, font des noeuds, écrivent des lettres

que 1’on ne pourrait déchiffrer que du haut du

ciel, les rues proliferent (101),

Son premier guide ne 1’a pas instruit sur tout ce
qu’il devait savoir. La vieille dame anglaise lui a
fait vivre une expérience enrichissante certes, mais
incomplete. Elle Tui a donné 1a materia prima sur
laquelle 1’initiation doit s’effectuer. Elle lui a fait

réaliser une étape dans son parcours initiatique. Mais

rien de plus.

Aussi Philibert sombre-t-il dans un désespoir
profond. Sera-t-il condamné a errer dans ce lieu ou il
se sent étranger ? Comme Thésée, Philibert doit se

trouver un guide.

100- lbid., p. 46.

101- 1lbid., p. 47.
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La rencontre de deux soldats lui donnent & croire
qQu’il a peut-étre trouvé 1°’aide cherchée. Mais il
comprend rapidement que ces individus n‘ont rien a 1lui
apporter, si ce n‘est une vareuse qui contient un porte-

feuille.

Ce don permet cependant a Philibert d’entrer dans un
"temple" ou il peut voir évoluer quelqu’un qui "sait",
qui peut 1’instruire, lui indiquer la voie a8 suivre pour
parvenir au Centre du labyrinthe. Le Forum tient lieu
de ce "tempie" ou se produit le héros qui "sailt". I
voit ce héros a 1’oeuvre, avec d’autres admirateurs
venus rendre hommage a ce dieu du lieu. Dans son
temple, Maurice Richard s’exécute. Il est 1le maftre de
la situation, il contréle le jeu jusqu’ad ce qu’un
imple, un Anglais de Toronto, lui donne un croc-en-jambe
et le fasse trébucher. Ce supréme affront, Philibert ne
peut le supporter. Il veut venger son idole en maltrai-
tant physiquement 1 agresseur. Ce geste de bravoure
vaut au néophyte tant d’amitié et de joie qu’il "m’aura
Plus besoin d’étre aimé du reste de sa vie"(102),
L honneur du mattre est sauvé, sa réputation est

restaurée gréce au geste de Philibert.

Cette proximité avec un mattre qui "sait", Phili-

bert ne peut toutefois vraiment 1ui profiter. 11

102- 11 est par 18, le soleil, p. 55.
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demeure toujours sans guide dans ce labyrinthe "ou i1 ne
trouvle] plus son chemin"(103), Toujours seul, Phili-
bert refuse d’abandonner; i1 veut demeurer a 1’intérieur
du labyrinthe urbain. Les épreuves qu’il a subies
semble 1’avoir suffisamment aguerri pour 1lui permettre

d’en surmonter d’autres.
L "apprentissage matériel du labyrinthe

Pour survivre, Philibert s’accroche a la matériali-
té de la vie. I1 subit 17épreuve du travail qu’il doit
intérioriser pour comprendre la signification de cette
activité susceptible de le mener au Centre du labyrin-
the, vers le sacré de 1’existence. Tour a tour creuseur
de terre "infertile", éplucheur de pommes de terre,
chauffeur d’une béte de cirque, Philibert ne peut
comprendre comment i1 peut se réaliser dans pareils
emplois. D’ailleurs, rien dans la ville ne semble
1’appeler vers la Connaissance qui lui permettrait de se

régénérer.

De cette vie sous la terre, Philibert passe bientot
au sommet des édifices pour y nettoyer les briques.
Cette verticalité ne lui permet pas d’espérer davantage.
Du haut de son échafaud, le labyrinthe 1l'ui cache

1“horizon:

103~ 11 est par 1a, le soleil, p. 55.
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Devant 1lui, les briques entassées sur les
briques cimentées dans la suie, étendent leur
mur de 1’est a 1’ouest, de la terre au

ciel (104)
Le désespoir le gagne de plus en plus. Sa soif de
liberté semble Iimpossible & étancher. C’est le senti-
ment qul le gagne Jjusqu’au jour ou un vieil homme Ilui
dit:

Les hommes ont besoin d’une raison pour vivre.

La vie est devant vous. Au moment ou vous me

lisez la vie doit étre belle(105)
Mais Philibert ne trouve pas cette raison de vivre

capable de 1le valoriser, de lui rendre sa dignité

d’ homme.

Travaillant dans une usine de fabrication de
bottines, 11 falt un cauchemar: {1 se voit lui-méme
devenir objet de fabrication, il est devenu une bottine

parmi d’autres bottines.

Dans ce monde matériel dans lequel il évolue,
Philibert voit sa détermination s’émousser. Pourquoi
lutter, pourquoi poursuivre un cheminement ou les échecs
s’accumulent ? Philibert auralt-il quitté sa campagne
uniquement pour aller mourir bétement en ville ? Une

lettre de sa mére 1ul rappelle que "la vie la-bas

104- Ibid., p. 62.

105- 1lbid., p. 52.
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|‘attend dans une odeur de pain chaud"(106), Mais ce
retour en arriére, aussi attrayant solit-il, ne peut se
faire. Philibert a entrepris une quéte qu’il doit mener
Jusqu’au bout, Jusqu’a l1a lumiére. Méme si _sa longue
marche dans cette descente aux Enfers est difficile,
Philibert la préfere au "village [ou] le cliel écrase les
gens" (107), Aussi choisit-il de rompre définitivement
avec son passé et de recouvrir "son pére d’un oubli plus
épais que la terre humide"(108)., Philibert est dans le

labyrinthe de la ville pour tenter de le mattriser.

Cette décision lui donne un nouveau souffle de vie,

un nouvel espoir. D’autant plus qu’il rencontre un
guide quil 1’introduit de force dans un monde mystérieux.
Ce mattre et sa femme "lul prennent chacun un bras et

1’entratnent"(109), Et cet homme 1ui affirme qu’au-
Jourd’hui méme 11 deviendra un homme: "{1 est temps de
vous en apprendre encore plus. Venez"(110), de 1ui dire

ce guide mystérieux.

Une folis encore, Philibert est trompé sans ses

espoirs. Au cours d‘une nuit ot 11 épluche des pommes

106~ 1bid., p 73.
107- 1bid., p. 73.
108- lbid., p. 77.
109- Ibid., p. 80

110- Ibid., pP. 79.

74



de terre dans un sous-sol, il a une révélation terrible.
Sa mémoire lui rappelle un article de Jjournal ou un
psychologue y affirme:
Le principal obstacle qui se dresse sur la
route du jeune homme(...) la FASCINATION de
1“échec(111),
Cette constatation du brillant psychologue du Massa-
chusset Institue of Psychology 1‘’entratne dans une

longue réflexion. "Suis—-Jje en train de préparer mon

échec?"(112) | songe-t-il.

Inquiet, Philibert abandonne ses pommes de terre et
réclame au restaurateur Papatakos son salaire. Découra-
gé d’appartenir au monde chthonien, il s’offre un oasis
d’amour décevant. Plutét que d’étre rassasié d’amour,

"{] a la sensatfon d’avoir le corps écorche"(113 |

Philibert s’éloigne davantage de l1a lumiére; le
désespoir semble méme le guetter. Il a méme 1’ impres-
sion d’étre dans un cul-de-sac. La douleur de Philibert
est tellement profonde qu’il se met a douter de sa vie,

de sa présence au monde: "On m’a donné la vie sans que

111- 11 est par 13, le soleil, p. 86.
112- lb'd.' p- 87-

113- Ibid., p. 90.
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je 1a demande"(114), se dit-i1, et 11 croit que "c’est

pour rien qu’il a quitté son village"(115),

Philibert ne peut s’apitoyer longuement sur son

sort. Il lui faut continuer sa route.

Le hasard qui Jjusqu’ici n’a pas trop bien servi
Philibert le met cependant sur une piste qui, peut-
étre, saura le mener au Centre de ce monde & découvrir.
L’acharnement de Philibert a4 ne pas vouloir mourir lui
est bénéfique. Il se présente, suite a la lecture d’une
petite annonce, chez un certain Boris Rataploffsky:
Neuvieme merveille du monde. Cette béte de cirque
1’accepte sous sa férule. Le néophyte s’est retrouvé un
emplof. Il est le chauffeur de la Neuviéme merveille.
Il en est ravi. Enfin 11 croit participer a la vie.

Comment Philibert ne serait-i11 pas fier? Son

véhicule est le point de mire de la ville de

Montréal(...) C’est la premiére fols de sa vie

qu’il est fier(ll6),

Philibert semble avoir trouvé un autre guide. I
recoit méme un nouveau nom: Phil. La lumiére lul

semble maintenant accessible. Il entreprend avec son

maftre un prériple qui doit le mener vers le centre du

114- 1bid., p. 94.
115- 1bid., p. 95.

116- 1lbid., p. 102.
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monde. Dans ce voyage, Phil suit son matftre pas & pas,

jusqu’au jour ou son maftre se suicide.

Seul et désemparé, Phil est habité un moment par le
désespoir. Mais il a tét fait de se remettre a la tache
et d’essayer de surmonter ses difficultés. 11 a toujours
le désir de vouloir trouver sa voie dans ce monde ou
tout semble lui échapper. Les épreuves, il se doit de
les vaincre pour passer dans un monde différent ou {1
aura la révélation du mysteére de la vie. L’héritage
qu’il recoit de son dernfer mattre 1’encourage et lui

redonne espolir.
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CHAPITRE 3

La re-najssance



La mort initiatique_appelle 1a re-naissance. Elle
est ordonnée vers cet objectif ultime lequel lui donne
d’ailleurs tout son sens. Au terme de son voyage dans
le monde de la mort, le néophyte doit donc étre en
mesure d’accéder &8 une vie nouvelle, & celle qu’il
recherchait et pour laquelle i1 était disposé & tout
sacrifier. Il doit re-nattre littérairement. En est-il

ainsi chez les héros de Roch Carrier ?

L1)lusion

Les personnages de La guerre, yes sir ! ont été

emportés dans un rituel qui a aboli, autour d’eux, le
temps. A l1’intérieur de la maison des Corriveau, méta-
phoriquement le village, les gens de Bralington Station
ont basculé, on 1’a vu, dans le temps des origines,
celu! du chaos originel ou de l1’indifférenciation

d’avant l1a Création.

Mais voici qu’il leur faut soudainement passer du
pré-formel & la re-naissance. Les soldats anglais en
ont assez des agissements des villageois, de leurs
extravagances verbales et physiques. Aussi décident-ils
d’agir. S’amorce alors la sortie de la mort initiati-

que.

La sortie périlleuse

La nature du voyage dans 1‘’au-deld des personnages

de La guerre, ves sir | ne peut conduire qu’a une
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sortie périlleuse. Les phases précédentes 1’ont
annoncée sans subtilité:
Cette féte sauvage marquée de rires

épais, de cidre et de 1lourdes
tourtieres(l)

est marquée par 1’extravagance. Telle en sera donc la
sortie, déterminée elle aussi par 1’instinctuel et 1le

pulsionnel.

Il n“est pas étonnant alors que le départ des
villageois de la maison des Corriveau se fasse dans un
tumulte et dans un chaos findescriptibles. Dégoutés par
les agissements de ces

french Canadians qui avaient des
maniéres de pourceaux dans la
porcherie(2),

les soldats anglais entreprennent de chasser "manu
militari"™ les habitants du village. C’est le "Sergent”
qui en donne 1’ordre et les soldats

ramasserent a travers la maison, les

bottes, les manteaux, les foulards,

les chapeaux et les jeterent
dehors(3),

Bon gré, mal gré, la communauté de Bralington Station
est tenue de sortir de sa nuit funéraire. Expulsée de

chez elle, elle est en quelque sorte projetée brutale-

1- Carrier, Roch, La guerre, yes sir !, Montréal,
Editions du Jour, p. 90.

2- 1bid., p. 90.

3- Ibid, p. 93.
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ment dans une réalité autre. La prise de conscience de
ce qui vient de se passer luil ouvre les yeux et appelle
une réaction, une réaction qui surprend quelque peu.
Les gens sont "plus préoccupés de retrouver leurs

vétements que de protester contre 1°insulte"(3),

Cette attitude semble indiquer que les villageois
n‘ont de considération que pour des choses vaines, des
objets qui s‘usent avec le temps, ici symbolisés par les
vétements. I1s n’attachent d’importance en fait qu’a
une vie superficielle, celle qui se déroule historique-

ment, Jour aprés jour, par habitude.

Ce n’est que tardivement, un fois leurs vétements
retrouvés, que les villageois prennent conacience de
leur expulsfion. Lorsqu’ils constatent que leur univers
leur échappe, que les étrangers ont pris leur place
alors seulement ils organisent une contre-attaque. Ils

veulent réintégrer leur demeure, récupérer leurs biens.

La re—-najssance

Dans cet univers en transition, le narrateur nous
entratne aux portes d’une re-naissance qui se veut
périlleuse. D’un codté, les soldats anglais ont pris une
décision grave: 1l1s se sont imposés aux villageois, ils

ont pris leur village, leur identité, leur ratson d‘’étre

3- lbid-' p- 93.
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et de vivre. D’un autre co6té, les habitants de Braling-
ton Station réalisent la précarité de leur situation.
[ls sont sur le point de perdre le lleu sacré de leur
existence (tel que construit par leurs ancétres). C’est
dans leur "étre" ontologigque méme qu’ils sont atteints.

Ils doivent rétablir 1’ordre des choses.

L’entrée dans le monde de la re-nalssance s’effec-—

tue d’abord par une prise de conscience de leur nouvel

état:
I1ls avaient été chassés par des
Anglais de la maison du peéere
Corriveau, gqu’ils étaient empéchés
par des Anglalis de prier pour (...)
un fils du village(b),
L’injure est vivemment ressentie: "les villageois

mesureérent leur profonde humiliation"(6), nous dit le

narrateur.

La prise de conscience conduit les villageois a
réagir violemment. Nécessité oblige et n’en déplaise
aux soldats anglais | La réappropriation de 1’espace
s’ impose, et ce, quel qu’en soit le prix. L affronte-
ment qui est sur le point d’éclater paraft cependant
inutile. La lutte des villageols est marquée du méme

sceau que celle de 1’enfant Mireille qui "ne pl[eut] rien

5- lbid., p. 93.

6- Ibld, p. 108.
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sur ses orteil1s"(7). Un nouvel ordre vient de s’instal-

1e(8).

Les résultats du combat s’expriment aussi dans le
cauchemar prémonitoire du personnage Henri quif voit tout
le village englouti par un cercueil finsatiable.
"Maintenant c’est fini"» s’écrie-t-1i1l. Comme pour
fndiquer aux habitants de Bralington Station que le
retour du village paradisiaque est dorénavant devenu
fllusoire. Cependant, rien ne semble faire entendre
raison aux villageois. Leur propre existence mérite
bien d’étre défendue Jusqu’au bout. Aussi est-ce avec

la force du désespoir que s’engage la lutte.

A 1’intérieur du stade de la re-naissance péril-
leuse le combat entre tes soldats anglais et les villa-
geois fait figure de catalyseur de tous les antagonismes
qui existent entre eux. Cet affrontement détermine 1la
destinée des deux groupes, la conclusion du voyage
fnittatique. Toute 1‘oeuvre se concentre dans ce

combat, {1tlusoire mais décisif.

7- La guerre, yes sir §, p. 102.

8- Vierne, Simone, Jules Verne et le roman
initiatique, p. 32.
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Insultés d’avoir été expulsés de leur habitat, les
villageois, avec en téte "Joseph la-main-coupée"
(p.106), entreprennent donc de reconquérir leur univers.
Pour nourrir leur courage, {l1s ne manquent pas d’aligui-
ser leur détermination:

Ils n‘auront pas la dernieére nuit de
Corriveau, (9)

Notre Corriveau est & nous,(10)

Vous ne prendrez_ pas notre Corri-
veau! (11), reprend un troisieme.

Et le premier geste, posé par celui-1a méme qui n’a
qu’une seule main, trahit la fermeté de la résolution:
Joseph la-main-coupée se rua le
premier (...) Il fonca dans la porte
(...) La porte comme arrachée,
s’ouvrit(12),
Mais 11 traduit aussi la démesure inutile et presque
ridicule. Défoncer une porte_amvaremment non verroufl-
lée est plutdt de nature a rendre suspecte la qualité de
1“”intervention que 1’on veut falire. En regard de
1’objJectif visé, 1’action entreprise augure mal. Et, de
failt, cette entrée "fracassante" de Joseph-la-malin-

coupée est saluée de facon humiliante par le pere

Corriveau lui-méme:

9- La guerre, yes sir !, p. 101l.
10- 1lbid., p. 107.

11- Ibid., p. 106.
12- 1bfd., p. 106.
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I

division au sein méme de

Station.

combat entre les factions

n‘en fallait pas davantage pour

Coupe-tol 1les mains, coupe-toi les
pieds si tu veux, coupe-toi le cou
puisque tu aimes ga, mais n’arrache
pas mes portes(13),

introduire la

la communauté de Bralington

C’est dans le désordre que s‘engage alors le

anglais hurle:

"Let’s go, boys | Let’s kill’em t"(14),

des coups de poing, [des] coups de
bottes(...) de cuir...dans les
visages, dans les ventres, sur les
dents(15) des pauvres habitants de
Bral ington Station.

Et 1a réaction n‘est pas de taille. Elle

verbale:

Vous n‘aurez pas notre Corriveau |
(...) Christ de calice de taber-
nacle ! Maudit wagon de Christ a
deux rangées de bancs, deux Christ
par banc ! (...) Saint-Chréme
d’”Anglais | Nous aurons notre
Corriveau 1(16)

lorsque tout & coup le Sergent

S’ensuivent

n‘est que

Les Anglais agissent alors que les villageois subissent,

se contentant de défier,

Jusqu’au moment ou Bérubé tente

de prendre la directfon de l1a contre-attaque et de se

faire ainsi une nouvelle crédibilite:

13-
14-
15-
16-

Ibid.’ p. 106.

Ibid., p. 107.

Ibid, p. 107.

Ibid, p. 108.
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Il montrerait 8 ces Anglais ce qu’un

Canadien francgais portait au bout de

son poing(17),
Mafis son désir a tot fait de tomber a plat, s’évanouis-
sant dans le commandement du sergent anglalis:

Atten...tion!(...). Ces mots para-

lysérent Bérubé. Le Sergent avait

donné un commandement Bérubé, simple

soldat, était hypnotisé(18),

Incapable de secouer le joug de sa formation

militaire, Bérubé se range du cbd6té des soldats anglais.

Le sort en est Jeté. Les villageois sont condamnés
a8 perdre cette "guerre" qui, maintenant, se transporte
hors de 1la maison des Corriveau. Cette sortie péril-
leuse de 1a mort initiatique prend fin avec 1‘arrivée du
soldat déserteur Henri qgqui tue un soldat anglais qui

s’était dressé sur son passage.

La re—-naissance est accomplie. Le combat peut
prendre fin. Les soldats anglals ont dominé les
villageois. Tout appartient désormalis aux Anglais;

Bralington Station est devenu un espace nouveau, conquis

et occupé par 1’étranger.

17- La guerre, ves sir, p. 108.

18- Ibid, p. 108.
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Un cosmos renouvelé

L’affrontement dans La guerre, yes sir ! conduit la

communauté de Bralington Station & se transformer
radicalement. Le re-nouvellement ne peut s‘effectuer
chez Corriveau. Ce gargon de Bralington Station
représente le village ancien, le cosmos sacré tel qu‘il
a été construit & l1’origine par ses ancétres. Cet
univers sacré n’a pas encore été souillé par 1’exté-
rieur, par 1’étranger. La deuxiéme guerre mondiale va
venir ébranler, bouleverser ce petit village. Elle 1lufl
révele |1"existence d’un autre monde, organisé et
pui ssant. Bralington Station fait partie désormsis du
monde, d‘un univers ouvert au monde. Mais {1l s’agit

d’un univers conquis et dominé par 1’étranger.

Ce qui nous semble paradoxal dans ce roman de Roch
Carrier est le fait que le narrateur se range du coéteé
des villageois pour nier cette ouverture au Monde. [
multiplie les sttuatfons dans lesquelles {1 fait appel
au passé mythique d‘un village fermé. Comme s’
refusait de le voir s’affranchir d’un passé paralysant.
Il semble qu’a ses yeux ce petit monde protégé, entourée
par la montagne, §solé par la nejge, représente le
paradis, 1’Age d’Or d’une certatne époque. Mals la
guerre sonne le réveil brutal a une réalité nouvelle.

Bien msligré 1luif, les personnages et les sijtuations qui
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aboutissent 4 1la descente aux Enfers ont évolué.
Serait-11 dépassé par des événements qui sont encore

trop prés de lul ?

Un monde a fafire

Dans ce que 1’on a qualifié comme étant une
représentation d‘une descente aux enfers |es personnages

de Floralie, ot es-tu ? se sont battus pour quitter

|1‘obscurité, pour retrouver la lumieére. Cette quéte ne
peut trouver son aboutissement qu’au terme d’épreuves
surmontées et réussies. Ce n’est qu’apreés de multiptes
enselgnements qul les auront purifiés qu’Anthyme et
Floralie peuvent avolr acces & un régime ontologlque

nouveau.

La re-nafssance périlleuse

Perdus depulis un bon moment dans cette nuit des
Enfers, les personnages Anthyme et Floralie ont vécu
séparément leur quéte initiatique. Dans cette descente
dans la nuit, les néophytes ont surmonté des épreuves
qui availent pour objet de tuer 17é&tre ancien. Ces
épreuves terrifiantes de 1la mort Initiatique que nous
avons décrites dans notre deuxiéme chapitre meénent les
néophytes vers une sortie qul s’annonce aussi pénible

que celle de la mort infttatique, parce que la sortie
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est habituellement en accord avec la tonalité du voyage

dans 1‘’au-dela.

La trame romanesque de Floralie, ou es-tu 7 semble
correspondre a cette évolution du voyage initiatique.
Floralie est sur le point de connaitre sa sortie de la
mort initiatique, de laisser derriére elle tout un monde
de ténébres alors qu’elle recherche la lumiére. Voulant
retrouver le moment paradisiaque du "soleil aveuglant de
1’Italien”, son voyage ne lul révele que les téneébres.
Libérée de sa faute et de sa culpabilité par deux guides
chthoniens, elle hésite toujJours & mettre fin & ce
voyage dans le monde de |‘’au-dela. Le narrateur conduit
Floralie & 1la limite de 1a mort inftiatique pour qu‘elle
amorce sa sortie, sa re-nalssance. Grace au feu, elle

se régénere totalement.

Cette image qu’emploie le narrateur oriente son
personnage Floralie sur la voie de 1’abolition de sa vie
passée. Parce que cette "purification est un dépoullle-
ment total de 1‘étre ancien"(19), le narrateur doit
permettre & son personnage Floralie une vie ontolo-
giquement "autre". Mais i1 falit adopter a son person-
nage une toute autre attitude. Plutdt que d’insuffler

du courage a Floralie, il l1a rend hésitante:

19- Vierne, Simone, Rite, roman, initiation, p. 25.
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J’aurais voulu étre bralée comme les
autres(20), nous dit-elle.

La re-naissance est périlleuse pour Floralie qufi
réve toujours d’un amour et d’un passé paradisiaque.
Mais comme le lui affirme un personnage:

Crois—-moi, petite jeunesse, {1 vaut

mieux eétre une fille en chair et en

0os qu’un saint en cendre et en

fumeée(21), souligne-t-1i1l.
Cette reéflexion faite alors qu’elle est déja a 1’exté-
rieur du lieu de son voyage initiatique indique que
Floralie ne peut retourner en arriere. Elle donne 3

penser qu’‘elle acceptera de vivre son amour avec

Anthyme.

Anthyme quant 8 lui, cet é&tre d’instinct, a compris
1’organisation du Monde en gravissant 1’arbre Cosmique.
Deés que cette "co-naissance" est bien intégrée, Anthyme
sait ce que son destin doit étre. Il sait qu’il 1lui
faut marcher sur les pas des anciens et fonder a son
tour une famille avec Floralie. Fort de ces révéla-
tions, i1 se sent en quelque sorte "transfiguré au point
de se dissocier de 1’ancien"(22), 11 accepte de réinté-
grer le monde des vivants avec ses limites, "confessant"

20~ Carrier, Roch, Floralie, ou es-tu 2, Montreéal,
Editions du Jour, 1969, p. 167.

21- 1bid., p. 167.

22- Vierne, Simone, Rite, roman, initiation, p. 47.
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méme d’étre "homme"(23), et "pécheur"(24), comme le 1uf
avalit ensefigné le Peére Nombrillet. Habité par cette
véritée, 11 peut désormais aspirer a8 vivre une vie
nouvel le:

Sous les pfeds d’Anthyme, le sol

était redevenu dur, car la terre

aime le poids des hommes hon-
netes(25), preécise le narrateur.

A |’aurore du Monde

La deuxiéeme épreuve d’Anthyme dans cette sortie de
la mort initfatique est équivalente & celle de sa femme.
Il doit abolir son ancien régime de vie s’{il1 veut
accéder &8 un autre, s’il veut re-naftre tout comme
Floralie a pu le faire. C’est lui aussi par le rite du
feu qu’il se purifie. Beaucoup moins dramatique que
celle de sa femme, sa purification 1’engage un peu
moins, 1a vivant alors qu’il "traverse 1’orée de la
foret"(26) et se trouve ainsi presque a 1’extérieur du
lfeu de son inftiation. Ce feu devient & ses yeux une
expérience mémorable, tout comme son voyage dans la mort
fnitiatique:

il se souviendr[a] toujours de cette

23- Floralie, ou es-tu, p. 155.

25- 1bid., p. 156.

26- 1lbid., p. 167.
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nuit quand i1 aur[a] oublié toutes
les autres(27),

Le personnage se s{tue sur la bonne voie, celle qui
le conduit en dehors de cette nuit, donc de plus en plus
prés de sa femme:

son ame avait oublié le feu de

l1“enfer et sa mémoire changée en

feullles bruissait(28), note 1le

narrateur.
C’est alors que le couple peut se réunir "dans 1la
prairie™(29), 1llustrant bien qu’il ne fait plus partie
de la nuit des Enfers, de la forét, mais bfen de
1“aurore de la vie. Les héros-néophytes, devenus
exemplalires, savent qu‘ils peuvent vivre ensemble dans

un méme endroit. C’est pourquoil le narrateur fait dire

4 Floralie: " Anthyme qu’1l est loin ton village"(30),

Le narrateur de Floralie, ou es-tu 2 insiste pour
démontrer aux lecteurs que 1°inftfation qul vient
d’avoir lieu a des répercussions au plan socifal. Le
couple est appelé & vivre dans une communauteé. Pour

legitimer son projet, {1 fait falre une double re-

27- 1bid., p. 167.

28~ 1bid

-y P. 168.
29- 1bid., p. 168.

30- 1bid., p. 168.
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naissance A& ses personnages mals cette fois-¢i beaucoup

plus douce, heureuse.

Au début de l1a trame romanesque, nous apercevons
Floralie et son mari Anthyme quittant la plaine. La
communauté de Floralie entérine ce mariage et lui donne
sa bénédiction. Cependant le rituel ne s’est pas encore
accompli au village d’Anthyme. C’est ce qui constitue
la deuxiéme naissance, non pas celle de Floralie ou

d’Anthyme mais plutdt celle du couple comme entiteé.

Dés qu’ils sont a8 1’extérieur de la forét, Anthyme
et Floralie s’enlacent dans un pre. C’est dans cette
position que les villageois de la montagne les ont
retrouvés. Aprés une longue nuit qui les a séparés 1’un
de 1’autre, Anthyme et Floralie se sentent régénérés,
complétement différents ontologiquement:

Anthyme et Floralie (...) s‘’exami-
naient avec le regard de ceux qui,
ne s’étafent pas vus depuis long-
temps (31),
Ce changement radical étonne Floralie et Anthyme. Aussfi

cherchent-ils a4 "falre coincider, dans un visage,

présent et passé"(32),

31- 1bid., p. 168.

32- Floralie, ou es-tu 2, p. 170.
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Le baptéme

Pour confirmer cette régénérescense, le narrateur
falt appel a un symbole de 1la sortie heureuse:
Des fétards avancerent leurs
bouteilles(...) et renverserent 1la
bieére sur leurs tétes(33),.
Ce rite gqui rappelle te baptéme marque la sortie

heureuse de la mort initiatique; "le vieil homme

meurt(...) et donne nalssance a un étre nouveau régé-

néré"(34), Ccette image trduit bien 1a métamorphose des
personnages. Cette purification du couple révele
l’apparition des étres de gréce qui surgit de cette

nouvelle union.

Ce recours au scénario initiatique pour bien
intégrer les nouveaux membres de la société de 1la
montagne ne falt qu’accentuer leur degré d’appartenance
au village de la montagne. En effet pour bien appuyer
la thése de recommencement &8 neuf d’un couple nouveau,
qQul n’a pas encore vécu véritabltement ensemble, 1’auteur
utilise un autre symbole apparenté au scénario initiati-
que, rellé au début de la vie de la re-nalssance:

Des mains les saisirent, les
hisseérent dans la voiture(35),.

33— Floralle, ou es-tu 2?2, p. 170.

34- Ellade, Mircea, Le sacré et le profane, p. 113.

35- Floralie, ou es—-tu ?, p. 170.
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Tout comme un nouveau-né, le couple doit tout réappren-

dre 1|

Toute cette aventure se termine par une sorte de
serment que se font Floralie et Anthyme:. "Faut jamais
réver”"(36), se promettent-ils, pour signifier que
1"homme et la femme sont falts pour vivre sur terre et
non pas dans un ailleurs paradisfaque, en dehors de la

réalite.

Dans le premfier volet de l1a trilogie de Roch
Carrier, nous avons vu que |‘auteur ne s‘en tenalit pas
aux conventions lorsqu’il a élaboré son oeuvre. Pour
lul, 1’histoire est primordiale. Conteur, 11 s’emploie
8 mettre en situation des personnages quil dépassent leur
condition d‘étre. Ils sont plus des archétypes que de

véritables personnages romanesques.

Dans Floralie, ou es-tu 2, Roch Carrier nous
présente un couple aux prises avec une société qui veut
les séparer. Séduite lors d’une féte par un Jeune
travalilleur {talien, Floralie serait-elle condamnée &
vivre une vie "révée" ? Pourtant elle a oublié cet
étranger sur qui aucun monde ne peut étre fondé puisque

aucune communication, aucun lien ne semble les réunir.

36- 1lbid., p. 170.
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Plus tard, elle voudrait bien crier a Anthyme qu‘elle
1’aime mails celui-ci ne semble préoccupé que par un

amour physique et charnel.

L’aveuglement, la pression sociale ordonne &
Anthyme de poser un geste quil fait chavirer le récit
dans la nuit. Alors que les époux appelalent 1la
lumieére, 118 nont rencontré que les ténébres. L’{incom-
préhension et le doute s’ immiscent entre Floralie et
Anthyme quil 1les conduisent dans une nuit d’introspec-
tion. S1 cette descente aux Enfers montre les grandes
inhibitions des personnages, elle leur permet de se
"dépouiller” de leur &tre ancien. Purifiés, Floralie et
Anthyme fondent un monde d’amour sur lequel une toute

nouvel le société peut s’appuyer pour aller de 1‘’avant.

La réconciliation que Carrier fait se produire
entre son personnage Floralie et Anthyme est ainsi plus
forte que ne laisse entendre René Dionne(37). Elle est
supportée par un souffle prométhéen. Pendant 1leur
voyage initiatique, les personnages ont acquis la
certitude qu’ils peuvent vivre ensemble parce qu’ils ont
changé ontologiquement. Ils ne vivront pas d’un amour
paradisiaque ( qui en vit un ?) mais bien d’un sentiment

37- René Dionne, Floralie ou la recherche de 1a
femme d’ici, Relations, septembre 1969, p. 243: 'Les
gens du village veulent qu‘ils vivent ensemble, eux les

mariés du matin; ils feront donc ainsi, mais sans amour
fou".
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qui fait qu’un homme, les deux pieds ancrés au sol,
désire fonder un monde avec une femme préte a 1’aimer
pour ce qu’il est. Floralie sait maintenant que 1°on ne
peut vivre avec un homme "{idéal" telle qu’elle le
concoit en réve, mais avec un homme en chair et en os.
Le paradis n‘’est pas |‘’apanage des humains et les

personnages de Roch Carrier en ont pris conscience.

Dans ce roman, 1|‘auteur nous démontre bien la
confiance qu’il place dans le genre humain, dans ce
qu’il a de plus profond a8 l1’intérieur de 1ui. Nous
sommes, nous les mortels, condamnés & vivre sur la terre
une vie imparfaite mais capables de l1a vivre et d’en
Jouir le plus possible. En fondant une société, un
nouveau monde sur cette base, 1’avenir ne peut étre que

prometteur.

A la poursuite de la lumnieére

Désorienté et blasé de la vie de la ville ou i1
croyait trouver "le paradis", Philibert, le néophyte du

roman 11 est par l1a, le soleil, a vécu son périple a8 la

ville comme un passage dans un labyrinthe. Incapable de
trouver un guide compétent pour 1l1ui ftndiquer le chemin
conduisant au "centre" ou se situe la ‘lumiére, 11

accumule échec sur échec.
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Enfin se pointe un espoir pour lui: 1°héritage.
Mais ce legs n‘est finalement qu‘un ersatz. Et c’est
sur ce leurre que le narrateur fonde 1‘espoir pour voir

le personnage Philibert évoluer vers la re-naissance.

Perdu dans 1’un des couloirs de la ville-labyrin-
the, Philibert s’appréte a connaftre la troisiéme partie
de son long et pénible voyage initiatique. Ce Jjeune
homme de la campagne qui immigre a8 la ville connatt
plusieurs péripéties dans cet univers ou
Pix villages semblent avoir été
Jetés ici les uns par-dessus les
autres(38) _

Dans ce milieu, le néophyte fait un périple destiné a le

falre passer d‘un campagnard a8 un clitadin. Cette

transformation se produit-elle 7

L°‘angoisse de Dédale

A 1’instar des autres personnages de Roch Carrier,
Philibert vit son séjour dans la mort initiatique comme
une descente aux Enfers. Dans ce monde chthonien, lieu
sacré de |1“’initiatfion, {1 luil faut s’aventurer a
1“aveuglette pour vaincre les épreuves qui ont pour but
de le transformer. Sans véritable guide, {1 doit
trouver le chemin qui le méne au centre, c’est-a-dire a
1’endroit méme ol se situe le sacré.

38- Carrier, Roch, 11 est par-ta, le soleil,
Montréal, Editions du Jour, 1970, p. 31.
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La tAche de Philibert est ardue. Si 1’on considére
les différents emplois qu’il a occupés, une constante se
dégage: tout travail est exécuté sans_la présence du
soleil, en dehors de la volie sacrée susceptible de
conduire le néophtye vers des transformations. I
quitte l1a campagne pour éviter ces travaux sans lumiére
et une fois parvenu 8 la ville 11 revit la méme situa-

tion.

Il est toujours confronté au noir, encadré devant,
derriére ou sur les coOtés. Chacun des emplois le place
devant un nouveau mur. A peine en a-t-11 contourné un

qu‘un autre apparatt.

Le néophyte ne peut donc se transformer par le
travalil. La seule liberté qui lul est concédée est
celle du gain. Il tul faut donc chercher ailleurs une
voie d’accés au sacré de 1’existence. Ses échecs
répétés 1‘obligent a chercher un guide capable de le
conduire au Centre du labyrinthe. Tout comme Thésée qui
a réclamé |1’aide d’Ariane et Icare celle de son pére

Dédale.

A la recherche d'Ariane

Dés le début de son voyage inftiatique, Philibert
est privé de la connaissance de la langue anglaise.

Cette ifgnorance constitue un handicap sérieux. Elle
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1“empéche de rencontrer ceux qui seraient susceptibles
de 1’aider. Il doit se rabattre sur des marginaux qul
sont {naptes & Jjouer un réle d’adjuvant efficace. Aussi
décide-t-il1, aprés avoir pris conscience de ce qui Ilufl
falt défaut, de suivre un cours d‘anglais:

Il s“inscrira & un cours du solir

pour apprendre |1‘Anglais(39),

Mais cette constation arrive trop tard dans son
cheminement. Méme si 1°héritage recu peut faire durer
encore 1“1llusion de la transformation. Un accident
d’automobile vient mettre un terme aux Jjoyeux mirages
quif 1°habitent. Philibert meurt dans son propre

mensonge, toujours prisonnier dans le labyrinthe de la

vie.

Le personnage Philibert est mort dans le labyrinthe
parce qQue, semble nous dire le narrateur, son voyage
inftiatique était trop exigeant. Cet étre de 1la
campagne qui voulait devenir "autre" n‘a pas eu la chan-
ce de se trouver un véritable guide, un inftiateur capa-

ble de 1’instruire sur 1’existence et 1la vie urbaines.

Le projet de Philibert s’ inscrit profondément dans

les racines du petit homme. Celul qui a vu un de ses

39- 11 est par l1a, le soleil, p. 132,
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compatriotes tomb& dans une guerre, espéralt exorciser
ce monde cruel. Il est de l1a lignée des Anthyme et

Floralle de Floralie, ou es-tu ? tout en les dépassant

dans ce monde urbain. Comme eux qui avait un monde a
fonder dans la montagne, Philibert avait un monde 3
inventer, a8 créer dans la ville. Sa quéte s’avere-t-

elle trop ambitieuse ?

Quoi gqu’il en soit, ce personnage a completement
dominé les autres de la trilogie de Carrier. Il n’a pas
reculé devant 1’étranger; i1 a tenté de se 1’approprier.

Il a voulu fonder son propre monde en ville, se disso-
cier completement de son encombrant passé de rural.
Philibert s’est retrouvé dans un endrolt ot 1°on ne voit
plus la lumiére du commencement et ou la lumiére de la
fin est si minuscule que le regard doit sans cesse le
chercher. 1I1 semble trop preés de son passé pour pouvoir

accéder a un régime supérieur.

Complice de son personnage au début de 1’oeuvre, le
narrateur s’en détache au cours de son évolution. 11
veut bien lui permettre de s’enraciner ailleurs que dans
son village natal mais pas encore en ville. Comme si
cette transition se faisait trop brusquement. Le
narrateur n‘affirme-t-il pas: "un homme seul ne peut

rien"(40) ? Et, pourtant, i1 le laisse agir seul.
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La quéte du personnage ne peut étre menée_a terme
parce qu’‘il est laissé a lui-méme. Mieux encore, parce
qu’il est privé de maftre et d’initiateur, le chemin a
parcourir 1lul paratt trop long et trop difficlile. I
semble d’alilleurs que c’est 1a le sentiment qu’éprouve
1“auteur lui-méme &8 cette époque. N’avoue-t-11 pas: "Je

me dois de me trouver dans la ville"(41) 7

Tout comme Icare, Philibert tombe comme "“"un oiseau
sans aile"(42), Il s’est trop rapproché du soleil de la
vérite. Celle qu’il recherchait n’était peut-étre. pas

celle que la réalité l1ui présentalit.

Mais si sa quéte n’est pas réussie, elle a tout de
méme des chances de 1’étre. Sa détermination 1’empéche
d’abandonner. Et le bout de chemin qu’il a failt 1lui
donne 1’impression qu’il en reste peu a faire. C’est en
avant qu’il veut continuer a marcher. Ne s’entend-1i1

pas dire & 1a fin: " I1 est par 1a, le soleil"(43) ?

41- Une terre ingrate Roch Carrier se souvient de
Sainte-Justine, film de 1°0ffice national du film,
réalisatrice Cynthfa Scott, 27 minutes 40 s., 1972.

42- 1] est par 18, le goleil, p. 137.

43- lbid., p. 142.
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CONCL USION



Des personnages colorés habitent 1‘univers romanes-
que de la trilogie de Roch Carrier. Les uns et les
autres sont animés par une vitalité telle qu’ils y
prennent presque toute la place. L’exercice littéraire
qu’‘est le roman semble orienté uniquement _vers la mise
en relief des Corriveau, des Anthyme et Floralie ainsi
que de Philibert. Des réalités formelles comme le temps
et 1’espace ne recoivent que peu d’attention. Leur
rédle, limité a& celui de cadre de 1’action, passe

véritablement au second plan.

Mais si importants qu’ils sofent, les héros de
Carrier éprouvent du mal & évoluer, a cheminer en
fonction d“un mieux étre et d’un mieux vivre. Leur
quéte n‘est pas toujours réussie. Leur voyage
fnitiatique ne les conduit pas tous vers la mutation

désireée.

Vécu comme une expérience ardue, le voyage initia-
tique s’ébranle difficllement autant chez Corriveau,
Anthyme et Floralie que chez Philibert. Entre ses
protagonistes, Roch Carrier ne fait pas de distinction
au niveau de la premiére étape du scénario initiatique.
Tous vivent une préparation également exigeante mais
désirée. Vient ensuite la séparation d’avec le monde
profane que 1‘un et 1’autre cherchent a réaliser avec

une méme anxiéte. Oublier le passé, le mettre derrieéere
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sOi pour espérer passer & un autre mode d’étre, tel es
le but poursuivi. Mais l1la mort Infitiatique est vécue
difficilement. C’est elle qui singularise chacun des

principaux personnages de la trilogie.

Pour Corriveau de La guerre, yes sir !, toute la

charge hérovyque qu’il incarnait est rapidement trans-
posée sur la société de Bralington Station. Ce n’est
plus un seul personnage qui entreprend "la descente aux

enfers" malis toute une communauté de paysans.

Dans Floralie, ou es-tu?, Anthyme et Floralie

vivent en méme temps leur entrée dans la mort infitia-
tique. C’est ensemble qu’ils décident de cheminer et
d’évoluer. Mais c’est séparément qu’ils sont confrontés
aux épreuves, 1°un privé du secours ou de |‘’assistance
de 1’autre. Et il faut dire ici qu’il fallait qu’il en
soit ainsi puisque 1’évolution est avant tout indivi-
duelle. Leur "descente aux enfers" les conduit sur une
voie difficile ou chacun est appelé & vaincre les
monstres de la forét et de la nuit. Heureusement qu’ils
recoivent 1’aide de guides capables de les encourager et
de les falire progresser dans cet univers {nconnu et
hostile. Petit & petit, Floralie et Anthyme apprennent
4 vivre une existence en accord avec un monde qu’ils

découvrent et qu’ils apprivoisent.
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S1 Anthyme et Floralie réussissent a8 trouver en eux
et en dehors d’eux les ressources nécessalires au succes
de leur périple initiatique, 11 en est autrement_de

Philibert du roman I1 est par 1a, le s

leil. Ce héros
quil recouvre son pass@& d‘’une brume épaisse est plongé,
dés le début, dans un ailleurs hostlle, dans une sorte
de labyrinthe dans lequel 11 doit trouver sa voie, celle
qul le meénera au Centre, c’est-a-dire a 1‘ouverture "qui
rend possible le passage d‘un mode d’étre & un
autre" (1), comme le dit Eliade. De 1‘univers plat,
lisse et ouvert de la campagne, 11 entre dans un espace
4 couloirs, enfermés et enserrés entre les murs des
édifices d’une ville-labyrinthe. LA, 11 s‘accroche_a
son 1déal de vie pour parvenir & vaincre les nombreux
obstacles qui se dressent devant 1lul. C’est 1a son
meilleur guide puisque tous ceux qu’il rencontre ne
cherchent qu’a 1‘’exploiter 8 leur profit. Le bien-&tre

matériel et 1’argent lui semblent étre les seules

ralsons d’étre et de vivre de tous ceux qu’il cétole.
Il Tuil faut reéaliser finalement que sa fuite n‘est
possible que dans l1la mesure ou {1 peut s’enraciner dans

ce nouvel espace qui est désormais le sien.

En regard de ce qui vient d’étre exposé, la re-

naissance, troisiéme partie du voyage initiatique, ne se

l- Eliade, Mircea, Le sacré et le profane, Paris,
Gallimard, 1965, p. 152.

106



réalise qu’avec certains héros de l1‘univers créé dans la
trilogfe de Carrifer. C’est le cas des époux Anthyme et
Floralie. Ces derniers parviennent véritablement a
mourir & leur passé et & naftre & une vie nouvelle,
semblable & celle de leurs ancétres. Les enseignements
qu’ils ont recus tiennent lieu de révélations et leur
permettent d’épouser & leur tour 1‘oeuvre de la créa-
tion, de marcher dans les traces des "héros créateurs",

comme le dit Eliade.

Quant a8 Philibert, on 1’a vu, {1 échoue dans sa
tentative de devenir "autre". Il n‘a pas réussi a
rencontrer le guide qui 1lui auratt permis de résoudre

1’énfgme de la ville-labyrinthe. Influencé par de faux
fnftiateurs, 11 s’engage dans une {llusoire quéte
matérielle quf ne le conduit nulle part. Comme si la
mutation du campagnard en citadin étafit un projet

irréalisable, voire utopfique.

Anim& par des héros déchus et par des héros
exemplaires, la trilogfie de Roch Carrier doit étre
pergcue comme un tout signififant et significatif. Les
trois romans racontent finalement une seule et unfque
quéte: celle du changement radical. Le premier La

guerre, ves sir }, en est le point de départ. Roch

Carrier s’emplofe dans ce roman a8 abolir un monde,

c’est-a-dire a8 plonger la société dans un chaos originel
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pour tenter de la transformer. Floralie, ou es-tu 2

reprend cette quéte en réussissant cette fois la
mutation ontologique, existentielle et sociale, des
héros qui animent le reécit. Et ici, le scénario
initiatique est précis sur ce point: un vra recommence-
ment ne peut avoir lieu qu’aprés une véritable fin. Ce
qui ne pouvait se produire évidemment avec la communauté

de Bralington Station.

C’est pourquoi nous pouvons affirmer que 1‘ordre de

parution des romans n’est pas gratuit. En effet si, .

selon le scénario initiatique, un véritable recommence-
ment ne peut débuter qu’apreés une véritable fin, La

guerre, ves sir !, méme si son action se déroule

chronologiquement aprés Floralie, ou es-tu 21 doit

parattre d’abord puisque c’est dans ce roman que le

monde est aboll.

Un membre de cette communauté comme Philibert veut-
11 s’approprier alors |1‘espace urbain 17 Il ne recgoit
pas 1°appui de son créateur. Carrier ne voit pas,
semble-t-11, de salut possible dans un métier aussi
différent, aussi étranger . Il croit que le "chacun
pour soi" et que "la lutte pour la vie" ne peuvent
convenir & tous ceux-13a qui vivent encore a "1’heure du

train de cing heures" . d’avant la guerre. Comme si
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1”évolution a4 faire était trop grande, comme si le

chemin & parcourir était trop long.

Il n‘est d’ajilleurs pas indifférent que 1’action
romanesque de la trilogfe de Carrier se situe avant ou
pendant la guerre de 1939-45. C’est & cette période que
le Québec commence & se rendre a 1°évidence qu’il existe
d’autres civilisations, que 17évolution industrielle et
technique est en train de modifier non seulement son
visage mais aussi les maniéres d’étre et de vivre de ses
habitants, que les processus d’urbanisation et de
modernisation sont bel et bien enclenchés pour durer.
Mieux encore, 11 prend conscience qu’il a intéreéet a
participer &8 ce mouvement s’i1 veut 1l1ul imprimer la
direction qu’il veut. Et c’est surtout le phénoméne de
la guerre qui sonne le réveil, qui ouvre la société a
des réalités nouvelles et 1‘’appelle a sortir de son long
hiver. L’époque du " rien ne doit changer au pays de

Québec"” semble donc révolue.

Ce climat d’effervescence dans lequel est né
Carrier est aussi celui qui prévaut dans sa trilogie
romanesque. C’est 1ui qui inspire les personnages et

les incite a désirer le changement.

En outre, au moment ol Carrier écrit et publie les

romans de sa trilogie, le Québec de la "révolution
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tranquille" ne salt pas trop quelle direction prendre.
Un nouveau débat fait surface dans la société: pour ou
contre 1’indépendance du Québec. La société québécoise
est en attente, il doit y avoir une transformation, une
mutation radicale. Mais laquelle ? Quelle est la
société que veulent se donner les Québécois ? C’est, a
natre avis, la méme interrogation que reprend Roch
Carrier dans sa trilogie, interrogation a laquelle il
n’‘a pas de réponse précise. Comme si la société n’était

pas encore préte a vivre de fagon autonome et respon-—-

sable.
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