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Mais qui est qui dans cette belle histoire ?
Un corps qui se souvient de lui-méme,

et se rapporte a ce qu'il dit &tre son passé,
avec ce qu'il pense étre son vouloir.

Jean Bellemin-Noél, Vers {'inconscient du texte, p.8.

La fot en Dieu, la fo1 au désir, c'est,

pour vous, comme un cri au-dela du plaisir.
C'est dire aussi que nous ne connaissons pas
le sens de notre vie.

Frangoise Dolto, La Foi au risque de la psvchanalyse,
p.87.



INTRODUCTION

D'Aristote jusqu'a nos jours, la métaphore n'a cessé de susciter 'intérét des chercheurs
tout en semant parmi eux la controverse. De fait, qu'elle soit observée par un philosophe, un
épistémologiste, un psychanalyste, un critique littéraire, un stylisticien. ou encore un
linguiste, elle ne change pas et demeure la méme en soi. Mais nous ne devons pas oublier que
la figure se présente sous un angle différent a chacun de ces observateurs : leur perception
repose sur une vision qui leur est propre, c'est-a-dire qui s'appuie sur des critéres
particuliers. relevant du point de vue de leur discipline respective. Il faudratt pourtant pouvoir
transcender les limites de chacune des disciplines et en méme temps les embrasser dans une
seule saisie pour avoir une vision globale de la métaphore. Nous ne saurions dire s'il est
véritablement possible d'intégrer les points de vue de chacun des spécialistes dans une théorie
d'ensemble, mais il est assurément possible de prendre connaissance des points de vue qui
ont déterminé 1'orientation de notre étude. Pour ce faire, nous devons inévitablement

retoumner a la source : Aristote.

La rhétorique et la poétique sont deux champs d'étude d'Arstotel. Or, en se penchant
plus particuliérement sur le cas de la métaphore, le philosophe a découvert que la figure
posséde une structure unique, mais deux fonctions : ['une rhétorique, ['autre poétique. Par

contre, cette double insertion de la métaphore dans la Poétique et dans [a Rhétorique

1. Ce dédoublement de la rhélorigue ct de a poétique chez Ansiote s'explique du lart gu'avant lur, la rhélorique
des Grees couvrait les trois champs de I'éloguence. c'est-a-dire 'argumentation. I'élocution ct la
composiuon du discours. [l n'y manquait qu'un champ important du discours, soit la poésic. C'est cette
lacune qu'a voulu combler le philosophe.



d'Aristote est mise de coté lorsqu'il s'agit de sa définition. la Rhérorique adoptant

simpiement ia définition proposée dans ia Poctigue =. Revoyons cette définition importante.

Pour e philosophe. « la métaphore est le transport a une chose d'un nom qui en
désigne une autre, transport ou du genre a l'espéce. ou de ['espece au genre ou de i'espéce a
I'espece ou d'apres le rapport d'analogie®.» Cette définition reiie la métaphore aux principaux
¢léments suivants : | ) la métaphore est quelque chose qui arrive au nom ou au mot ; 2 ) la
métaphore est définie en termes de mouvement, une sorte de déplacement 'de... vers...3 ) la
métaphore est ia transposition d'un nom étranger, c'est-a-dire qui désigne autre chose, qui
appartient a autre chose. Ce dernier trait la définit en terme d'écart, i'emploi métaphorique se
rapprochant de i'emplol de termes €trangers ou rares qui, en somme. €chappent a {'usage
ordinaire ou quotidien. Cette notion d'usage conduit & son tour a ['idée de substitution, car le
terme métaphorique n'étant qu'un substitut, il peut toujours étre etface par ia restitution du
terme absent. une telle substitution contére a la figure une vaieur ornementaie ou décorative.
4 ) Ainsi s'établit une typologie de la métaphore : a ) {e transfert va du genre a 'espece b ) de
'espece au genre c¢ ) de l'espece a l'espéce d ) selon ['analogie. Cette définition
aristotélicienne orientera pour plusieurs siécles {a compréhension poétique et rhétorique de la

métaphore™.

En effet, ce n'est que sous les lumieres du XVIII€ siecie ot {'on redécouvre {a valeur
des textes grecs, que cette définition de la métaphore est révisée. DuMarsais, pédagogue,

grammairien et philosophe frangais, avec son Traité des tropes 3, fait une synthése des

12

. Il existe différentes hvpotheses concernant 'ordre de composition de la Rhétorique et de la Poétique.
Généralement, on retient celle-ct @ La Rhétorique aurait été composée ou seulement remaniée aprés la
rédaction de la Poétigue.

3. Aristote cité par Paul RICEUR dans La Méraphore vive. Panis, Scuil, 1975, p. 19.

4. La rhétongue ne retiendra que Vespece qui fait essentiellement rélérence a ta ressemblance, soit anafogte.

5. Césur Chesneau DuMarsais. Traité des tropes : on des différents sens dais lesquels on pead prendre un

méme mot dans une méimne langue. postl. de Claude Mouchard. suivi de Jean Pauthan, Traité des figures,

Paris. Edition du Nouveau Commerce. 1977. 322 p. L'édition originale du texte de DuMarsais date de

1730.



problémes fondamentaux de la rhétorique ou. comme i'indique le sous-titre de son livre,
« des différents sens dans lesquels on peut prendre un méme mot dans une méme langue ».
[l élabore le premier ouvrage traitant systématiquement de la sémantique lexicale. Son Trairé
connait un succés qui ne se dément pas pendant plus d'un siecle, mais qui s'efface avec la
venue de l'ouvrage de son successeur. Pierre Fontanier. Dans [e livre de Fontanier®, on
constate une série de postulats solidaires de la théorie initiale d'Arnistote. Voici ia liste de ces
postulats que nous ne pouvons passer sous silence compte tenu de leur importance”

a) Postulat du propre et du figure. Est propre le sens de termes qui
appartiennent en propre a certaines sortes de choses; jes tropes sont, par
opposition, des sens f{igureés.

0) Postulat de ia lacune semantique. L'empioi d'un terme impropre, qu'il
resulte d'un choix stylistique ou d'un mangue réel, vise a combler une
lacune lexicale dans le message actuel cu dans le code.

¢) Postulat de I'emprunt. La lacune est combiée par ['emprunt d'un terme
etranger.

d) Postulat de l'écart. L'application d’un terme emprunté implique un écart
entre son sens impropre { figuré ) et son sens propre.

e) Postulat de la substitution. Le terme emprunté, en son sens figuré, se
substitue a un mot absent dans son sens propre: si le mot propre existe, la
substitution est libre et I'on parle de trope au sens strict; sinon, la
substitution est forcee et ['on parle de catachrése.

f) Postuiat du caractére paradigmatique du trope. La relation entre le sens
figuré du mot emprunté et le sens propre du mot absent est {a raison de la
substitution et en coatinue le paradigme; dans le cas de la métaphore, il
s'agir de la ressemblance.

g) Postulat de la paraphrase. Expliquer un trope, ¢'est, guidé par la raison,
restituer le terme propre absent en une paraphrase.

h) Postulat de !l'information nulle. L'emploi figuré des mots n'apporte aucune
information nouvelle, puisque la restitution annule la substitution.

A, Pierre Fontanier, Les Figures du discours. introduction de Gérard Genette, Parts, Flammarion, 1977,
505 p. Cette éditton regroupe son Manuel classique pour ['étucle des tropes on éléments de la science du
sens des mois ( Pans, 1821 ) et son Traité general des figures du discours autres gue les tropes ( Paris,
1827 ).

7. Celle série de postulats maryue une étape importante duns 'histonre de ta rhétorique. Considéré comme
l'ouvrage le plus important de la rhétorique, ce livre de Fontanier a ét¢ longtemps utilisé comme manucl
olfictel par l'université francaise. De plus, Gérard Genetle ra jusqu'd présenler cclle ceuvre comme €lant «
I'aboutissement de toute la rhétorique francaise. son monument lc plus représentatil et le pius achevé.»
( Pierre Fontanter. op. cil.. p. 5 ).

(V9]



i} Postulat de (a fonction ornementale du trope. N'enseignant rien, e trope
est destiné a plaire en ornant le langage.

Axée sur la dénomination et sur la fonction ornementaie du trope, cette définition de
Fontanier ne fait qu'identifier et classer la métaphore parmi les autres tropes® ( tropologie ).
Mais dés lors que la rhétorique s'intéresse aux causes systématique et génétique de la
métaphore, elle doit inévitablement s'intéresser au sens méme de la figure. La rhétorique ne
peut donc pas contourner la sémantique. N'est-ce pas d'ailleurs ce qu'avait constaté Du

Marsais un siécle pius t6t° ?

Toutefois, comme nous ['avons décrit antérieurement, ia théorie de la signification de
DuMarsais de méme que la théorie de Fontanier portaient sur le primat du mot. Or, pour
décrire le niveau sémantique du langage, i I'exemple d'Emile Benveniste dans Probleémes de
linguisrique générale. 1l semble que ['on doive aussi distinguer les unités respectives de ia
langue et du discours. Dans cet ordre d'idé€e, il faut d'une part reconnaitre les signes ( mots )
et d'autre part considérer la phrase { discours ) : « une phrase constitue un tout. qui ne se
réduit pas a la somme de ses parties : le sens inhérent de ce tout est réparti sur |'ensemble des
constituants!'¥ ». Conséquemment, Benveniste montre deux orientations de la linguistique :
une du signe et de la langue, sémiotique ; une autre de la phrase et du discours, sémantique.
Ces deux ordres linguistiques meénent a une révision des concepts classiques de la rhétorique
et a une prise de position théorique, soit sémiotique, attachée essentiellement a ia structure,

soit sémantique, reliée fondamentaiement a [a genése de (a métaphore. De fait, nous voyons

8. Jean Dubots écrit & ce sujet 1 « La rhélorique ancienne opposatt aux ligures de pensée ( litote, wronte, etc.)
ctaux ligures de construction ( cllipse, svllepse, etc.) les tropes ou les figures de mots. f.e mot «lrope» a
toutefois fim par s'appiiquer 3 toutes les especes de figures qu'on pouvail considérer comme un
détournement ( cn grec fropos ) du sens du mot.» ( Jean Dubois, Dictionnaire de linguistique. Pans,
Larousse, 1973, p. 300 ).

9. Ce (uit explique peut-&tre que les éludes récentes, comme celles de Genette ou de Todorov, s'inspirent de sa
réflexion.

0. Emile Benveniste. Problemes de linguistigne vénérale. Paris. Gallimard. 1966, ¢it¢ par Paul Ricoeur dans

La metaplore vive, p. 90.



poindre a i'horizon les préceptes d'une nouvelie rhétorique, c’est-a-dire d'une rhétorique

revue et corrigée.

Cette nouveile rhétorique est avant tout ['héritiére d'une conception du langage qui
s'est peu a peu renforcée sous l'influence du Cours de linguistique générafe 't de Ferdinand
de Saussure qui a établi la science des signes : ia sémiotique. Le signe saussurien implique,
entre autres. les dichotomies suivantes : langue / paroie. signifiant / signifié,
synchronie / diachronie et forme / substance. Bien que la premiére dichotomie langue / parole
soit présentée dans ie cours de Saussure, c'est le traitement de la langue, c'est-a-dire de son
systeme lexical, qui prédomine. Aussi, influencée par cette nouvelle science. Hedwig Konrad
dans son Erude sur la méraphore '2 ne peut que donner une définition qui vient appuyer le
principe de dénomination et le rapport d'analogie : « la métaphore dénomme un objet a l'aide
du représentant le plus typique d'un de ces attributsi3 ». Dans la méme veine, Stephen
Ullman!+ affirme que le sens d'un mot s'obtient au niveau lexical. car on peut comprendre
le sens d’'un mot isolé, apprendre le nom des choses et en donner ['équivalent dans une autre
langue et méme, faire des dictionnaires. Finalement, ii s'en tient aux limites du double sens,
le meaning d'un mot étant « une relation réciproque et réversible entre le name et le
sense !> ». En d'autres termes, la signification d'un mot est |'unité double du signifiant et du
signifié. Ainsi, [e statut méme de la signification est pour Ullman saussurien. Mais a cette
these, il ajoute que la relation nom / sens ( name / sense ) est rarement une relation terme a
terme. car pour un sens, il peut y avoir plusieurs noms ( synonymie ) ; qu'il faut adjoindre

aussi bien a chaque nom qu'a chaque sens un champ associatif qui fait jouer les relations de

1. Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, prélace de Tullio de Mauro, Paris, Pavot, 1980,
309 p.

12. Hedwig Konrad, Enude sur la méiaphore, prél. de René Poirer. Paris, Librairie philosophique J.Vrin,
1958, 171 p.

13. 1hid., p. 106.

4. Stephen Ullman., Semnantics - An [atroduction (o the Science of Meaning, New-York, Barnes and Noble,
1970, 278 p.

13, Ihid.. p. 67.
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contiguité et de ressembiance ( polysémie j. Par conséquent. sa théorie de la métaphore se
base sur ces postulats et situe la figure dans les limites d'une théorie du signe qui n'établit

aucun rapport avec le discours.

La sémantique philosophique { Linguistic Analvsis ) s'oppose a cette théorie. car en
interrogeant les causes génératrices de la métaphore, elle démontre l'importance du discours.
Aussi, a la sémantique philosophique sont liées les conceptions de ia métaphore d'l.A.
Richards et de Max Black. Dans la Philosophie de ia rhétorique 1°, Richards s'emploie
d'abord a rétablir les droits du discours aux dépens de ceux du mot. Selon lui, [es mots
n‘ont pas de signification propre, puisqu'ils n'ont pas de signification impropre. De plus, ils
ne possedent aucun sens en eux-mémes. car ils ne font que renvoyer aux parties manquantes
du contexte. En ce sens. Richards maintient que la métaphore s'établit entre deux pensées de
choses différentes simultanément actives au sein d'un mot ou d'une expression simple dont la
signification est la résultante de leur interaction. En d'autres termes, la métaphore n'est pas ie
simple véhicule d'une pensée (vehicle ), mais le tout que ce méme véhicule compose avec une
autre pensée { tenor ). Toujours selon Richards, la métaphore ne repose pas nécessairement
sur la ressemblance entre ces pensées (fenor / vehicle ), mais également sur leur

dissembiance.

Dans Models and Metaphors\”, Max Black réussit a effacer les ambiguités provenant
de la définition de Richards en définissant la structure méme de 1'énoncé métaphorique. Selon
Black, bien que ['attention soit concentrée sur un mot particulier ( focus ), c'est 'énoncé
entier ( frame ) qui constitue la métaphore. Ainsi. il 1sole le mot métaphorique du reste de la

phrase, tout en reconnaissant leur interaction. Dans ce cas, i'opération s'effectue non pas sur

6. Ivor Armstrong Richards, « Metuphor ». The Philosophy of Rhetoric, Ithaca (New-York). Cornell
University Press, (1962)1972, 267 p. ( Chap. ]}

17. Max Black, Models and Metaphors : Studies in Langage and Philosophy, New-York, Cornell University
Press, (1962)1972. 267 p.



la base de la signification lexicale courante. mais sur la base d'un « systeme de lieux
communs associés!'® ». c'est-a-dire {a ot s'établit une signification nouvelle suite a la

rencontre du mot ( métaphorique ) et de fa phrase { contexte ).

A ce stade-ci, on constate que la nouvelle rhétorique est aussi I'héritiére de deux
postulats sémantiques : appartenance de la métaphore a la sémantique du mot et/ ou a la
sémantique du discours. Aussi, contrairement a la rhétorique traditionnelle. la néo-rhétorique
s'engage non pas a reformuler en termes pius formels la théorie de la metaphore, mais bien a
restituer a la figure toute son envergure. En ce sens, les travaux des nouveaux chercheurs.
ceux de la deuxieme moiué du XX¢ siécie, tentent de répondre a l'une des questions
fondamentales soulevées {ors des recherches de leurs prédécesseurs : en admettant que le
langage figuré existe par opposition a un langage non-tiguré, quel est cet autre langage. non
marqué du point de vue rh€torique 7 Voici certaines réponses qui ont €té suggérées par des

spécialistes qui ont intluence {a nouveile rhétornque.

Tout d'abord, nous ne pouvons ignorer l'influence de Roman Jakobson qui, a partir de
['observation clinique des cas d'aphasie!”. fonde sa théorie sur I'opposition de la métonymie
et de la métaphore. De fait, U réduit a sa plus simple expression ie tableau des tropes et
démontre l'importance extréme et exclusive des mécanismes métaphoriques et
métonymiques. Jakobson rattache ia métonymie a un rapport de contiguité ( relation externe )
correspondant a la fonction référentielle du langage, c'est-a-dire a la fonction dénotative<d,
puis il associe {a métaphore a un rapport de similarité ( relation interne ) reii€ a la fonction

connotative2!. Ainsi, il établit que le processus métonymique n'opere aucune modification

18. [hid., p. 40.

19. Roman Jacobson, « Deux aspect du langage et deux tvpes d'aphasies », Rhétorigue eénérale, Paris,
Larousse, 1970, 206 p.

20. On entend ici par dénotation le contenu d'information fogique du langage.

21. On appelle connolaton 'ensemble des systemes signmliants gue l'on peut déceler dans un texte outre la
dénolalion; les ¢léments qui e sont pas inscrits dans la structure fogique du lexic.

~d



interne du sens du mot et ce, méme s'ii y a glissement de référence. car la constitution
sémique des mots n'est pas touchée et le glissement de la référence est rendu manifeste par le
contexte. En effet, lorsque nous proposons, par exempie. de boire « un verre ». cette
modalité d’expression n'entraine pas une moditication interne du sens du mot « verre ». La
métonymie ne fait qu'empioyer le nom du contenant pour désigner le contenu. Par contre, il
reconnait que le processus métaphorique établit une modification interne des mots. car la
relation entre le terme métaphorique et l'objet qu'il désigne habitueilement est détruite. Ainsi
quand nous lisons : « Le nceud de notre condition prend ses replis et ses tours dans cet
abime ». les mots « nceud ». « replis ». « tours » et abime » ne correspondent pas a ia
représentation mentale de l'objet qu'iis désignent. Cela s'explique par [a suppression du sens

premier des mots.

Selon Michel Leguern dont I'étude=> offre une réponse a 'analyse de Jakobson. cette
affirmation crée un paradoxe, car si le langage veut étre logique, la métaphore, elle. ne l'est
pas. Les motivations de la figure indiquent cette contradiction. En etfet. si I'on veut désigner
une réalité pour laquelle il n'existe pas de terme propre, on a recours a une dénomination
figurée. telle la métaphore. Conséquemment, le trope permet de désigner des réalités qui ne
peuvent avoir de terme propre et « de briser les frontiéres du langage. de dire l'indicibie® . »
Ce point de vue remet en question la définition méme de la fonction poétique du iangage
fournie par Jakobson : la foncrion poétique projette le principe d'équivaience de I'axe de
sélection sur 'axe de combinaison . En s'attaquant aux deux procédés qu'elle contient, la
sélection et la combinaison, Leguern admet, a 'instar de Jakobson. que la sélection repose
sur des relations internes et que la combinaison s'appuie sur des relations externes, mais le

sens qu'il accorde aux termes « interne » et « externe » est différent : « interne » référe au

sens infralinguistique. et « externe » au sens de relation a l'ordre extralinguistique de ia

22, Michel Leguern, Sémantique de la méiaphore et de le métonvinie, cotl. « Langue ct tangage ». Pans,
Larousse, 1973, 126p.
23 tbid., p. 72.



réaiité. Cette adjonction a ia thése de Jakobson vient préciser ie caractere spécifique de la

meétaphore :

en obligeant a abstraire au niveau de la communication [ogique un certain
nombre d'éléments de signification, elle permet de mettre en relief les
éléments maintenus ; par l'introduction d'un terme étranger a l'isotopie du
contexte, elle produit, a un autre niveau que celui de V'informartion pure.
I'évecation d'une image asscciée que perc¢eoit l'imagination et qui exerce son
retentissement sur la sensibilité sans le controle de l'intelligence logique,
car il est de la nature de l'image introduite par la métaphore de lui
échappera+ '

Ainsi dans la métaphore se combinent un phénomene dénotatf et un phénoméne
connotatif, extérieur a la fonction proprement {ogique ou informative de ['énoncé. De plus,
Leguern affirme que la fonction connotative s'exprime par le role de '« image associée » qui,
restant étrangere au plan de {a communication iogique, empéche {a censure iogique de
repousser le mouvement affectif :

fes motivations essentielles de ta métaphore viennent donc de la foncton

émotive, centree sur le destinateur, ou de {a fonction connotative, orientée

vers le destinataire. On peut dire pour ['essentiel que la métaphcre sert a

exprimer une émotion ou un sentiment qu'elle cherche a faire partager=>.

Bien que ie caractere « associé » de ['ilmage ne soit pas clairement défini par Leguern,
nous constatons que. dans ce cas, ia frontiére entre sémantique et psychoiogique n'est pas
loin d'étre abolie. Une teile perception entraine toutefois des conséquences qui remettent en
question les assises rhétoriques et linguistiques de la métaphore. Aussi, Gérard Genette tente
de rétablir la métaphore dans ses simples fonctions rhétoriques en ['incluant dans une
sémiotique du discours ot la figure « n'est qu'une forme parmi bien d'autres2¢ ». En ce

sens, 1l émet t'idée que la métaphore est partiellement traduisible. puisque sa traduction est

celle de la théorie de la dénotation et que, ce qui, en eile, est intraduisible, porte justement sur

24, [bid., p. 22. [ C'est nous qui soulignons |
2S. [bid., p. 75.
26. Gérard Genette, Figures I, Paris, Sewil, 1972, p. 31.



son pouvoir de signaler une valeur affective ( connotation }. Le philosophe Paul Ricceur,
dans sa Meéraphore vive , réplique a ce propos de Genette en affirmant que c'est

[...] a cause de ces intraduisibles connotations que Genette ne se hate pas de

traduire la meétaphore de l'espace du langage : espace connoté. manifesté

plutot que désigne, parlant plutot que parle, trahi dans la métaphore comme

I'inconscient dans un réve ou dans un lapsus. De ce fait, l'auteur produit

'embléme de son appartenance a l'école de pensée pour laquelle la

. - . . ~ i
littérature se signifie elle-méme=7,

Cette divergence d'opinion est probablement due au fait que, dans son €tude, Ricceur
franchit le seuil du sens métaphonique pour aller vers celui de la « référence » métaphorique.
A partir d'un des constats de Jakobson :

[...] la suprématie de la foncton poétique sur la fonction référentielle

n'oblitére pas ta référence (dénotation}, mais la rend ambigué. A un message

a double sens correspond un destinateur dédoublé, un destinataire dédoublé

et, de plus, une référence dédoublée?s.

Ricoeur prétend que c'est la maniére méme dont le sens métaphorique se constitue qui donne
la clé de ce dédoublement de la référence : le sens d'un énoncé métaphorique est suscité par
I'échec de l'interprétation littérale d'un énoncé. De méme, il explique la référence
métaphorique :

[...] Vinterprétation métaphorique, en faisant surgir une nouvelle pertinence

semantique sur les ruines du sens littéral, suscite aussi une nouvelle visée

referentielle, a la faveur de I'abolition de la référence correspondant a

Uinterprétation littérale de ['éncncé. Ainsi, au sens meétaphorique

correspondrait une référence métaphorique, comme au sens littéral
. . s . . . . €
impossible correspond une référence littérale impossible?,

- Ce dernier postulat mene a ia construction d'une référence inconnue, c'est-a-dire
dédoublée, qui consiste a faire correspondre une métaphorisation de la référence a la
métaphonsation du sens. Selon Ricceur, pour démontrer ce phénomene, il faut alors se

rattacher a la théorie philosophique des symboles « qui entend une réorganisation du

27. Paul Ricoeur, La Méiaphore vive, Paris, Seuil, 1975, p. 282.
28. Roman Jakobson cité par Paul Ricoeur dans La Métaphore vive, p. 282.
29. Paul Ricoeur, op. cit., p. 290.



monde3? ». Conséquemment. c'est en tant que systéme symboiique que la poésie ( incluant ia
métaphore } comporte une fonction référentielle. Et de fait, pour Ricceur. « {a véritable
poésie. c'est celle qui éveille 1a vision la plus vaste, qui fait remonter la paroie a partir de son
origine, qui fait apparaitre ie monde. Or. n'est-ce pas |a, ajoute-t-il, ce que fait [a métaphore
vive3! ? » En somme, la conception ricceurdienne de la métaphore nous méne dans un lieu

ou s'opere la jonction du verbai et du non-verbal.

Cette réflexion nous entraine a spéculer sur ['existence d'un
« inconscient linguistique ». Dans ce cas. nous devons établir une passerelle entre la
linguistique et {a psychanalyse. La linguistique, comme nous ['avons vu antérieurement,
prend le langage tel quil est et en décrit les mécanismes en s'efforcant de rester a l'intérieur
des limites de son propre domaine. Aussi regarde-t-elle le langage de i'intérieur et non,
comme le psychanalyste ( ou le philosophe }, vers ['extérieur. Certes, dans le domaine
sémantique, il ne fui est pas possible d'ignorer totalement la référence du discours qui
interpelle ce qui n'est pas langage, mais son but ultime est de décrire le fonctionnement du
langage et ce, a l'intérieur d'un systéme qui ignore la réalité extra-linguistique. Aujourd'hui,
{e fangage a pourtant cessé d'étre considéré exclusivement comme un instrument créé
consciemment par l'homme. Pour Lacan, par exemple, « I'homme n’est pas maitre de {'ordre
du signifiant [...] c'est bien plutdt cet ordre qui le constitue en tant quhomme3Z. » Une telle
réflexion peut sans doute s'inspirer de la conception freudienne du langage. car, en la

matiere, la contribution de Freud est capitale.

De fait, le langage se situe au cceur des découvertes de Freud. Son travail de

collaboration avec le Dr Joseph Breuer, un médecin de Vienne traitant une jeune fiile

30. Ibid., p. 291.

31. Ibid., p. 361. Ce que Ricweur appellc « métaphore vive », c'est la métaphore événement, celle gur vient
d'étre inventce. I'innovation sémaniigue.

32. Jacques Lacan cité par Claude Rudigoz dans Svstématique genetique de la métaphore sexuelle. wome [,
Lille/ Paris, Universuté de Lille [Tl Honoré Champion, 1978, p. 706.



présentant des symptomes t€émoignant « de cet €tat bizarre et énigmatique auquel les médecins
grecs donnaient déja le nom d'hystérie33 », 'a mené directement a la découverte d'un
traitement désigné du nom de raiking cure 3. En effet, cette étude de cas lui a indiqué le
pouvoir curatif de la paroie et lui a permis d'établir, quelques années plus tard. une méthode
d'investigation du psychisme humain essentiellement fondée sur l'écoute du discours du
patient 3=. De méme, teile une chaine & laquelle on ne finit plus de rattacher des maillons,
cette découverte a suscité chez Freud une curiosité pour les réves et leur interprétation. pius
spécifiquement, pour le discours onirique. Cet intérét I'a inévitablement rapproché de {'art du
discours. c'est-a-dire de la littérature. En effet, en affirmant, dans Die Traumdeurung3©, que
I'inconscient occulte des €vidences sous des expressions symboliques. il a élargi l'idée de
symbole jusqu'a la scéne littéraire ol apparaissent aussi des symboies ( personnage, intrigue,
temps, espace ) et. plus encore, a la poésie qui, « jusqu'au 19€ siecle, était considérée
hiérogiyphe par nature3” ». Ce rapprochement de la psychanalyse et de la littérature nous
permet ainsi d'établir un rapport entre l'explication des réves et i'explication des textes, entre

les images oniriques et les images littéraires, les métaphores.

A ce propos, nous pouvons dire que Freud privilégie I'image parmi les formes
symboliques, considérant qu'eile peut aussi €tre €tudiée comme une expression verbale : elle
délivre des mots et les mots déiivrent des images. C'est pourquot, selon lui, il suffit de
parler 'image ou mieux, d'articuler ies éléments d'une suite d'images pour que s'organise
une phrase, un texte. De surcroit, au sens freudien, I'image joue sur deux plans : ie manifeste

et le latent. Manifestement, on réve d'un roi, d'une reine, d'un poignard, d'un navire, de

33, Sigmund Freud, Cing lecons sur la psvclianalyse suivi de Coniribution a I'listoire du monvement
psvchanalyiique, trad. de 'all. par Yves Le Lay (Cing le¢ons) cl Serge Jankélévitch (Contribution ), Pans,
Pavot, 1966, p. 10. On parle ict du cas d'Anna O. (1880-1882).

34. La malade elle-méme donna ce nom au traitement; elle le désignait aussi du nom de chimnev sweeping.

35 Freud en expitque tous les détuils dans son [nterprétation des réveys, rad. par [. Mayerson, éd. révisée el
augmentée par Denise Berger, Paris, Presses universitaires de France, (1926)1976, 373 p.

26. Peut étre traduit par '« interprétation des réves ( du réve ) ».

37. Yvon de Belaval. préf. dans Anne Clancier. Psvchanalyse e critigne linéraire. Toulouse. Privat. 1973,
p. 7.



sentiers escarpés : inconsciemment. on réve de pére. de meére. de membre viril, de corps

féminin. d'acte sexuef38. C'est dire que. selon Freud. la métaphore dissimulerait sous un
contenu manifeste. un contenu iatent reiié au sexuel :
Le « contenu manifeste » du réve est le substitut altéré des « idées oniriques
latentes » et cette altération est {'ceuvre d'un « moi » qui se défend [sic ] ;
elle nait de résistances qui interdisent absolument aux désirs inconscients
d'entrer dans la conscience a l'étar de vetlle ; mais, dans 'affaiblissement du

sommeil, ces forces ont encore assez de puissance pour imposer du meins aux
désirs un masque qui les cache3,

Nous ne pouvons nous étonner d'un tei constat puisque, par définition. « le réve est
l'accomplissement ( déguisé ) d'un désir ( réprimé, refouié )0 ». Mais certains diront que les
réves sont le plus souvent incompréhensibles et ne ressemblent guére a la réairsation d'un
désir. Sur ce point. Freud est catégorique : c'est parce qu'ils ont subi une défiguration. un
déguisement qu'ils sont rendus incompréhensibles. A propos du phénoméne de défiguration,

Claude Rudigoz, dans Systemarique générique de la méraphore sexuelle, précise :

La déformation et la défiguration intentionnelles de mots et de phrases {...]
ne visent en effet qu'a utiliser un prétexte anodin pour rappeler des choses
défendues. et ce jeu est tellement fréquent qu'il ne serait pas €tonnant que
les déformations en question finissent pas [sic] se produire a l'insu des
sujets et en dehors de leur intention™!.

Cette précision de Rudigoz nous permet de considérer la métaphore non seulement
comme un fait de langue, mais comme un phénomeéne psychique a part entiere : [a métaphore
est tout'a la fois une composante consciente de I'écriture et une maniére inconsciente

( un masque ) d'exprimer le désir. Or, ce constat est loin de faire 'unanimité entre les

38. Nous comprenons ainst gue le texte manifeste n'est jamais examiné pour lui méme, mais qu'il renvoie
toujours a une absence. au latent. En ce sens, Freud confirme ct illustre qu'une ceusrte qui n‘aurait gu'un
sens serait insigniftante et qu'il faut que son sens manifeste émeuve par un sens latent.

39. S. Freud. Cing lecons sur la psvchanalvse . p. 40.

40. S. Freud . L'interpréiation des réves, . 145.

41. Claude Rudigoz. op. cit.. p. 314,
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chercheurs. Voila pourquoi nous proposons de vérifier si ['établissement d'une teile forme
signifiante, c'est-a-dire la métaphore du désir, se produit véritablement dans d'écriture.
Postulant a I'instar de la psychanalvse que « ['homme*Z a imaginé et nommé d'une part ie
Monde et d'autre part son Ame, sur le modéle de son propre corps et en particulier de sa
sexualité*3 », il nous sembie possibie de démontrer que la métaphore porte en soi le désir. et
ce en analysant ies processus de récupération du corps vécu et fantasmé dans i'écriture.
Justement, 'un de ces processus semble étre ['emploi de la figure de style. la métaphore.
Conséquemment, nous ne pourrons démontrer le véritable sens de cette figure qu'en nous
attachant a ses formes rhétorique et psychanalytique auxquelles sa dénomination méme
renvoie : d'une part, la métaphore renvoie a la figure rh€torique et, d'autre part, le désir
convoque la psychanalyse. [l nous a donc semblié primordial de choisir un objet d'étude qui

corresponde a ce double critére.

A cet égard, un vaste corpus établi en fonction de recherches dans le domaine du
parathéitre au Canada francais* a suscité chez nous un vif intérét. A partir de ce corpus qui
comprend environ 400 textes™ écrits entre 1894 et 1995 et répertoriés sous deux grandes
rubriques — celle des jeux historiques qui incliuent les jeux d'assoctations, d'institutions, de
localités, d'événements et de tondateurs, ainsi que ceile des jeux religieux — nous avons étabii
notre propre corpus. Pour ce faire, nous avons sélectionné parmi les « jeux d'institutions » et
les « jeux de fondateurs » un certain nombre de textes ( | 1 textes sur un total de 76 ), selon
deux critéres : un premier d'ordre temporel. et un second d'ordre formel. Notre corpus

repose ainsi sur un échantilion de jeux scéniques écrits entre 1938 et 1960. C'est en effet a

42, L'emploi du scul masculin dans cetic étude n'a pour objet que d'en alléger la lecture. A moins que le
contexte n'indique le contraire, les termes pour désigner les personnes sont pris au sens génerique. (s ont
a la fois valeur de féminin et de mascutin.

43. Claude Rudigoz, vp. cil. p. 42.

44. Ces recherches, ainsi que celles sur le thédtre régional et sur fe thédtre historique dans les pays
rancophones, sont cll'cctuces sous la direction du professeur Rémi Tourangeau de '"Université du Québec a
Trois-Riviércs.

45. Parce qu'ils corespondent 2 des spectacles scéniques. ces textes sont désignés par leurs propres artisans
« Jeux sceniques ».
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partir de 1938 que les jeux scéniques ( spectacles populaires ) font véritablement leur
apparition dans les localités ou sont célébrées des f€tes commémoratives ( anniversaires de
paroisses. de maisons d'enseignement ou de communautés reiigieuses ). Tout comme c'est
vers 1960 que le phénomene, suite a un essor formidabie durant les années '50, atteint tout a
la fois son apogéet© et son point de saturation. Ce qui justifie que nous retrouvions dans
notre corpus : 2 textes ( 21% ) qui réprésentent la période 1938-1940. 4 textes ( 40% ) pour
la période 1941-1930 et 5 textes ( 51% ) pour la période 1951-1960. Bien que ies textes
retenus n'aient pas regu la sanction de l'institution littéraire — leurs auteurs étant des écrivains
non professionnels*” — nous considérons qu'ils constituent un riche matériau pour notre
étude puisqu'ici ['accent est mus sur I'emploi allégorique ou lyrique de la littérature. Voila qui
répond a notre second critere de sélection, a savoir que {'une des fonctions principales de ces
jeux est d'offrir aux destinataires une forme exemplaire de belle écriture. Considérée comme
l'art de bien dire en disant le bien, cette forme, selon Paul Ricceur, emprunte des traits :

de bon usage et se rattachent a ceux du discours public en général. Parmi ses

vertus, celles qui concernent {e plus particulierement la metaphore, sout la

clarté, la chaleur, I'ampleur, la convenance et surtcut les bons mots™.

L'exactitude d'une telle observation peut facilement étre vérifiée dans le cas qui nous
intéresse. Compte tenu du fait que les représentations sceniques de ces textes ont toujours été
réalisées dans le cadre d'éthique de 'époque, c'est-a-dire celui de I'Eglise catholique, il
semble que ['art du bien-dire ait été le moyen d'expression le plus approprié dans les
circonstances. En ce sens, voict, tiré d'un journal local, un exemple de description qui peut
s'appliquer aux représentations en générai :

Dans l'apres-midi, il y eut séance publique a la salle paroissiale de Mont-
Laurier, sous la présidence de son Excellence Mgr Limoges. Les éléves

46. CI. Rému Tourangeau, Fétes et Spectacles du Quebec. Région du Saguenayv-Lac-Saint-Jean, Québec,
Editeur Nuit Blanche. 1993, p. 21.

47. 1l faut aussi noter que fes représentations scéniques de ces textes reposaient sur le jeu de comédiens non
professionnels, pour la plupart des €tudiants ¢t des paroissiens bénévoles.

48. Paul Ricoeur, La métuphore ..., p. 47.



présenterent un programme fort intéressant dont voict la teneur : LA

MAISON DU BONHEUR : ptéce en deux parties présenteée par les éléves

anciennes et actuelles [...] Des allocutions furent ensuite prononcees par son

Ex. Mgr I'Evéque et Mgr Jutras?? .

Si ces textes ont recu l'assentiment des hautes instances religieuses pour leur contenu
moral, c'est dire qu'll n'y avait rien en eux qui puisse choquer |'éthique des bonnes moeurs,
surtout rien de sexuel. Pourtant, suite a une lecture critique de ces textes, nous croyons y
avoir décelé suffisamment d'éléments pouvant démontrer la présence de cette forme
signifiante qu'est la métaphore du désir. Notre choix des textes se justifie donc, avant tout,
par le fait que les métaphores qui y sont présentées pourraient bien révéler que, derriére la
forme du bien-dire, se cache un désir inconscient.

Comme suite a ces considérations. pour que cette étude soit efficace, il faut que nous
nous attardions a démontrer les processus psychiques qui contribuent a la formation de ces
représentations inconscientes que nous appelons « métaphores du désir ». Ce sera ['objet de
notre premier chapitre. Etant alors en mesure de comprendre et de définir ce qu'est une
métaphore du désir, nous pourrons présenter, dans un deuxieéme chapitre. les métaphores du
désir recensées dans notre corpus. Cette présentation des figures s'appuiera sur la structure
de la proposition verbale, tout particulierement de la proposition transitive, qui permet de
différencier les métaphores du désir des simples métaphores : de plus, elle reposera sur le
systéme général de la symbolique onirique, en d'autres termes, sur les images les plus
générales et les plus récurrentes du réve. Nous pourrons alors démontrer qu'il existe une
correspondance entre la métaphorique de notre corpus et la symbolique que décrit Freud. A
ce moment, le travail d'analyse ou d'interprétation aura débuté. Notre troisiéme chapitre
assumera la continuité d'un tel travail en présentant une étude des caractéristiques
sémantiques de la métaphore. Nous nous attarderons alors au lexique de la figure afin
d'expliquer les valeurs dénotatives et connotatives des signes en illustrant le fonctionnement

des réseaux associatifs ( égalités ). De cette facon, nous pourrons démontrer que chaque

49. S.A., Le Flambeau, s.l.n.d., s.p.



signe contient en puissance une image sexuelle et qu'il contribue ainsi a taire de la métaphore
un mode de représentation du désir. Voila qui, avant de conclure, devrait nous permettre de

faire ressortir le caractere fantasmatique. voire sublimatique. de la figure.



CHAPITRE I
LA METAPHORE DU DESIR

A 1a suite des considérations émises dans notre introduction, nous nous rendons
compte que. de maniere générale. l'évocation du mot méraphore méne a 'équation suivante :
métaphore = rhétorique. Conséquemment, nous ne saurions traiter la métaphore en nous
dissociant de son caractere premier et fondamental. c'est-a-dire de sa dimension rhétorique.
Principalement, nous la considérons comme une de ces figures qui font partie des tropes et
qui modifient le sens usuel des termes. En cela, [a métaphore est une figure du discours « qui
consiste a remplacer volontairement une expression courante par une expression plus
originale et porteuse d'évocations suppiémentaires'. » Ainsi, nous envisageons la figure de
deux points de vue, d'abord comme une substitution de mots. ensuite comme une
substitution de sens. Dans un premier temps, elle remplace le terme attendu par un terme
inattendu, dans un second, elle détourne les mots de leur sens habituel ( propre ) vers un sens
figuré. Par exemple, lorsque nous lisons ce sont perles choisies qui coulent de ses yeux 2,
nous constatons qu'on a remplacé le terme attendu ( ici, larmes ) par un terme inattendu
( perltes ). De plus, nous remarquons qu'on a substitué e sens habituel du mot perfes par un
sens figuré. En effet, la prise en compte du contexte particulier dans lequel s'inseére le mot
perles confirme son sens figuré et le rend méme acceptable. Certes, objectivement, des

perles ne coulent pas des yeux, mais on percoit l'image : entre autres, la forme ( fluide ) et la

[. Richard Arcand, FFigures er Jenx de mors, Beleeil, La Lignée, coll. « Languc el style », 1991, p. 32.
2. Vauquelin des Yvetaux cité par Fernand Hallin dans Formes métaphoriques dans la poésie Ivrigue de I'Age
harogue en France, Geneve, Libraine Droz. 1974, p. 60.



couleur ( nacre ) des perles rappellent celles des larmes. Ainsi, nous observons que le sens
habituel de perles n'est pas entierement effacé, puisque les sens propre et figuré coexistent

dans l'esprit par « |'image associée 3 ».

Or, ce point de vue permet de déceler cette particularté que posséde la métaphore :
son évolution n'aboutit pas a l'effacement total de I'image associée. De fait. la figure ne
détruit pas entierement la représentation mentale évoquée par le sens propre ( ou premier ),
elle se contente plutot d'établir une analogie percue par I'imagination et la sensibilité, mais
saisissable dans le langage méme. Ainsi. sans briser les cadres du langage. la figure fournit a
['image une cohérence. Spécifions toutefois que cette cohérence ne s'établit pas toujours sur
le plan d'une logique consciente et volontaire. En eftet, selon Michel Leguern. elle

ne se situe pas au niveau de l'inteiligence claire, mais elle est le fruit de

cette activite souterraine de l'esprit qui se manifeste par l'écart entre le

langage effectivement émis et le contenu d'information volontaire qu'il
exprime *.

En somme. il avance que la métaphore est une réalité infralinguistique puisqu'elle demeure
contenue dans le langage et qu'elle en fournit la clé par I'image associée. saisie d'une
correspondance au niveau de la perception elle-méme. Conséquemment, la métaphore joue
sur deux plans : un premier qui est relié a l'activité linguistique et un second qui est situé

« en-dega de 'activité linguistique> ».

" En liaison avec ce propos, ne pourrions-nous pas alors arguer que la métaphore ne se
limite pas au simple fait rhétorique, qu'elle est une forme de création mentale ? Dans son

article intitulé « La métaphore comme activité créatrice ». Frangois Duykaerts© tente de mettre

Expression emplovée par Michel Leguern dans Sémantique de la metaphore et de la métonymie, p. 22.
1bid., p. 46-47.
Abid., p. 51,
. Francois Duyvkaerts « La Métaphore comme activité créatnice », Journal de la psvchanalvse de 'enfant, no
15, Pans, Bavard, p. 41.
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en lumiére un tel point de vue. Selon lui. il ne faut pas se fier exclusivement a l'apparence
informative de la figure ( composante linguistique ), car il semble que la figure accorde une
grande importance au mot comme tel. [l faut tout de méme se rappeler que la métaphore
n'appartient pas au mot seul : « elle est une intermination de mots dans un énoncé” ». Par
conséquent. c'est le rapprochement de deux ou plusieurs termes qui permet ['échange entre
les idées ( champ sémique® ). Plus encore. c'est au moment méme de la lecture que les mots
évoquent des sentiments ravivant certaines expériences éloignées et complexes ( champ
mnésique ). Dans ce cas, nous pouvons stipuler que lorsque nous rapprochons deux termes,
nous superposons a un champ sémique, irrigué par des expériences, un autre champ sémique
qui. a son tour. est irrigué par des expériences. En somme, la métaphore est sur le mode
mental ou imaginaire une opération de surimpression qui crée un nouveau schéma et donne
sens a la figure :

Une image se trouve imprimée sur une autre, et le résultat est une image

nouvelle, qui contient des éléments de chacune d'elles. Une métaphore

produit la méme oscillation que deux images photographiques superposees,

dont on ne peut regarder l'une sans voir "autre, la premiére renvoyant a la

seconde, la seconde a la premiére, mais sans la nette perception de la

différence entre l'une et l'autre, notre regard étant saisi par une image
composite, a double entrée 2.

Notons toutefois que cette opération de surimpression de deux ( ou plusieurs ) champs
sémiques, incidemment de deux ( ou plusieurs ) champs mnésiques, ne donne vraiment sens
a la métaphore que si elle repose sur deux modes de lecture : nous devons d'abord effectuer
une lecture directe, conforme a l'ordre syntaxique des mots, qui considere l'effet strict du
terme métaphorisant!© sur le terme métaphorisé!! ; ensuite, nous devons faire une ( re )

lecture inverse, conforme a la propriété régrédiente de la mémoire, c'est-a-dire qui tient

7. Paul Riceeur ctté par Francots Duyvkaerts dans « La Métaphore comme activité créaince », Journal de la
psychanalvse de l'enfani, p. 41.

8. Expression emplovée par Albert Henry dans Mélonymie et Métaphore, Pans, Klincksieck, 1971, 160 p.

9. Francois Duvkaertsop.cit., p. 44.

10. Ce qui définit.

1 1. Ce qui cst défini.



compte de la rétroaction du terme métaphorisé sur le terme métaphorisant. Cette seconde
lecture., qui consiste en une inversion du mouvement métaphorique, est essentielle au
processus de la figure. puisqu'elle permet de dépasser le simple stade des similitudes en
ouvrant deux expériences l'une a l'autre. Ainsi. bien métaphoriser. ce n'est pas seulement,
comme le disait Leguern. trouver des similitudes. mais bien €tablir un rapport de similitudes
en ouvrant une expérience a une autre expérience. c'est créer un sens qui les transcende
toutes les deux. Bref. pour Duykaerts. la métaphore est une surimpression
psycholinguistique, c'est-a-dire une « opération-illusion!2 » qui invente, transforme et
transfigure les mots en expériences. Conséquemment, la figure peut nous servir a
comprendre ces mystérieuses opérations qui font notre vie psychique :

La mértaphore est plutdét de ces stratégies qui élaborent des données

psychiques. Prises en elles-mémes, dans le moment de leur production. de

leur survenue, nos experiences sont opaques, fermees, massives, difficiles a

soutenir. [l faut de nombreuses opérations de traitement pour les rendre

supportables et en faire la substance de nos vies. Une des premiéres, sinon

la premieére de ces stratégies est la création des champs sémiques qui en fait
des objets de représentation et donc de parole!s.

Un tel point de vue n'est vraisemblablement pas étranger a la conception freudienne de
la métaphore. En effet, guidé par une théorie du réve qui attribue a ['esprit pendant le
sommeil la capacité ou la tendance a réaliser des activités psychiques particulieres, Freud a
démontré qu'il existait un rapport étroit entre les procédés de formation des images oniriques
et ceux de la métaphore. De fait, |'explication de ce rapprochement s'appuie sur une premiére
topique _qui suppose une différentiation de l'appareil psychique en un certain nombre de
systémes ( ou instances ) — [nconscient ( Ics ), Préconscient ( Pcs ) et Conscient ( Cs ) —
doués de caracteres différents et disposés dans un certain ordre les uns par rapport aux
autres. Cet ordre marque l'ordre spatial de |'appareil psychique dont la représentation figurée

donne lieu au schéma suivant :

12. Frangois Duvkaerts, op.cir., p. 45,
13. Ihid.



Ies Pes Cs

F1G.1 : L'Appareil psychique

( premiére topique )

A l'aide de la présente figure, nous sommes en mesure de constater que 'appareil
psychique est doté d'une extrémité motrice ( M ) ol se trouve un systéme
préconscient / conscient et d'une extrémité perceptive ou sensitive ( P ) ou se trouve un
systéme inconscient. Selon Freud, cette présence révele que toute notre activité psychique
part de stimuli internes ou externes qui parcourent les systémes psychiques dans un ordre
temporel déterminé. Spécifions que les stimuli externes sont purement physiologiques et
n‘ont qu'une exigence : la fuite par l'action musculaire qui devient par la suite un
automatisme puis un réflexe. Dans ce cas. l'appareil psychique. construit sur le modele de
l'appareil réflexe, n'a pas de mémoire : 'extrémité perceptive ( P ) regoit des stimuli. mais
n'en retient rien. Par conséquent, les excitations suivent une voie progressive en se
transmettant sans probléme de l'extrémité perceptive ( P ) a I'extrémité motrice de {'appareil

( M). Dans ces conditions, le schéma de |'appareil psychique prend la forme suivante :

sl



FIG. 2 : L'Appareil psychique externe

Par contre, les stimuli internes, bien qu'ils puissent &tre physiologiques — lorsqu'ils
sont associ€s aux fonctions corporelles nécessaires a la conservation de la vie tels les besoins
organiques de la soif et de la faim — sont de nature beaucoup plus compiexes. N'intervenant
pas de l'extérieur, mais bien de l'intérieur du corps, il ne peuvent étre réglés par un
mécanisme aussi simple que le réflexe. A cet égard, le psychanalyste soumet que certaines
excitations se votent refuser ['acceés a la motilité ( M ). Ces dernieres ne pouvant atteindre
l'extrémité motrice n'ont pas d'autre choix que de suivre une voie rétrograde. Ainsi,
confinées a l'extrémité perceptive, elles créent un état de tension corporelle d’oll origine une
force d'impact constante et irrépressible : la pulsion. Cette force intérieure n'a qu'un but
supprimer |'état de tension ( excitation corporelle ) qui régne a sa source, en vue de sa propre
satisfaction. Afin d’accomplir cette tiche, elle doit nécessairement se faire connaitre de la
conscience. Or, en raison de son assimilation au processus d'excitation somatique, la pulsion
ne peut jamais devenir objet de la conscience. Aussi, pour arriver a ses fins, la pulsion doit
obligatoirement s'engager dans un processus [ui permettant de trouver son expression

psychique.

Dans ce cas, nous devons soumettre une distinction importante amenée par Freud,

selon laquelle l'appareil psychique contiendrait deux systémes : un systéme externe



( superticiel) ( FIG.2) et un autre systéme. interne ( profond ), d'ou agit la puision. Dés lors.

le schéma de 'appareil psychique se représente comme suit :

Ics Pes Cs

> )

.............. » > M
A N R N ; x,
b p)

FIG. 3 : L'Appareil psychique interne

[ci, nous constatons que l'appareil psychique profond ( FIG.3 ) se différencie de
l'apparell psychique superficiel ( FIG.2 ). en ce que se tient a son extrémité gauche un systéme
inconscient ou sont logées des perceptions ( P ) qui, elles, ont conservé en mémoire une trace
( S ) de certains stimuli recus. Appelée trace mnésique ou systéme de souvenirs. cette
derniére n'est en elle-méme rien d'autre que l'inscription d'un événement. Mais, par l'action
de la pulsion (la poussé€e), cette méme trace est réinvestie et ravivée sous la forme de

représentation!4. En d'autres termes. nous pourrions dire que les pensées sont transposées

4. D'aprés Jean Laplanche et Jean-Bertrand Pontalis, l'usage que Freud [ait du terme «représcntation»
(Vorstellung) n'équivaut pas i celui de la philosophie classique qui est de se représenter subjectivement un
objel. La représentation scrait plutdt ce qui, de l'objet, vient s'inscrire dans les traces mnésiques
démulupliant le souvenir en différentes séries associatives. (Vocabulaire de psychanalyse. Daniel Lagache,
dir., Paris, Presses universitaires de France, (1967) 1992, p. 414-415).



en images'>. Aussi, c'est la représentation !¢ qui assure un destin essentiellement psychique a
la pulsion ; de méme. c’est la représentation qui permet a la pulsion de se frayer un chemin
vers 'extrémité droite de 'appareil psychique ol se tiennent les systemes préconscient et
conscient : un premier €lément ( S ) transmet son excitation a un second élément ( S| ) puis a
un troisiéme élément ( S2 ) et ainsi de suite. jusqu'a l'extrémité motrice. Mais, a vrai dire. le
processus n'est pas si simple, car pour accéder au conscient, les représentions doivent
auparavant passer par une sorte d'épreuve : la censure ( » ). Sorte de barrage défensif et
sélectif intercalé entre les instances Ics / Pcs et Pes / Cs, sa fonction tend a interdire a
certaines représentations l'accés aux systemes préconscient et conscient. Aussi. de par sa
fonction. [a censure contribue au refoulement : opération par laquelle des représentations
( pensées. images. souvenirs ) liées a une pulsion dite «déplaisante!” » sont repoussées et
maintenues dans {'inconscient. Par contre. si nous regardons de plus pres le phénomeéne du

refoulement. nous constatons que le refoulé trouve tout de méme moyen d'accéder au

conscient .

A cet égard. nous découvrons qu'une motion pulsionnelle peut, sous certaines
conditions, dépasser la censure et tracer sa route jusqu'au systeme Pcs / Cs : son propre
représentant ayant ét€ refoulé, elle se rattache a des représentations substitutives. Dans ce cas,
elle peut choisir de transmettre tout son quantum d'investissement a une autre représentation
ou encore. de s'approprier tout l'investissement de plusieurs autres. Un tel phénoméne donne
lteu a deux modes essentiels du processus inconscient du réve : le déplacement et la

condensation. Le déplacement fait que l'intensité psychique d'une représentation

15. Ce phénomene correspond a la prise en considération de la [igurabilité: « Le sysieme d'expression que
constitue le réve a ses lois propres. [l exige que toutes significations, jusqu'aux pensées les plus abstraites,
s'expriment par des images.» ( J.Laplanche et J.B. Pontalis. op.cit., p. 160 ).

16. D'aprés Sigmund Freud, it v aurait lieu de distinguer deux niveaux de ces représentations: la représentation
de chose équivalant a la trace mnésique réinveslie, ravivée par une image; la représentation de mot
équivalant A la trace mnésique lide & [a verbalisation ct a [a prise de conscience de la représentauon de
chose. (Mérapsvchologie, trad. de 'all. par J. Laplanche et J.B. Pontalis, Parts, Gallimard, 1968, p. 1 18.)

1 7. Puision susceptible de procurer par elle-méme du plaisir. mais qui risque de provoquer du déplaisir a t'égurd
d'autres exigenccs.



« se détache d'elle pour passer a d'autres représentations originellement peu intenses, mais
reliées a elle par une chaine associative!® ». En d'autres termes. le déplacement des intensités
psychiques a pour effet de dépouiller de leur intensité des éléments de haute valeur psychique
et d'attribuer une valeur plus grande a des éléments de moindre importance. Aussi, des
représentations chargées d'un intérét intense peuvent étre traités comme si elles n'avaient
qu'une faible valeur. alors que d'autres prennent leur place. En somme. ce procedé a pour
tonction de privilégier les représentations indifférentes. susceptibles de passer I'épreuve de la
censure des systemes préconscient et conscient. De méme, dans la mesure ou son action le
long de deux chaines associatives aboutit a des représentations qui constituent des carrefours.

le déplacement tavorise la condensation.

Autre procédé du travail inconscient du réve. la condensation consiste en ce « qu'une
représentation unique représente a elle seule plusieurs chaines associatives a |'intersection
desquelles elle se trouve!? ». De fait. la condensation opére une sorte de croisement entre les
diverses représentations qui se déplacent le long des différentes chaines associatives, ce qui a
pour effet de troubler et de compliquer les rapports entre les éléments latents ( inconscients )
et les éléments manifestes ( conscients ). Par exemple, un élément manifeste peut
correspondre a plusieurs latents, de méme qu'un élément latent peut participer a plusieurs

manifestes :

un €lément ( theme, personne, localité ) est seul conservé parce qu'il est
présent plusieurs fois dans différentes pensées du réve { « point nodal » ) :
divers éléments peuvent etre rassemblés en une unité disparate {
personnage composite par exemple ) : ou encore la condensation de plusieurs
images peut aboutir a estomper les traits qui ne coincident pas, pour

. . . I
maintenir et ne renforcer que le ou les traits communs=0.

18. « Association : terme emprunté a ['associauonnisme cl désignant toute fatson entre deux ou plusicurs
éléments psvchiques dont la série constitue une chaine associalive.» ( J. Laplanche et J.B. Pontalis,
op.cit., p. 117).

10. Ibid., p. 89.

20. Ibid.



Effet de déformation. de dissimulation, la condensation n'est donc pas sans conséquence.

Elle contribue, tout comme le déplacement, a faire remonter  la surface tous les rejetons du

représentant originaire refoulé :

Quand ces rejetons sont suffisamment éloignes du représentant du refoulé,
soit parce qu'ils se sont laissé deformer, soit parce que se sont intercalés
entre eux plusieurs intermédiaires, ils peuvent alors acceder librement au
conscient, sans plus d'obstacles =!.

Nous retrouvons ces rejetons du refoulé dans le contenu manifeste du réve. Récit du
réveur qui s'appuie sur une série d'images oniriques, isolées, sans lien entre elles.

le réve ressemble plutot, dans la majorité des cas, & une mosaique faite avec

des fragments de différentes pierres réunies par un ciment, de sorte que les

dessins qui en résultent ne correspondent pas du tout aux contours des
minéraux auxquels ces fragments ont été empruntés?2

Le contenu manifeste est une transcription peu commune du véritable contenu du réve. c'est-
a-dire des 1dées latentes. En effet, forme manifeste découlant du travail d'élaboration du réve
qui, par ses transformations d'idées en images. ses déplacements et ses condensations.
collabore a la déformation des pensées latentes — elles sont défigurées jusqu'a en é&tre
méconnaissables — le contenu manifeste ne ressemble guere au contenu latent. De fait, ils
apparaissent comme deux exposés des mémes €vénements, mais en deux langues différentes:
['une est breve, condensée et souvent mensongere, l'autre est ample. infinie et intégrale.
Dans ce cas. 1l n'est pas étonnant de vouloir privilégier I'étude du contenu latent a celle du
contenu manifeste. Pourtant, ce dernier est le seul élément que nous connaissions d'une
facon directe. Aussi le véritable travail d'interprétation du réve. bien qu'il doive tenir compte

de I'existence d'actes psychiques inconscients — et les idées latentes des réves ne sont que

21. S. Freud, Mérapsvchologie, p. 50.
22, S. Freud, lntroduction a la psvchanalyse, trad. de 'all. par S. Jankélévitch, Pans. Payot, 1961, p. 166.



cela — doit finalement s'intéresser de pres au contenu manifeste qui. selon Freud, est une
transcription qui n'est ni une traduction mot a mot ou signe par signe. des idées du réve. mais

quelque chose de tout a fait diftérent et beaucoup plus compliqué.

Jugeant qu'il était primordial de connaitre le fonctionnement des processus de
formation des images du réve, incidemment. de la métaphore, nous avons jusqu'a présent
volontairement omis de parler des causes reliées aux mécanismes complexes du réve. En
fait. nous n'avons fait qu'effleurer la question. Mais suite aux connaissances que nous avons
acquises sur le « comment » de |'appareil psychique. nous sommes maintenant en mesure
d'aller de l'avant avec le « pourquoi » du travail d'élaboration du réve. Pour réaliser ce
nouvel objectif. nous faisons appel a la deuxiéme topique freudienne qui a donné lieu a une

refonte de |'appareil psychique, et dont voici le schéma :

[cs Pcs Cs

Moi  Surmoi

Ca
P [/
............ P )?

............ ; b M

> b

FIG. 4 : L'Appareil psychique

( deuxiéme topique )

Dans cette nouvelle topique, l'idée scientifique de lieux psychiques tend a étre

remplacée par I'anthropomorphisme : les lieux sont transformés en entités relativement



autonomes qui agissent dans la personne. Ainsi on retrouve. d'un coté de l'appareil
psychique. le ¢a ( inconscient ), pole pulsionnel de la personnalité et, de l'autre cdté, le mor et
le surmoi ( préconscient / conscient ), pole détensif et moral. Dii a leur nature distincte et
leurs modes de fonctionnement différents. les entités ont des relations tendues. De fait. le ca
entre primordialement en conflit avec le surmoi. Grand réservoir de |'énergie pulsionnelle, et
plus particulierement de la libido ( énergie sexuelle ), le ca éveille un désir qui devrait
certainement €tre une cause de plaisir pour le moi, mais qui. a cause du surmoi, devient pour
fui source d’angoisse et de culpabilitéZ3. Aussi, le moi, déchiré entre un ca désirant et un
surmol censurant, choisit la médiation : 1l se préte a un jeu de compromis dont la régle est de
duper les deux instances en litige. Afin de satisfaire a la fois le désir et les exigences de la
censure. i1l déforme les représentations auxquelles s'attache. de facon privilégiée. la [ibido, de
méme. 1l réalise le désir de maniere hallucinatoire. En effet. sous l'influence de la censure, le
moi du réveur remplace les pensées latentes par des représentations ( la figuration ) dont la
mise en sceéne ( la dramatisation ) donne lieu a des événements purement 1llusoires menant a
I'accomplissement du désir réprimé. refoulé. En somme. le travail d'élaboration du réve est

non seulement formel. mais aussi matériel : 1l ne se contente pas de donner aux idées latentes

un nouveau mode d'expression { contenu manifeste ) ; 1l met en scéne un désir inconscient.

Certains pourront s'objecter a un tel constat en disant que le réve réalise de nombreux
désirs, et qu'ils ne sont pas tous inconscients. A vrai dire, ils n'ont pas tout a fait tort, sans
pour autant avoir totalement raison. Nuangons. Les désirs qui s'accomplissent dans le réve

peuvent revetir trois aspects :

23. D'aprés J. Laplanche ct J.B. Pontalis,(op.cit., p.447 et p.440.), l'angoisse est une mamifestation
subjective du fait qu'une gquantité d'énergie n'est pas maitrnisée correctement, tandis que la culpabilité peut
désigner un état allectil consécutif a un acte que le sujet licnt pour répréhensible, ou encore, peut étre la
perception qui, dans le moi, correspond a cette crilique du surmoi.



1) Le désir conscient - suscité pendant le jour. il n'a pu &tre satisfait par suite
de circonstances extérieures ; il reste pour la nuit un désir reconnu qui n'a pas
été accompli. ( C'est ce type de désir que |'on rencontre le plus souvent dans
les réves d'enfant. )

2) Le désir préconscient : surgi pendant le jour, mais rejeté ; il reste pour la
nuit un désir qui n'a pas été accompli, mais réprimé.

3) Le désir inconscient : sans relation avec la vie du jour, il appartient a ces

désirs toujours réprimé€s qui ne s'agitent que la nuit.

Si, au premier abord, ces désirs semblent tous avoir la méme valeur. la méme force
pour la formation du réve, la psychanalyse croit qu'en général le désir laiss€ inassouvi durant
la journée ne suffit pas a créer un réve chez l'adulte. Elle accorde volontiers que les
impulsions de désirs provenant de la conscience contribuent a provoquer le réve. mais ce
dernier ne peut se produire sans que le désir préconscient aille éveiller un autre désir.
inconscient et de méme teneur, dans lequel il trouve un renforcement?*. Par le fait méme, le
réve se met en marche et, d'une certaine facon. accomplit plusieurs désirs
« .l'accomplissement d'un désir. peut en cacher d'autres, puis un autre. jusqu'a ce que, de
proche en proche, on tombe sur un désir de la premiére enfance? », c'est-a-dire un désir qui

crée de la sexualité.

En effet, le désir inconscient est li€ a la premiere expérience de satisfaction dérivant des
activités quasi physiologiques de la sexualité infantile. Pour comprendre ce phénomene, il
faut revenir aux grands besoins du corps. Lorsque l'excitation provoquée par le besoin

interne de la faim se manifeste chez le nourrisson. ce dernier répond par une action

24. A ¢e moment, il faut comprendre que la marche du réve suit une voic régrédicnte : l'excitation, au licu de
se transmellre vers I'extrémité motrice de l'appareil, se transmet vers son extrémité sensilive pour arnver
ltnalement au systéme inconscient. Nous appelons ce processus régression.

25. S. Freud, L'lnterpretation des réves, p. 193,

30



spécifique : la succion. Or, la succion lui fournit. en marge de l'assouvissement de sa faim.
du plaisir. Le nourrisson prend en effet plaisir a téter le sein maternel, car cette activité
provoque chez lui des sensations agréables au niveau de la bouche ( plaisir d'organe ). Aussi,
dans cette expérience de satisfaction. notons que |'élément essentiel est non pas la succion,
mais bien l'appantion d'une certaine perception ( selon l'exemple le sein maternel ) dont
I'image mnésique restera désormais associée a la trace mémorietle de l'excitation du besoin.
Aussi. lorsque dans un second temps, l'enfant recherche le plaisir pour lui-méme. c'est-a-
dire hors de tout besoin d'alimentation, sans objet extérieur et de fagon purement locale2©, il
hallucine la perception. Dans ce cas. 1l y a, grace a la relation établie. déclenchement d'une
impulsion psychique qui réinvestit |'image mnésique de la perception mémorielle et qui
reconstitue la situation de la premiére satisfaction. De méme. lorsque ['enfant se préte a des
activités sexuelles qui exigent l'intervention d'un objet étranger?” et dont la présence lui fait
défaut , il répete le méme stratagéme. Vu sous cet angle. le désir est indissolublement i€ a
des traces mnésiques et trouve son accomplissement dans la reproduction hallucinatoire des
perceptions devenues les signes de cette satisfaction=8. Aussi, le réve. forme hallucinatoire
par excellence. accomplit le désir inconscient, matériau de la période infantile. voire
primitive, de la vie sexuelle, et ce en ravivant les perceptions de la premiére expérience de

satisfaction.

Dans cette optique, le réve ne fait que reproduire cette premiére expérience de
satisfaction. car bien qu'il produise de la sexualité, il n'invente rien : il ne fait que répéter le

méme mouvement, celui du désir. Aussi, selon Gilles Deleuze, « répéter, c'est se comporter,

26. C'est-a-dire d'abord au niveau d'une zone érogéne (la bouche, {'anus, l'urétre. ainsi que I'épiderme et d'autres
surfaces sensibles), ensuile au niveau des organes génitaux ( excitation artificielle ). Cette premiére phase
de la vie sexuelle inlantile, dans laguelle l'individu se satistait au moyen de son propre corps et n'a besoin
d'aucun intermédiaire, la psvchanalyse l'appelle, d'apres I'expression créée par Havelock Ellis, la phase de
l"auto-€rotisme.

27. Acuivilés reliées au plaisir de laire sout(rir (sadisme) avec son opposé ( masochisme ); au plaisir de voir et
& celui d'exhiber qui ménent au stade du choix d'objet.

28. La satisfaction nc doit pas &tre confondue avec le besoin: né d'un état de lension interne, le besoin lrouve
sa satisfaction par t'action spécitigue ( le réflexe de la succion ) que procure 'objet adéquat ( lc sein ) .



mais par rapport a quelque chose d'unique ou de singulier, qui n'a pas de semblable ou
d'équivalent?? ». En ce sens « la répétition n'est une conduite nécessaire et fondée que par
rapport a ce qui ne peut étre remplacé3® ». Or, il semble évident que |a premiére expérience
de satisfaction soit unique. par conséquent, irremplacable. Aussi, le réve n'ajoute pas une
seconde ou encore une troisiéme expérience de satistaction a la premiere, 1l ne fait que la
porter a « la niéme puissance3! ». Ce qui explique que les 1dées du réve soit
sempiternellement les mémes, répétant toujours le méme schéma de satisfaction. En
revanche. si nous ne pouvons retirer de la répétition un contenu nouveau. nous pouvons lui
donner une forme nouvelle : si le désir est toujours le méme, il peut €tre décrit d'une infinité
de maniéres. A ce moment, nous revenons au seul point d'ancrage que nous connaissions

vraiment par rapport au réve : le contenu manifeste.

Jusqu'a présent. nous avons fait une large place a 'explication des mécanismes de
production des images oniriques similaires aux mécanismes de production des métaphores. A
cet égard. nous avons appuy€ notre démarche sur les processus d'élaboration du réve. Cette
démarche s'explique dans la mesure ou elle nous a permis de découvrir que le réve « n'est
pas autre chose que l'effet du travail d'élaboration ; il est donc la forme que ce travail imprime
aux idées latentes 32 » ; qu'aussi les procédés de déplacement et de condensation font subir
des transformations importantes aux idées du réve. ne restituant, dans un contenu manifeste,
qu'une déformation du désir inconscient. De fait. nous avons découvert que cette
déformation est consciente, puisqu'elle est un procédé de dissimulation du désir originaire

p g

provenant d'un fonds ( ¢a ) dont la sexualité est le moteur. Pour cette raison. nous disons

29. Gilles Deleuze, «Introduction», Différence et répétition, Paris, Presses universitaires de France, coll.
« Bibliothéque de philosophie contemporaine », 1968, p. 7.

30. [bid.

31. 1bid., p. 8.

32. S. Freud. lnrroduction a ... p. 167.



maintenant que le contenu manifeste du réve est le masque du désir. masque dernére lequel
se cache un autre masque ( représentation ), puis un autre masque, jusqu'a l'obtention du vrai
visage du désir. Or ce visage semble introuvable sous cette multitude de masques. En effet. le
refoulement33 a si bien exécuté son ceuvre, qu'il ne reste a l'individu qu'une perception
vague de |'objet de son désir, si vague que le réveur n'arrive plus a le retrouver. Aussi,
comme suite a ces considérations. nous nous permettons a ce stade-ci de notre étude de
remplacer la formule de Freud sur ['essence du réve —Le réve est l'accomplissement déguisé
d'un désir réprimé, refoulé — par cette nouvelle formule inspirée par Suzanne Ferriéres-
Pestureau, disciple contemporaine de Freud : « le réve est l'accomplissement d'un veeu dont
il [le réveur] a perdu depuis longtemps la trace 3+ ». Cette formule rafraichie. loin de nous
éloigner de la pensée de Freud - nous révons parce que nous refoulons - nous fait aussi
prendre conscience que tout sujet est en quéte d'un premier objet dont il possede. a travers le

réve. une connaissance, mais une connaissance inaccessible.

Ainsi, dans la mesure ol « le réve dont nous nous souvenons ne constitue pas ce que
nous cherchons a proprement parler?d », il semble que nos efforts doivent se diriger ailleurs,
c'est-a-dire vers sa forme : le contenu manifeste. Ce dernier accueille le souvenir visuel qui
cherche a reprendre vie et qui reconduit a cette image premiére toujours vivante qui est
l'expression méme du désir. En ce sens. 1l permet au sujet de passer de la perte de 'objet aux
retrouvailles, mais aussi des retrouvailles a la perte, car 1l oriente le désir vers un objet de
plaisir a jamais perdu, mais indéfiniment espéré. Aussi, dans un mouvement réparateur visant

a réduire l'affect de cette perte, il se préte au jeu incessant des images en leur attribuant un

33. Sclon Freud, il existe deux stades au rcfoulement : lc refoulement orniginaire (ou primaire. primitif,
primordial) qui ne porte pas sur la puision en tant que telle, mais sur les représentations qui n'accedent pas
4 la conscience et auxquelles la pulsion reste [ixée; le refoulemenl proprement dit (ou aprés coup) : les
représentations inconscientes constituent clles-mémes un novau capable d'attirer d'autres représentations
insupportables ( rejetons du refoulé ) que les instances supérieures repoussent & leur tour dans
l'inconscient. (Métupsvchologie, p. 48-49 ).

34, Suzanne Ferneres-Pesturcau, La Métaphore en psychanalvse, prélacc de Monique Schncider, Paris,
L'Harmattan, 1994, p. 137.

35.S. Freud. Introduction a ..., p. 100.
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mode d'expression verbale. En effet. le contenu manifeste, par le pouvoir évocateur que lui
conférent les mots, convoque des images ( réminiscences perceptives ) dont il s'empare pour
figurer dans un style singulier 'expérience de la premiére satisfaction. Ainsi, il s'engage dans
[' « action ( toujours inachevée ) qui laisse venir dans la visualisation des mots déconstruits
par le travail d'élaboration. ce corps originaire, érogéne [...] 3¢ » qui est
la représentation d'un acte, d'une visée pulsionnelle se réalisant,
"hallucination d'une satisfaction, non pas déja accomplie, mais bien
hallucination conjointe de la présence d'un objet et d'un acte source de

plaisir érogéne [...] il met en scéne ce qui arrive entre deux corps, entre
. . . . 3
deux parties du corps. entre une zone érogeéne et son objet3”.

Malgré tout, le contenu manifeste doit s'en tenir a des lois morales ( sociales et
individuelles ) qui interdisent de communiquer directement le désir sexuel. C'est pourquot il
invente un langage qui dissimule le désir tout en 'affichant. A partir du langage usuel courant
considéré comme simple instrument de communication, e contenu manifeste tend a former
un langage différent, «haut en couleurs qui peint plus vivement la chose grice a la
figure [...] 3% » . En effet. dans ce contenu. visualité et langage se confondent dans [e jeu
ambigu du rravail de la figure. travail qui. dans le réve. « correspond a l'exigence de
figurabilité, c'est -a-dire a la mise en ceuvre d'une puissance de convertibilité incessante entre
formes verbales et formes visuelles39 ». A cet égard. nous croyons que la métaphore est la
figure qui s'associe le plus facilement au contenu manifeste, car tout comme lui, elle se situe
a la jonction du voir et du dire. tout comme [ui, elle utilise le déplacement et, tout comme lui,
elle se sert de la condensation afin de créer de nouvelles entités, capables de masquer le désir.
En effet. elle possede [a faculté de traduire la sensorialité des images du réve et de la présenter

sous une série infinie de formes. collaborant ainsi a la création de ce langage différent.

36. S. Fernéres-Pestureau, La Métaphore en ..., p. 186,

37. Piera Aulagnier, « Du langage pictural au langage de I'interprete », Topique. no 26, décembre 1980. p. 49.

38. David Fontaine. La Poétique : introduction a la theorie generale des formes litteraires, Paris, Nathan,
1993, p. 76.

39. S. Fermeres-Pestureau, La Métaphore en ..., p. |14
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langage de la sensibilité corporelle. En somme. elle contribue a l'action déformante du réve
en organisant les représentations selon une logique qui est celle du désir inconscient. Toute
vibrante de sonorité, d'impressions tactiles. de couleurs. d'odeurs, elle évoque par les mots
l'ilmage et lui redonne vigueur : de cette maniere. elle participe a la remémoration

d'expériences émotionnelles passées pouvant reconduire a l'objet premier du désir.

La métaphore est donc une figure importante au sein méme du contenu manifeste. Son
importance se constate d'une fagon encore plus probante lorsque le réveur transmet son réve
non plus oralement, mais par écrit. A ce moment, le réveur peut &tre identifié au créateur
littéraire. A cet égard, en plus du réve, deux types d'activités peuvent étre rapprochés du
réveur-créateur : le jeu et le fantasme. Freud voit dans le jeu de l'enfant les premiéres
ébauches d'une activité créatrice : en jouant, 'enfant se crée un monde a lui, plus exactement,
il transpose les choses du monde dans un ordre nouveau. a sa convenance. Tel 'enfant. le
réveur éveillé joue. Il se crée un monde imaginaire qu'il prend trés au sérieux, c'est-a-dire
qu'il dote de grandes quantités d'affects. Mais contrairement a l'enfant qui cherche presque
toujours un point d'appui dans le réel, le sujet préfére se rattacher a l'imaginaire seul. Des
lors, le jeu de l'enfant est remplacé par le fantasme. plus particuliérement par la fantaisie?0.
Ce que Freud désigne par fantaisie, c'est un scénario imaginaire, menant a l'accomplissement
d'un désir. Généralement. deux types de scénarios se greffent a la fantaisie : ['ambitieux.
associ€ au désir de rehausser la personnalité, et ['érotique qui découle du premier, |'ambition
€tant ici généralement liée au désir de plaire a ['étre aimé afin de le posséder. Dans les deux
cas, le réveur est le personnage central de l'histoire*!. Toutefois, dii & certains processus

défensifs du moi, il lul arrive de devoir se travestir, ce qui l'améne a personnifier divers

40. En lrancais lc lerme « fantasme » nc correspond pas a son homologue allemand « Phantasie ».C'est
pourquoi, « Dantel Lagache a proposé de reprendre en son sens ancien le terme de «fantaisie», qui a
I'avantage de désigner a la fois une actvité créatrce et des productions, mais qui, pour la conscience
linguistique contemporaine,peut difficilement ne pas suggérer les nuances de caprice. originalité, absence
de séneux {de rcahi€], etc.» ( J.Laplanche et J.B. Pontalis, Vocabuluire de psvchanalyse, p. 152).

41. Ce qui fait dire a Freud que le réve (diurne ou nocturne) est purement ¢goisic.



héros. Ainsi. le réveur-créateur ne s'implique pas directement dans son fantasme ( intrigue ).
Tel le comédien. il se cache derriere le masque de ses personnages. De méme, il dissimule
son désir sous une forme maquillée et voilée ( le style ). En ce sens, le récit feint une histoire
ou «|'acteur est et n'est pas, la scéne est ici et maintenant, et en méme temps « < caverne
magique > qui ouvre sur un espace temps imaginaire*Z ». Dans ces circonstances. le texte du
réveur convie assurément le lecteur (l'interpréte du réve) a un travail de décryptage qui

consiste a débusquer le sens dans les mots et sous les mots.

La métaphore, figure de mot. semble |'él€ément tout désigné pour aborder ce travail de
décryptage. Effet de langage. elle conserve tout de sa puissance d'image et sollicite
l'imagination en ce qu'elle déforme et produit toujours de nouveaux €léments qui, dans le
dynamisme de ['écriture, réinventent non pas le contenu, mais la forme du texte. Or, d'une
part, tout travail sur la forme rejaillit, a divers degrés, sur le contenu ; d'autre part,
l'insistance sur la forme est susceptible de rendre le contenu plus riche et percutant. Ausst, si
notre rapprochement du réveur au créateur littéraire doit prendre ici quelque valeur, c'est au
niveau de {'utilisation de la figure dans cette forme appelée texte. Généralement. dans un
texte, l'emploi de la métaphore est conscient : |'écrivain tente d'enjdler son lecteur par un gain
de plaisir purement formel. c'est-a-dire esthétique. Aussi, nous pouvons croire que
métaphoriser est un acte conscient qui n'a pour but que de rendre la forme belle et agréable.
Pourtant, tout change si nous considérons que la métaphore est avant tout une image qui
parle, qui ravive avec les mots des expériences émotionnelles pouvant reconduire a cet objet
unique de la premiere satisfaction. Car, dés lors. la figure n'appartient plus au seul langage
scientifique, produit d'un logos. d'une raison qui organise |'expérience dans l'ordre logique
et syntaxique des mots, et ou chaque terme peut étre remplacé par un autre ; elle appartient
aussi au langage lyrique qui exprime le désordre émotionnel de |'expérience. et dont chaque

terme ne peut qu'étre répété sous mille et une formes obliques et substitutives, car « a vrai

42. David Fonuwine, La Poetique : introduction ..., p. 57.
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dire, nous ne renongons a rien. nous ne savons qu'échanger une chose pour une autre : ce
qui parait renoncement est en réalité une forme substitutive®? ». Aussi. tout comme le
réveur, le créateur, dans son texte, croit faire appel a un langage clair et rationnel. mais faute
de pouvoir dire cette chose qu'il sait en {ui et qu'il ne sait pas communiquer aux autres sans
confusion. il régresse dans un langage affectif ou le désir infigurable devient figuré. c'est-a-

dire métaphore du désir.

Finalement. nous sommes bien loin de cette €équation du départ
métaphore = rhétorique. Bien que la figure soit etfectivement rhétorique, elle est aussi
onirique. a savoir que l'image qu'elle propose n'est pas simplement une image composite qui
rapproche et compare, mais aussi une image qui identifie*. En effet. la métaphore ne se
contente pas de mettre deux images l'une a coté de l'autre afin d'en faire ressortir les
différences et les ressemblances. Elle soustrait. déforme et défigure les images afin de
reformuler une image unique. En ce sens, la ressemblance frappante qu'elle présente avec les
processus primaires caractéristiques du réve n'est pas fortuite. « Fille du réve*3 ». la
métaphore obéit au principe de plaisir et échappe au principe de réalité, elle recele le désir
dans ses plis, elle est pulsion et vibration et elle est pratiquement la seule forme que prend le
langage du corps. Dans ces conditions. nous sommes grés de terminer ce chapitre avec une

nouvelle équation : métaphore = inconscient .

43. S.Freud, « Création littéraire et lantaisie», L'lnqui¢ianie dtrangeté et antres essais. rad. de I'all. par
B.Feron, Pars, Gallimard. 1985, p. 36.

44, Si la métaphore se contentait d'étre uns simple comparaison ol 'éguivalence des termes (svnonvmie)
prévaut, elle serait alors vide de toute signification.

45. Claude Rudigoz, Systémmatique génétique de la mélaphore sexuelle, p. 743.



CHAPITRE 11
LES METAPHORES

Les faits exposés dans le chapitre premier de notre étude démontrent. entre autres, que
la métaphore du désir possede un langage double : « en plus de sa signification littérale et a
travers elle. [la métaphore| révele en méme temps une autre signification, un autre sens caché
dans le premier et inséparable de lui! ». En ce sens. la figure nous convie a un travail de
décryptage, d'interprétation. Or, selon Freud. un tel travail ne peut s'effectuer sans que nous
nous intéressions de prés au « contenu manifeste du réve [ qui | nous est donné sous formes
de hiéroglyphes, [ et | dont les signes doivent &tre successivement traduits ( tberrragen )
dans la langue des pensées du réveZ ». Le hiéroglyphe étant, selon la définition
psychanalytique, la représentation visuelle de la parole insconsciente, il nous semble qu'une
analyse sérieuse ne peut étre envisagée sans que nous ayons sous les yeux les métaphores

que livre notre corpus.

Toutefois, avant de passer a la présentation proprement dite, il nous semble important
d'apporter quelques considérations d'ordres logiques et méthodiques. Nous considérons que

fournir un inventaire en vrac des métaphores n'aiderait en rien le travail d'interprétation.

I. Julien Naud, Structure ¢t Sens du svinbole, Tournai, Desclée. 1971 cité par Frangots Haumesser dans Une
parole venant du corps. Paris. Ed. du Cenwrion, 1978, p. 23.

2. Sigmund Freud, Interpréiation des réves, p. 241-242. Selon Freud, la langue des pensées du réve est une «
langue fondamentale » qui fait abstraction de la diversité des cultures et des langues en ce qu'elle porte déja
en so1 « les propriétés de notre vie psvchique pnmitive, I'ancienne prépondérance du mot, les tendances
primitives de notre vie sexuelle. voire notre ancicn bagage intellectuel, st nous voulons bicn considérer
comme tels les symboles.» { S. Freud. [ntroduction a la psychanalyse, p. 151 ; 196 ).



Nous croyons également qu'analyser chacune des métaphores représenterait un travail qui
dépasse |'entendement et les limites de la présente étude. C'est pourquoi nous proposons
dans le présent chapitre de mettre en ordre le désordre, c'est-a-dire de dégager les
métaphores du désir des simples métaphores et d'en effectuer le classement. Ces opérations
— qui ne sauraient étre définitives ni les seules possibles — ont, selon nous. l'avantage de
préserver le sens fondamental de la métaphore. Elles ne réduisent pas le multiple a ['un sous
prétexte de clarté ou de facilité. Elles s'appliquent plutét a2 dégager des dominantes
auxquelles ies métaphores se relient comme des harmoniques. A cet égard, nous croyons que
l'identification et la classification des métaphores du désir. a condition d'étre réalisées de
facon rigoureuse, selon une méthode éprouvée, peuvent servir efficacement de cadre a notre
étude. C'est d'ailleurs ce point de vue qui nous a conduit a privilégier certaines méthodes de

travail.

Pour élaborer notre méthode d'identification, nous avons fait appel au linguiste
Pierre Guiraud qui, dans son ouvrage intitulé Sémionlogie de la sexualité 3, procéde a I'étude
des formes métaphoriques et symboliques de la sexualité et met en place une « machine » qui
débusque une infinité de métaphores du désir. En fait, il s'agit d'un systéme qui procéde de
la proposition verbale, et tout particulierement de la proposition transitive, « l'une des plus
« profondes » et « archaique » de la pensée et de la langue* ». Cette proposition composée
principalement d'un verbe, d'un sujet et d'un complément d'objet illustre sous sa forme la
plus générale ['activité sexuelle qui, incidemment, « refleurit » dans toutes les formes de
l'action:
Sous sa forme la plus génerale, I'amour physique est une relation : qu'un
homme ait des relations, des rapports avec une femme, postule qu'il s'agit de
relations, de rapports sexuels, sous quelque forme transitive. Or c'est ce

qu'est grammaticalement le verbe, une copule, le moyen et le signe de la
relation entre le sujet et le prédicat”.

3. Pierre Guiraud, Sémiologie de la sexualite, Pans, Pavot, 1978, 247 p.
4. Ibid., p. 112,
5. 7bid.. p. 110.



En procédant de ce systeéme qui fait de la forme transitive la forme fondamentale du
désir, en d'autres termes, en mettant en lumiére un aspect essentiel de la métaphore, soit sa
forme transitive, nous avons pu identifier dans notre corpus quelque 280 métaphores du
désir. Mais, dans le cadre de notre étude, ce travail d'identification n'était pas suffisant. En
vue de mettre sous les yeux cette « intermination de mots » appelée désormais métaphore du

désir, nous avons aussi dii procéder a un travail de classification.

En ce qui concerne la méthode de classification des figures, nous avons eu recours aux
résultats de recherche d'un second spécialiste, soit Claude Rudigoz, linguiste et
structuraliste. Dans un ouvrage imposant, intitulé Svstématique geénérique de la méeraphore
sexuelle ©, ce dernier nous livre une méthode’ qui permet de mettre en lumiére les éléments
métaphoriques qui sont en rapport avec le désir. A cet effet, en procédant a l'inventaire
lexical d'un corpus de textes anglais a 'accent comique, textes qui témoignent d'une nette
prépondérance de sous-entendus érotiques et obscénes, Rudigoz établit que la métaphore
sexuelle ( en d'autres termes, du désir ) se différencie de la simple métaphore en ce qu'elle
est clairement liée a la symbolique onirique, « point de départ de toutes autres formes
symboliques® ». Plus encore, il démontre que « la métaphore sexuelle est la réalisation
linguistique de la symbolique du réve®.» Par le fait méme. il nous indique qu'une
classification valable des métaphores sexuelles doit s'effectuer selon les images les plus

courantes et les plus récurrentes du réve.

6. Claude Rudigoz, Svsiémaiique genélique de la metaphore sexuelle, 1,320 p.
7. Cette méthode repose sur le constal de dix années de recherche.

8. Ibid., p. 9.

9. Ihid.. p. 8.



Dans cette perspective. nous avons établi une classification des métaphores. en

d'autres termes. nous avons mis en place une systémartique dont les fondements sont les

images les plus courantes et les plus récurrentes des métaphores de notre corpus :

TABLEAU I : SYSTEMATIQUE DES METAPHORES

| NATURE

e

-
"LEMENTS PAYSAGES )
COSMOS ‘ \ELEVIEL ’ ‘:ERRESTRESJ \ FAUNE

l

Métaphore Métaphore Métaphore Métaphore
solaire pyrique topologique animale
xsociée u soiel et s300e ;s few 213 1330C1c¢ u pavaage 1s3001ée
1 son rayoanememt cialeur ¢ 2 1a fummere canuret de i'homme WK bétes
l |
Métaphore Viétaphore
lznaire aquatique
ssoqce u cercle, 1330cée A l'ean
1 tout recepacie
Métaphore
¢olienne
1330C16€ 24 vent
Métaphore Métaphore
Terra Mater végetale
(ou agricole) 1330crée aux producuons
1s0qée A la tere lices a la terre {fracs,
fleurs, arbres. eic.)
CULTURE
| |
CONSERVATION EXPRESSION HABITATION
i
Métaphore Métaphore Métaphore
d'orulité rythmique <Arcanes
ssparée 2ux besowns fondamen- mssoqide 2 12 muaque amode 2 la muson
oux de la sod ot de L faun (chant ct danse) ot sca pasues
Métaphore Métaphore
d'agressivité exuatique
233016 2UX acuvités pmordiales TLOCIEE AU scnament
de {'homme ( guerre ct chame) de yone cxoreme

Relevons que les champs sémiques qui sont engendrés par les métaphores de notre

corpus sont associés a 'environnement naturel de I'Homme et a ses activités primordiales. ce
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qui, dans notre tableau, donne lieu a deux grandes rubriques : Nature / Culture.
Sous chacune de ces rubriques, paraissent aussi divers grands ensembles de champs
métaphoriques : ceux du cosmos, des éléments et du paysage terrestre ( tous associés au
schéme de I'inanimé ), sans oublier celui de la faune ( rattaché au schéme de ['animé ) ; de
meéme, nous retrouvons les vastes ensembles de conservation, d'expression et d'habitation.
Par la suite, nous observons que sous chacun de ces ensembles se retrouvent les champs
métaphoriques proprement dits : les champs solaire et lunaire, les champs pyrique,
aquatique et éolien et Terra Mater ( agricole ), les champs topologique, végétal et animal. En
plus, nous retrouvons les champs d'oralité et d'agressivité, les champs rythmique et
extatique ainsi que le champ Arcane. Remarquons en terminant, et c'est important, que cet
ordre de classement ( du général au particulier ) répond ici a des exigences de classification
purement théoriques. Dans la pratique, les métaphores de notre corpus s'associent entre elles
non pas par groupes de plus en plus restreints, mais bien par groupes de plus en plus vastes :

les chaines, les champs et les ensembles de champs.

Cette nomenclature des principaux champs sémiques n'a d'utilité que dané la mesure
ou elle nous fait prendre conscience que l'objet principal du présent tableau ou systéme n'est
pas de 1Loun1jr de simples catégories métaphoriques. Il s'agit plutdét de montrer quels sont les
rapports que les métaphores entretiennent entre elles et également avec la symbolique
onirique. A cet égard, la schématisation de la forme transitive des figures nous permet aussi
de voir combien les éléments métaphoriques ressemblent, dans leurs lignes générales et
parfois dans leurs plus petits détails, aux éléments de la symbolique. Aussi, nous croyons
que les méthodes empruntées a Pierre Guiraud et & Claude Rudigoz sauront démontrer le

phénomene de convergence entre la symbolique et la métaphorique tout comme elles sauront



nous mener vers des résultats d'analyse probants. Dans cette éventualité, nous passons dés

maintenant a I'examen des quelque 280 métaphores du désir!Q illustrées dans notre corpus.

A - NATURE

1. LE COSMOS

1.1 Les métaphores solaires

1. Sous les rayons de feu de I'Astre qui la dore [la fleur]. ( Morin, 1949 : 528).
2. Le soleil lui-méme a disparu. Tant mieux. Ses rayons me blessent, m'exaspérent [la fleur] .*
( Saint-Germain, | 1955]:32).

3. Qu'il est suave et fort a la fois, ce rayonnement de l'au-dela! ( Saint-Germain, { 1955]: 6).

4. Le pdle rayon de 1847 allait bieniot se colorer, et se multiplier jusqu'a la proportion d'un jour inunense.
( Tellier, 1948 : 4)).

5. Les rayons du soleil fondus en un dans mes eaux [...] ( Gauthier, 1945: 6)

6. Plus que le soleil tout rouge tombé dans l'ean [...] (Gauthier, 1945:29)

7. [...] les blés ont généreusement comble leurs épis d'une ultime plénitude sur l'invitation pressante d'un
soleil fervent. * ( Gauthier, 1945: 96 ).

8. A mon soleil plutét | Laisse fondre tes neiges ( Morin, 1949 : 509 ).

9. Mon astre a son zénith / Ouvre l'apothéose de I'été rutilant ... ( Mornin, 1949 : 512).

10. L'histoire d'une Marguerilte, c'est une petite goutle de lumiere qui a voulu capier le soleil avant de se
perdre dans l'océan * ( Robert, { 1951 ] exergue ).

11. Ouvre ton coeur aux ardenis rayons de l'amour qui te fréle. ( Saint-Germain, [ 1955]: 4).
12. Revient le chaud soleil - me prend dans ses rayons [...[ ( Labbé, [ 1955]: 1).

13. Terre siérile el sans beaulé / N'as-tu pas égard au grand soleil | Qui va sur 10i / Se lever ¥
(Gauthier, 1945: 70).

14. Empressons-nous d'exposer la récolte au regard du ciel dont la rosée bienfaisante l'a fécondée, dont le
soleil caressant I'a fail miirir .* ( Chiasson, [ 1939a]:2).

10. Notons que la plurivalence des métaphores étant une de leurs principales caractéristiques, 1l nous a été
impossible d'éviter les redites. Par conséquent, nous avons identifié les métaphores qui se rattachent a
deux ou a plusieurs paradigmes par un astérisque. De plus, en ce qui concerne les références
bibliographiques des métaphores, nous avons choisi d'exclure le recours aux notes de bas de page au profit
de la seule bibliographie ; d'ott I'utilisation de la méthode alphanuménique.
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13, La plaine se deronde immense et vierge sons e soleil ¥ ( Gagnon, 1960 2).

- ouvre

LE SOLAIRE - orend

- soletl - frolent

- favons - blessent

- astre - (ait fondre

- se t&ve (sur)

FIG. I.t : Forme transitive solaire

Ces métaphores mettent en scéne un sujet-agent svmboliquement masculin : le soleil.
Cet astre lumineux. de par sa position ( en-haut / ciel ), est ic1 associ€ aux puissances
supérieures a |'homme. bienveillantes ou redoutables. Dans le cas présent. nous reievons
que l'activité propre au soleil s'avére majontairement positive., exceptionnellement négative
( blessent ). De plus. nous constatons que c'est le rayonnement qui permet au soleil d'agir
encore plus directement sur [es choses terrestres ( d'en-bas ) : ses rayons comblent la
distance qui existe entre lui et les €léments terrestres. Ainsi. dans maintes circonstances. le
soleil agit par intermédiaire, a l'aide d'un instrument. Ce dernier fait enfin valoir sa
suprématie en dispersant des biens matériels et/ ou spirituels ( lumiéere. chaleur. vie. joie ).
lesquels sont recus par un objet-patient ( la terre ou l'eau ou la fleur ) symboliquement

féminin.

1.2 Les métaphores lunaires

Dans ce cas particulier. nous devons avant tout savoir que |'appellation « lunatre » de

la métaphore reléve de I'analogie. En effet. la lune ne posséde pas sa propre lumiére. elle ne

fait que capter et refléter celle du soleil : tel un réceptacle. etle recoit et contient. Ce constat



fait qu'en définitive toute torme sphérique ainst que tout réceptacte participent de la

symbolique lunaire. celle-ci étant reliée a une valeur purement féminine telle la fécondité.

Lofo] Damonr uccomplit dans ion éire. comme jadis. dans ce vase d'election. {a méme merveillense
metamorphose. (Saint-Germain, [ 1935 |24 ).

2. Que le nectur de son calice dore ait lu saveur du miel [...[ ( Robert. [ (951 {: 2.
3. Cr duns la qoutie d'eaut de son tres pur calice s J'ai reconnu le coenr de la Mere [...] ¢ Morin. 1949 0 517 ).

. [ [ qui depose en ton coeur tres pur les secrels les plus delicats de son coenr. ( Robert. [1931 |: 20+

U

Aol ale coeur grand ... elle x el iont le pays { Robert, [ 1931 |: 33 ).

=

Cela me percaii le coeur [...f ( Parent. | 1939 |: 2}
7. Dans son hunnble sphere. la congrésation s'efforce de bien servir [...[  Chiasson. | 1939a|: 3 ).

3. Dauts voire coenr si bon, si grand ! Vos cliers orpleling d'vouville [ suvent bien qu'ils ont un asile
¢ Morin, 1949 : 343 ).

9. Nos pléniiudes enunélees s'engonffrent en son dme | Gauthier. 1945 : 35).

VO, En cette dme choisie. habitacle innnoriel  ( Monn, 1949 : 507 ).

L1 Sexulie de bonhenr ... mon coeur en est trop plein ... ( Morn (949 : 343 ),

12, [ Jun coeur dore jusqu'an fond. ( Robert, | 1951 | : dédicace )

[3. Tu [la fleur| cueilleras encore a plein calice [...[ ( Ropert, [ (951 | : 33 ).

bt S'ai l'impression de venir Sclairer la lune avec mon bongeovir *. ( Saint-Germain. [ (855 4).

[S. Le coenr eutr'onvert. blesse. recoit le flettve de vie qui s'ecoulde de son coeur a lui.
( Saint-Germain, [ (955 |: 8 ).

16. Acceptez loffrande de mon coeur deinenre vierge ponr vous. ( Sant-Germuwn. [ 1955 ]: 8).

\7. Nous avons pris racines K En son dme puissanie | Ei forre ( Gauthier. (9451 [28 ).

18. Rownpe: leur enveloppe de terre epaisse ... ( Gauthier. 1945 : 84),

LE LUNAIRE

- dépose

- amour

- percait - calice
- coeur (dhomme) . eifeutlle - sphere, rond
- ven( - gravez - envelappe
- fleuve - accomolit - vase d'élecaon
- coeur et ime

FIG.1.2 - Forme transitive lunaire
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Par cette forme transitive. nous constatons que le rdle primordial des éléments lunaires
( calice. sphére. enveloppe. coeur ) — en dépit du fait qu'ils occupent parfois la place du
sujet-agent — se résume essentiellement a celur d'objet-patient. Leur activité. marquée a la
fois par la passivité et la réceptivité, corrobore cet état de fait. Qutre ces caractéristiques,
nous devons €galement souligner l'importance accordée a la nature méme des réceptacles :
qu'ils soient d'ordre matériel ou d'ordre spirituel. ils possédent tous cette pureté qui les

rapproche du sacré. c'est-a-dire d'un domaine digne d'un respect absolu.

LES ELEMENTS

w

()

.1 Les métaphores pyriques

. Ce qu'on lui en doit des chandelles, chacun notre tour ! ( Robert, [ 1951 |: 37 ).

12

A la flumme du zéle qui donne et qui se donne. ( Chiasson, [ 1939 a]:2).

- Votre coeur d'agnean a rechanffé le mien . ( Gauthier, 1945 : 16).

5w

. La grace en mon coeur / S'est mise a houillonner | Elle rompt mes veines [...] ( Gauthier, {945 : 22 ).

(v

. Le grand feu monie haut | Le brasier flambe chaud ( Gauthier, 1945 : 33).
6. Je vois sur tes pas / S'allumer une grande joie ! La joie secréte de la vie [...[ ¥ ( Gauthier, 1945 : 45).

7. (Jetant des pailleties argemées et lumineusesj - Et lumiere chaude sous le jeuillage!
( Gauthter, 1945 : 58 ).

8. Le grand feu d'Amour! { Gauthier, 1945 : 59) .
. Voici que la seve refluera claire et pure, furmante d'Amour. * ( Gauthier, 1945 : 60).
10. E1 son regard lumineux nous possédait dans l'amour ( Gauthier, 1945 [29).

L1 Clest du feu de chariteé / Qui brille dans l'Eglise/ Briilant foyer.../ Que sa ferveur attise!
( Morin, 1949 : 511).

12. Voure ferveur échauffe encor nos coeurs d'enfants / Notre flambeau s'éclaire a ses feux triomphants
( Morin, 1949 : 511 ).

13. Elle se livre a ses feux ( Monn, 1949 : 513 ).
14. Au feu de son amour /| En l'ardeur de son zéle ( Morin, 1949 : 513 ).

LS. C'est encore votre coeur qui fuil communier le feu de nos ardeurs aux feux de vos fovers.
( Morin, 1949 : 547).

L6. {Is [souvenirs | s'enveloppent de parfim d'encens et se nimbent des clariés palpitantes des lampions el des
clerges. ( Rov, [ 1949 |: [8).

7. Quel pain, ma soeur épanouit voire dme | Et dans vos veux mel cetle douce flamme? *
( Monin, 1949 : 503 ).



18. Le coeur s'enflamme et ne pent plus contenir sa clarté, ni sa chaleur. ( Robert, [ 1951 ]: 5.
19. Je réchauffe ton coeur de mon amonr. ( Robert, { 1951 |: 16).

20. On approche de ton foxver pour s'embraser d'amour divin. ( Robert, [ 1951 | : 34).

21 [...] le crepitement du tien [coeur] qui achéve de se consumer daus la charite en projetant des etincelles sur

la colonie entiére. ( Robert. [ 1951 | : 34 ).
22, O subtiles erincelles de mon enclinne ! Pétillants brasiers d'éphemeres tisons /

Qne vos feux éraient beanx / Dans l'obscurite moite de ma boutique * ( Bourassa. [ 1935 ]: 1).

22. O charmantes érincelles | Vorre crépitement éclaire encor / Eclairera toujours / Cette échelle légére. souple

et solide | Qni servit a la Madone du vallon

Je revols encore cetle precieuse échelle / A mnilien des etincelles de mon enclume ( Bourassa, [ 1955]:3).

24. Ce sentiment tout chaud que je ressens la/ Qui vous provoque a la confidence ...
( Saint-Germain, [ 1955]: 1 ).

25. [...] avec aniant d'avidiie que ces chandelles epousent le fen! ( Saint-Germain, [ 1955 ]:3).

26. Tu ne sens pas le froid du deliors. parce que l'amnour briile au-dedans. ( Saint-Germain, [ [955]: 7).
271 [coeur ] britle d'une telle flamme qu'il péiille a ravir. ( Saint-Germatn, [ 1955 ]: 13 ).

28. Son dme se fondait dans ce baiser du roi! { Morin, 1949 : 510).

29 Et des choeurs aix accents de flanme | O palpitaient les coeurs et s'embrasaient les dmes *
( Roy, [ 1949 | : 7).

30. O Belle Dame que vous brillez! | Et que c'est beaw ici/ Et luminenx et doux ( Gauthier, 1945: 21 ).
31. J'ai l'impression de venir éclairer la lune avec mon bougeoir. * ( Saint-Germain. [ 1955 ]: 4).
32.Marg.- J'ai pense que ces chandelles avaient peut-étre de grandes lecons a nous donner, si vraiment nous
prenions la peine de les examniner un pew. Vois Catlerine ... (Elle passe ses chundelles)
Cath.- (celle-ci la manipule un instant, puis...) Je regreite mais...je ne les vois pas...les legons.

Marg.- Mais si regardez. Un biton de cire bien propre, avec une méche toute préte a recevoir la flamme.

Marg.- Vovez, toute seule, je ne pourrais éclairer ce grand jardin, mais si vous unissez vos flammes a la
mienne...

Fille [- O/ comine elle est grosse! (a ce moment le vent entre)

Marg.- Oui ensemble nous pouvons beaucoup. (il éteint la flammne)

Fille 1- Le vent a soufflé nos chandelles, Marguerite. Regarde si c'est riste, ce petit bout noir tout

recroqueville.
( Saint-Germatn, [ 1955]: 3 ).
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- danse
- monie
- possedait

- maison

LE PYRIQUE

- feu - échauffe T coeurs et dmes
- Namme(s) - consume - lune
- chaleur - projetait - Madone

- Dame

- communie

FIG. 2.1 : Forme transitive pyrigue

La nature du sujet-agent que nous retrouvons dans cette forme transitive nous indique
qu'en dépit du grand teu solaire. il existe d'autres feux. terrestres. majoritairement affectés
d'un indice positif ( flamme amoureuse ) et parcimonieusement. d’'un indice négauf
( flamme incendiaire ). Dans le premier cas. le feu s'assimile a la passion : feu d'amour
incommensurable qui s'adresse au coeur pur et qui exalte I'Ame. A ce feu se rattache une
activité de punfication et de sanctification par la chaleur et la lumiere. Dans le second cas. le
feu se substitue a la loi divine : feu du chatiment. il brile. dévore et détruit. Reste que dans
les deux cas. e feu — qu'il se présente sous l'aspect de brasier. de flammes ou d'étincelles -

expose a ses ardeurs un objet-patient de nature féminine ( la lune, la maison. la Dame ).

2.2 Les métaphores aquatiques

1. Tes Anciens, en ce jour. sont venis se retremper aix flots abondants de ta tendresse. ( Tellier. 1948 14).
2. (.. nager dans ce courant de jote. ( Tellier, [948: 241 ).

3. [...] €coulement des iresors terriens sur le monde charnel ( Gauthier, 1945 : 5 ).

4. Tunt pis pour la petite goutte usseZ impradente qui s'attarde sur la pierre ou colle au sable de son lit. Elle
risque de se dessecher inutilement et de ne januis gotter la joie inexorable de se jeter eperdument dans les bras

de locéan dont la mouvance chante l'esperance pour oultes les gemmes de ses verles eaux. *
{ Saint-Germain. { 1955 ]: 7).

3. Eau profonde personne ne connaitra l'insondable de tes deésirs. ( Saint-Germain, [ 1955 ]: 16 ).
6. L1 lorsque je revins au lit de ma riviere ! On allait ¢t venait ... ( Labbe, [ 1953 | : 7).

7. Laissez couler jusqu'a la mer voire coeur somptuenx ( Gauthier, 1945 : 22 ).

8. Comme les petits ruisseanx discrets, gcrin des plaies, les rivieres chantantes et ['umple precipitation des
fleuves aux flois cristallins forment l'ocean auwx inepuisables fouds. ( Rov, [ 1949 | 4,

9. Rivuge qui subit le flux et le reflux de 'argent | ... [ ( Robert, [ 1951 | :2).



(0. Je suis {onde claire " Je conrs dans vos rivieres [...]

Je e durcts en glace ¢ Vous me jouez sur UechtineVous arécrases ! vous we fendes de lames
Lt je vous porte [ et je ris sous vos veuy * { Labbe. | 19535 : 1.
U VENT : Ton element?
ONDE : L'eau.
ECHO : Tun cudre ?

ONDE : les bords de ies rivieres - rives. plages, falaises. cotes drapees de haies - frangees de roches -
notrcies par l'ombre des ¢rands bois o toules onvertes, laissanl le ciel se meler a >oi-meme.

( Labbe. [ [955]:3 ).

12, Aw fond de ces flots transparents ! Je cache mon dame languissante i fe la separe : la donne ¢t la retiens
( Gauthier. 1945: 29 ).

[3. L'lustoire d'une Muarguerite. c'est une petite gontte de lniere qui a voulu capler le soletl avani de se
perdre dans l'ocean.® ( Robert, | 1951 | : exerzuc ).
4. Recevez lu pluie divine - Altendez, esperez ... ( Rov. [ 1949 | : 24 )

[5. Le Himon epais de mon lit {fleuve [ conle el descend arroser les prairies encor | sic |seches.
( Gauthier. 1945 3).

6. Glisse tont dowx sur le miroir tremblant des eaux. voilure d'esperance. ( Suint-German, [ 1935 ] 21).

7. Vogue en hante mer. o voile tant désiree de ('anire ocean. Hile-toi de passer des bras de ' a l'antre.
( Saint-Germatn, [ 1955 |: 26 ).

18. Des voix venues de la plaine i O perlaient encore des gouties de rosee / Tontes d'or et de genunes
( Gagnon. 1960 : 4).

LS. La paix conle ubondante en mon dme. ( Robert, [ 1951 | : 36 ).

20. Empressons-nous d'exposer la recolie au regard du ciel doni la rosee bienfaisanie {'a fecondee, dont le
soleil caressant 'a fuit marir.* (Chiasson, [ [939b [: 2

21. L'eau pure de mon flot clair | Rend pure E toute laine qui s'v baigne / El ioute dme
( Gauthier, (945 : 14).

22, L'oeil s'irradie a la beauté | De l'azur clair / Du flewve en [éte ( Monn, 1949 1 517 ).

- coule
IAQUATIQUE - s'écoule
- fleuve - se jetie dans
- océan - désire
- Musseau - va et vient
- onde - s& durcit

- arrose

- cours dans

FIG. 2.2 : Forme transitive aquatique ( sujet-agent )



L' AQUATIQUE

- dvieres
- 2aux

FIG. 2.2.1 : Forme transitive aquatique { sujet-patient )

Les métaphores aquatiques mettent en scene cet imaginaire oU {'2au est percue comme
une source de vie. de fécondité et de féminité. Cette notion d’eaux primordiales. d'océan des
ongines est universellement connue. Dans cet ordre d'idées. nous retrouvons dans {a forme
transitive un sujet-agent aquatique parfois féminin et parfois masculin. A cet égard. nous ne
devons pas confondre 'eau qui descend du ciel. la pluie. comparable a la semence céleste.
associée au pole masculin. et ['eau premiere. liée a la terre. qui apparuent au pole f€minin. De
méme. nous devons distinguer la surface et [es profondeurs de l'eau. En surface, les
chatoiements. les reflets cristailins et 'onde lut contérent une forme maténetle dont le
rayonnement est semblabie a celui du soleil. Quant a ses couleurs | le bleu
( couleur virginale ). le vert ou le violet ( couleurs d'abime ) |, elles renvoient au souvenir
de la vierge mére. Le mouvement des eaux qui bercent et qui portent les embarcations
rappelle a son tour le souvenir tendre et réconfortant de la mére. Pour ce qui est des
profondeurs marines. elles figurent le mélange de |'eau et de fa terre. celle que l'on péneétre et
que l'on creuse. L'eau se marie  la terre dans un but de procréation : la fécondation
déclenchée. I'eau sort de la terre afin que la germination se fasse. D'ou la différence entre
l'Agua Muter et la Terra Vater : !'eau étant la mere du monde et la terre, la meére de toutes

{es formes vivantes.



2.3 Les métaphores éoliennes

L. Une brise qui i'est plus de chez nous deja nous [fleurs [ efflenre. ( Saint-Germain. [ 1935 ] 1)

2. Cette enivrante odeur dont se grisent les vents { Moru, (949 : 3{4 ).
3. Cur le soupfle du vent m'arrache mes ors et juit gemir les bois prives de leur decor. ( Noria, 1949 : 323,
+ Tues le vent qui pusse. gui court, qut jult gur se sauve (ont le temps. ( Labbé. [ 1935 |: 12 ),

5. Le vent coulait dans les Jenillages ¢ En donx ruissellements { Bourassa. [ 1935 ]:3).

6. Jvent [ emporte 1out dens ma course folle : rien w'éclhappe & mon baiser furouche.

Lt la brise chante ¢r danse. | Saint-Germain, [ 1935 ]: 1)

7. La vie emprunie lu caresse de notre souffle  ( Saint-Germain, | 193371 4)

8. [le venr| Et puis ce que j'al balance des epis lourds de promesse, vovage sur mes ailes. de ces graines
d'espoir, ejfenille autour d'un rond d'or. les blancs petales des marguerites.™  ( Sant-Germain, | 1955 |: 2)
O. Kt le vent mélait sa plainte | Au rviline de la feuillee  ( Gagnon. 1960 : 1 ).

LO. S'aime les soupirs de la brise. « Gagnon. 1960 : 10).

UL. Bles vivanis. elles continwent d'imirer le balancement rvtlune et capricienx des ¢pis. sous lu caresse du
vent* ( Monn. (949 1 501 ).

(2. Ce sera le veni qui hurle avec les fauves, qui réde avee les lroquois de Ville-Marie, qui penétre en ennemi
Jusqu'an coenr de ce jardin mal clos pour courir le long des tiges connne nn [risson de la peur le long des
membres . pour devaster les corolles de nos planies precienses! ® ( Robert, | 1931 | 18).

3. 1l [vent] passe avec des frissons nouveaux sur les tiges sensibles et affinees par I'Amour *
( Robert, [ 195t | : 33 ).

(4. Le printemps a chunié dans nos jeunes ramecux caresses par la brise / Gt lu seve a mone' [ Dans nos
coenrs jusqu'au fuire* ( Gagnon. 1960 [ ).

L'EOLIEN - eflfeure

- penetre - les buis
- '\'en( - danse - lewifage
- bnse - etfeurlle - Mleurs (uge)
- souflle - chante - jardin

- (ait gémir

F1G. 2.3 : Forme transitive éolienne

Ces métaphores ont le vent comme sujet-agent. Cet élément revét un aspect positif et
un aspect négauf. Synonyme du souffle ou de la brise. il est 'influx spirituel. 'intermédiaire

du ciel qui féconde la terre et qui purnifie l'espace. En revanche. lorsqu'il se présente de facon
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trées générale. c'est-a-dire lorsqu'ii n'est que vent, il devient un élément turbulent et
perturbateur. Mais c'est surtout en raison de son mouvement ( agitation ) et de son rythme
qui se marie a certains €léments féminins de la création ( objet-patient : forét. fleurs ) que le

vent trouve ici sa raison d'étre.

2.4 Les métaphores Terra Mater ou agricoles

L. [...] le Josué qui devait les introduire dans la terre promise si ardenunent désiree.
( Chiasson, [ 1939a |: L1).

2. Terre sterile er sans beaute | N'as-tu pas ¢gard an grand Soleil | Qui va sur toi / Se lever *
( Gauthier, 1945 : 70 ).

3. Quund la terre devient chaude [...] ( Gauthier, 1945 11 ).

4.La glebe du Qnebec est franche et généreuse ! Elle est riche de seve / Ardente et promeiiense
( Morin, 1949 522 ).

5. L'horticulteur laisse a fa racine un peu de cette terre qui la nourrissail, la possedait, la pressait de toute part.
( Robert, [ 1951 |: 13).

6. La terrienne pauvrelé se creuse d'elle -méme comme pour inviter lu grdce suave. ( Gauthier, 1945: VI[).
7. [...] cri sorti du fond méme de la terre dessechee. ( Gauthier, 1945 2).

8. Riche sol de France remué jusqu'en ses profondeurs par le soc de la misere [...[ ( Robert, [ 1951 |: 1).
9. Un sillon marqué qui recevra la semence de choix ( Robert, [ 1951 ]:2).

10. Pérris ce grain en ton coeur Prairie livide [...[ ( Gauthier, 1945: 71 ).

L. Ouvrons les champs jusqu'au coeur et prenons-v les plus beaux fruits. ( Gauthier, 1945: 109).

12. J'ai langui une triste jeunesse en des espaces profonds. ( Gauthier, 1945 : 10 ).

13. Ce vallon si discrétement murée par ces falaises ferait bien pour abriter vos pelils freres.
( Bourassa, [ 1955]:6).

ld. La charité a su creuser en ce coeur, un ltel abime que seule la plénitude du don total peut combler la
profondeur de ce gouffre qui demeure insondable parce que le jour de son dévoilement n'est poini arrive encore.
( Saint-Germain, [ 19551:6).

LS. Tu [terre [ porteras des fruits pleins de vie | Eternelle et charnelle { Gauthier, 1945 : 71 ).

16. E1 des saints ont germé dans un sol glorieux. ( Morn, 1949 : 502 ).

|7. Empressons-nous d'exposer la récolte au regard du ciel dont la rosee bienfaisante 'a fécondee, dont le
soleil caressant l'a fait marir.* ( Chiasson, [ 1939b]:2).

|8. Nous irons dans la plaine immense /| Qui. nous irons ensemencer la sompltueuse délivrance
( Gauthier, 1945 : 25).

19. Cet eépanouissement de ["humble semence [...[ ( Chiasson, [ 1939a |:2).

20. Je te confie le trésor caché de l'amour fécond | La semence immorielle d'une jore nouvelle*®
( Gauthter, 1945 : 72).



2L du biew qutils ont semé dans des dmes. | Chiasson, [ 1939 a4 | %),
22, 8%€largin la biessire qui rend daus la donfenr cette semence pure.® ( Morin, 1949 1 S5 ).

23. Le grain deja s'ement [ renfle mvsierieusement / Lentiere prairie se sonléve recueillie -
L Amonr iravaille « Gauthicr, 1945 72 ).

24 T [grain ] trowveras [en terre [ la chaleur gt fait courir la seve. gclater les bourgeons, qui fait le coenr
haut .piissant... ( Robert. [ 951, 2).

2350 La terre en {‘accenillant 7 A tremble de respect ( Gauthier, 194562 ).
26. Le novan generenx. [ Par le Pere . Mis en terre [ S'enfle et force 'écorce ( Morin, 1949 1 516 ),
27, Le semenr va prendre la faucille pour la moisson qui blanchit. ( Gauthier. 1545 : 92 ),

28 Vwila quie le lutrdi semenr penche sur te petit grain depose et terre, devauce Cuction de lu pliuie et dit soleil.
( Chuasson, [ 1939 a]:2).

29, Flambovanies fuinx / Devenites perverses « Tonibees entre les mains d'autres moissonuenrs « Comme vos
reflets se sont emiponrpres de sang! * ( Bourassa, [ (955 |:2).

30. Le chevalier de la terre pure renonvelle la terre. ( Gauthier. {945 72).

TERRA MATER

FIG. 2.4: Forme transitive Terra Vuter ( sujet-agent )

. (sun TERRA AMATER!
- inpoduwit - grotondeurs
- femue erresues
- se leve (sur) - youifre
- wime
- stiloa

FIG. 2.4.1: Forme transitive Terra Vlater { objet-patient )

Ces métaphores présentent la terre comme une matiére premiére dont le Créateur se sert
pour donner naissance a toute vie. Ainsi. soumise au principe actif du ciel. la Mareria Prima
devient la Terra Mater. Figure rattachée aux caractéres de profondeur. d'obscurité et

d'humidité de la grotte. la Terra Mater est corollaire d'un monde fermé. d'un refuge. d'un



lteu de maturation et d'intimité qui rappellent le monde intra-uténn. Aussi. cette derniére est

icl percue comme un substitut du ventre maternel. lieu fertile et técond d'ou éclot la vie.

Dans cette optique. il n'est pas étonnant de constater que la Terra Vurer occupe tout a
la fois la place du sujet-agent et de ['objet-patient. De fait. cette combinaison de role — active
et productrice dans un cas. passive et réceptive dans |'autre — s'accordent avec son caractere
agricole. A cet égard t'activité agricole. qui correspond aux réalités physiologiques de
fécondation et de reproduction. est clairement représentée par ces métaphores. Telle une
vierge. la terre recoit en son ventre la semence du ciel. enfante et donne naissance a des étres
vivants. A leur tour. ces derniers creusent la terre et déposent dans ses entrailles le germe
fécond qui produit des fruits abondants. Ainsi. la terre est non seulement un objet de

fécondité, mais aussi un sujet de générescense.

- cst seme

- yément

- cenlle

- souteve

- fourmit un
rendement

- senfle

- {arce

FIG. 2.4.2 : Forme transitive Terra Mater ( semen )

2.4.1 Les métaphores végétales

l. Les bles ont genereusement comble lenrs epis J'une ultime plénitude sous Uinvitation d'un soleil fervent. *
( Gauthter. (945 : 96 ).

2. Elle est pour vous. mes soeurs. cetle gerbe d'argent qui renvoie au soleil mille reflets changeuants !
( Morin, 1949 : 526).

3. Permets-nous de buaiser ces Dles de sacrifice ... Bles d'offrande, ussurant la mystique moisson .
(Aot presente a chacuue sa gerbe a baiser) ( Morn, (9491 516 ).

4. Ce soir que les fleurs et les blés s'étalent dans votre paix. ( Gauthier, 19458 ).



3. Comine elle [ Marguerite [ aveZ des pétales tonjours intacts malgre la puie, la gréle | les vents [ ...[
( Robert, { 1951 | : dédicace |

6. Cette floraison magnifique et purfumée nons vient-elle des parterres célesies? ( Chiasson, [ 1939a}:2).

7. Au fleur des bois il apportera la fraiclieur et la douceur de la mousse. ( Robert, [ 1951 |:2).

8. Patience. fleur de tumniére. C'est la saison de U'Amour. Autour de ion coeur effrave, je recueille petales et
feuilles. ( Robert, [ 1951 | : 38).

9. Ces retraits. par saccades, meurtrissent dounlourensement la petite fleur qui tremble. cherche sa voie *
( Robert, [ 1951 |: 8).

10. [l [vent | passe avec des frissons nauveaix sur les tiges sensibles et affinées par l'Amour. *
( Robert, [ 1951 |:33).

L. Regardez ce fleuron [lys]/ C'est votre dispensaire | Qu'il s'ouvre dans vos murs * ( Morin, 1949 : 330 ).
(2. Ce sera le vent qui luirle avec les fauves, qui rode avec les lroquois de Ville-Marie, qui pénétre en ennemi
Jjusqu'an coenr de ce jardin mal clos pour courir le long des tiges comme un frisson de la peur le long des
membres , pour dévaster les corolles de nos plantes précieuses! ¥ { Robert. [ 1951 |: 18).

13. De méme il est des fleurs que nulle main n'effeuille | Fleurs et fruits immortels | Délices du Seigneur /
Dont s'apuise sa faim! ...dont s'enivre son coeur! * ( Morin, 1949 : 530 ).

4. Ton coeur exulte l'apparition de 'arbre de vie. { Robert. [ 1951 | : 21 ).

15.C'est toujours a l'arbre rédempteur qu'une oeuvre voulue de Dieu va puiser sa vie et sa fécondite.
( Parent, { 1939 1: 1 ).

16. Les arbres la téle en bas ... [ [t puis le ciel au fond ... { Gauthier, 1945 : 26 ).
7. La séve de cet arbre unique semble se transfuser a son coenr. ( Samnt-Germain. { 1955 ]: 2.
18. Les arbres et les coeurs sont eu langueurs. ( Gauthier, 1945 : 42 ).

19. Ils se dressent comme des arbres jeunes A leurs premiers bourgeons ... Ei c'est la forél nouvelle.
( Gauthier, 1945 : 59).

20. Je [fleur | me sens perdu dans une forét sans limnite o les arbres pressent leur feuillage pour s'interposer
entre le ciel et moi . ( Robert, [ 1951 ] : 8).

21. Les pentes verdovantes ou les ormes avec majeste déployaient leurs vastes parasols.*
( Bourassa, { [955]:5).

22. Arbres des foréls par toute la séve d'avril parcourant vos veines ramifiées.
( Saint-Germain. [ 1955 ]: 33).

23. Le printemps a chanté | Dans nos jeunes rameaux caressés par la brise / Et la séve a monté /
Dans nos coeurs jusqu'au faite* ( Gagnon, 1960 : [ ).

24. Voici que la séve refluera claire et pure, fumante d'Amour.* ( Gauthuer, 1945 : 60 ).

25. Tu venais calculer les trouées de tumiére dans nos sous-bois [ Et la forér s'illuminait
( Gauthier, 1945: 129).

26. Lu barriére du jardin clos s'ouvre el lente son dme en désarroi ( Robert, [ 1951 | 12).



LE VEGETAL

- (remble
- 2parsent

- leuns)

-emvrent
- s'ouvre

FIG. 2.4.1.1 : Forme transitive végétale ( sujet-patient )

- se qanruse

- 3¢ dressent

- se pressent

- aéptoient

- garcourent

- monte

- rettoue

- donne vie 2t
"écondité

- illumine

- coeur(s)
- Toret

FIG. 2.4.1.2 . Forme transitive végétale (sujet-agent )

Dans ce groupe de métaphores. nous retrouvons au premier plan des productions
terrestres. la fleur et I'arbre. En ce qui concerne la fleur. bien qu'elle occupe partois [a place
du sujet dans I'énoncé. elle n'est en fait qu'un objet-patient qui comble les besoins d'un
sujet-agent. De plus. son lieu de croissance. te jardin. n'est pas sans rappeler son caractére
édénique qui correspond aux vertus de pureté et d'innocence, voire de virginité. En ce sens.
elle est un objet de culte et d'adoration pour le sujet. Quant a l'arbre, il communique ici avec
tous les éléments : ['eau mélangée a sa séve circule de ses racines jusqu'a sa cime. [a terre
s'intégre a son corps par ses racines, (a lumiére du soletl nourrit son feuillage et. finalement.
le vent permet a ce dernier de respirer. De méme, par son positionnement. le sujet-agent
arbre se retrouve a la jonction du terrestre et du divin. Ainsi. le tronc dressé vers le ctel. il
manifeste ses dons divins. c'est-a-dire sa force et sa puissance. tandis que penché sur la terre

et les eaux. il manifeste son pouvoir {écondant.



3. LE PAYSAGE TERRESTRE

3.1 Les métaphores topologigques

L. Les flots iont-puissanis de la vie. qui rowlent de lu sainte VMoniagne jusqir'an projond des valldes rerresires
ne s'arréteront pas qu'ils iwatent feconde Cunivers. { Gauthier, (943 0w ). VI,

2 Tont Punivers sanve se sonleve de ravissement. ( Gauthier, 19435 VI

. Les bois et lu plaine seront henrenx ensemble ( Gauthier. 1943 0 105 )

(9P

. El la plaine aussi connailra la gloire d'une resurrection : le ble dore deja la reconvre el la sonieve en loule
son lendue jusqu'anx montagnes blenes. ( Gauthier (945 10 ).

5. Cette montagne possede vraiment un cachet de majesté avec cefie cime emponrpree. tont émdillée d'or. A
ses pieds. cependant. la sillioneite noire des sapins jette une ombre de Iristesse.
( Swint-Germaln, [ 1935 |27 ).

6. E1 ia plaine se déronle immense ¢t vierge sous le soleil. ¥ ( Gagnon. 1960 : [1 ).

7. Mais la voix des cloches d'église ! Monte plus haut vers ['Eternel (Fail vibrer la plaine étherée i
D'Amounr. de mysiére et d'espoir { Gagnon, 1960 : 10 ).

8. Les pentes verdovantes ou les onnes. avec majeste deplovaient leurs vastes parasols.®
( Bourassa. [ 1955 |: 35}

9. Ydecelerais-ri dans cet eclatant pavsage. ta fleche d'un clocher. pointant vers les cienx. droit comme un
ave pour satuer {a Reine de son beu rovame? ( Sant-German. [ 1935 [: [6).

(0. Pourquioi tes veux petillent d'wn eclair de joie satisfaite. en contemplant les nuages d'argent, frolant l'aZur
mouvant du flenve? * ( Saint-Germaun, [ 1955 [: {6}

UL [Prairie { Convre ton dme timide [ D'une robe elorieuse ! Oui resplendisse au soleil
> ~

( Guuthier. 1945 71 ).

(2. La lumiere d'or ruisselle sur la montagne / Les champs de mil | Etoilés de marguerites et de bouton d'or 1
Eclatent en chansons. ( Rov, [ 1949 | : ).
(3. 1L [le ciel] l'aime bien. l'illumine. (a rechauffe. et l'unime {la terre] ( Gauthicr. {945 (8).

4. Empressons-nous d'exposer la recolte au resard du ciel dont la rosee bienfaisaume ('a fécondée, dont le
soleil caressant {'a fait wirir.* ( Chiasson, | [939b[: 2).

FIG. 3.1 : Forme transitive topologique



Les métaphores topologiques servent a mettre en lumiere les relations qui existent entre
les divers éléments de {a cosmogonie. De fait. elles mettent en place I'ensemble du paysage
naturel de 'homme. Pour cette raison. nous v retrouvons des métaphorismes fondamentaux
tels le solaire et l'aquatique ( sujets-agents ) et le terrestre { objet-patient ) qui jouent déja un
role de premier plan Jans cette classification. Malgré tout. cette catégorie de métaphores ne
peut <tre jugée comme supertlue puisqu'elle présente la communication qui s'établit entre les
trots niveaux du cosmos { souterrain. de surface et aérien) et qu'elle met ainsi en place ce

premier principe rationnel qui trace un pont entre 'homme et les choses de son univers.

4. LA FAUNE

4.1 Les métaphores animales
L. S'ai penr de te dévevair gracienux cerf des bois dont la svif de purete cherche les eaux cristailines.®
( Smni-Germain. [ 1955 ]: 29).

2. J'ai pensé que vous. vous €liec plus uccoutumee avec ces petites hiches-la.
( Saint-Germain. [ 1955 | : 13).

3. Ces messieurs. on aurait dit des loups. ( Robert, [ 1951 | : 10 ).

4. Voire coeur d'agnean a rechauffé le mien.® ( Gauthier, 1945: [6).

3. Ce sera le vent qui hurle avec les fauves de la forét, quii ride avee fes froguois de Ville-Marte. qui penetre en
ennemi jusqitcan coeur de ce jurdiv mat clos pour courir le long des iiges comme le frisson de la peur le long

des membres: pour devaster les corolles de nos plantes precieuses! * ( Robert. [ 1951 | : 18 ).

L'ANIMAL )
- cechauife

- rodent

- biches
—— | - jardia (coeur au)
- ileur (corolles)

- agneay
- fayves
« cert des bots
- ioup

- penerent
- dévastent

FI1G.4.1 : Forme transitive animale



Les métaphores animales présentent un processus d'identification : ['homme se définit
par rapport aux animaux qui partagent son paysage. Vu leur ressemblance — ils sont tous
deux des €tres animés semblant partager les mémes besoins, les mémes « sentiments » ~
'homme a tendance non pas a se différencier de l'animal, mais & s'assimiler a lui. Cette
assimilation s'arréte majoritairement aux caractéristiques nobles de l'animal male ( sujet-
agent) ou femelle ( objet-patient ) : dans un cas ces caracteres sont la grandeur et la dignité,
dans ['autre, la douceur et la beauté. Malgré tout. certaines métaphores réussissent a attribuer
a I'homme le caractére négatif de ['animal : sauvage, malicieux. agressif. La métaphore veut

alors démontrer le c3té obscur du coeur humain.

B - CULTURE

5. CONSERVATION

5.1 Les métaphores d'oralité

L. [ ... [ le grand gars, s'‘abandonnant a ses réveries, le soir, au repos, se sent battu de la fringale d'une
cigarelle qu'il ne peut plus griller ... ( Tellier, 1948 : 28).

2. [forét vaste et prairie nue[ deux images délicieuses sous la langue hunaine pour induire au mystére
ineffable de cette fécondation ( Gauthier, 1945 : VII ).

3. Vois donc ces prés fleuris et verts pour tes mdchoires raides. { Gauthier, 1945 13).

4. La chair est molle et blanche [ Qui se nourrit aux pres que j'arrose | El que le coeur affame | Qui s'y emplit
goiite l'amour ( Gauthier, 1945 : 14 ).

5. J'ai soif d'amour { Saint-Germain, [ 1955 |: 29).
6. Ce fut lui l'aliment de mon coeur. { Morin, 1949 : 522

7. Que ses jeunes ardeurs ont trouve leur asile / Avec un aliment pour les soifs de son coeur
( Morin, 1949 : 529 ).

8. De méme, il est des fleurs que nulle mnain n'effenille | Fleurs et fruits immortels | Délices du Seigneur /

Dont s'apaise sa faim! / ... dont s'enivre son Coenr! * ( Morin. 1949 : 530 ).
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9. Quel pain. mt soenr eépanonil votre ame ! 0 dans vos yenx met celle doitce [lawnmne? ™
{ Morin, 1949 ;503 ).

). J'ui peur de te decevoir sracienx cerf des bois domt la sotf de purete cherclie les eanx crisiallines.”
( Sait-Germain. [ 1955 ]: 29).

- aiment du coeur
- € noumt . amour
- vars (homme) - s'¥ remplil - fleurs
- chatr — - - soute — |- fruit
- coeur - dévore - pain
\ - 23011 (de) - caux cnstatlines
- pres

- apaisent
- épanoust
- emvrent

FIG. 5.1 : Forme transiuve d'oralité

Les métaphores d'oralité nous rameénent a la premiere expérience nutritionnelle de
["humain. celle de I'absorption. de 'avalage et de 'incorporation de la nourriture maternelle
qui non seulement procure une satisfaction aux besoins. mais également provoque une
euphorie alimentaire. c'est-a-dire du plaisir. Par cette forme transitive. nous vovons qu'en
effet la nutrition est pour le sujet-agent une activité plaisante. voire jouissive. De méme son
plaisir dépend du caractere de 'aliment ( objet-patient ). Dans le cas présent. il semble bien
que la nutrition soit un acte agréable lorsqu'elle revét une dimension spirituelle qui peut se
résumer par cette citation biblique : Je suis le puin de vie. Celui qui vient & moi n'aura jurmais

faim, et celui qui croit en moi n'aura jamais soif ',

L. Jean 6:33 dans La Bible de Jernsalem.



5.2 Les métaphores d'agressivité

1. Vorre grandeur u eclaté d'une maniéere étonnante |...J

Votre puissance est grande et nos dmes en sont pénéirées ( Chiasson. 8 1939b]: 2).
2. [ ..fclest un sport de lni infliger le supplice de coup de langue ... ( Tellier, 1948 : 28 ).
3. Immolant ainsi ses forces sur l'autel de la jeunesse * ( Tellier. 1948 : 181,

4. Compagnons ! Gardez la frontiere ! Et pourfendez l'imprudent qui voudra la forcer ( Gauthier, 1945 : 35).

5. Le messager puissant conmme un fleuve que rien n'arréte plus / Ouvre lui-méme sa voie ... / L'Amour est
plus fort que la morr ( Gauthier, 1945 : 47 ).

6. [fils au sang chaud| Assemblons nos couteaux pour la guerre! Nous chasserons la mort.
( Gauthier, 1945 : 53 ).

7. Frappez-nous! Frappez-nous! Les grands couteanx d'argent. { Gauthier, [945: 109 ).

8. Elle s'offre d'un geste admirable et sublime! | Au glaive douloureux de linmolation /
Sur l'autel consumant d'une fondation ( Mown, 1949 : 512 ).

9. §*élargit la blessure qui rend dans la douleur cette semence pure.® ( Monn. 1949 : 515).

(0. Ces retraits. par saccades. meurtrissent donloureusement la petite fleur qui tremble. cherche sa voie.*
( Robert, [ 1951 ]: 8.

Ll. Ce sera le vent qui lwrle avec les fauves de la forél, qui rode avec les Iroquolis de Ville-Marie, qui peénétre
en ennemi jusqu'an coeur de ce jardin mal clos pour courir le long des tiges comne le frisson de la peur le
long des membres; pour dévaster les corolles de nos plantes precieuses! * ( Robert, [ 1951 ]: 18).

L2. Les épreuves et les souffrances furent le soleil et la rosée qui apportérent aux épis {'or et la fecondité.
( Gagnon, 1960 : 6).

13. Meurs toute vive! ( Parent, [ 1939]:3).

L4, Le soleil lui-méme a disparu. Tant mieux. Ses ravons e blessent. m'exasperent.”™
( Saint-Germauin, [1955]:32).

LS. Flambovantes faux / Devenues perverses | Tombées entre les mains d'autres moissonneurs ! Cornne vos
reflets se sont empourprés de sang! * ( Bourassa, [ 1955]:2).

16. Tu verras revivre ¢t franchir ta porte / Des joies. des douleurs que tu crovais mortes ! Car la vie et la
mort ont les mémes frissons*® ( Tellier, 1948 : 16 ).

7. Je suis l'onde claire / Je cours dans vos rivieres |...|

Je me durcis en glace / Vous me joueZ sur ['échine / Vous m'écraseZ | vous me fendez de lames /
L1 je vous porte /et je ris sous vos veux* ( Labbé. [ 1955 ]: 1).

{8. Puissant qui défonce les frontiéres [...] ( Gauthier. 1945: 37 ).

19. Ses fils ont le sang chaud / lls savent lancer le couteau ( Gauthier, 1945 33 ).

20. Iis sont raffines dans {'art de faire souffrir. lls savent retourner le Jer dans la plaie.
(Robert, [ 1951 |: 21).
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- penere

- coeurs ¢t imesi

- comoagnous - défonce
- messager - sande L |-fronuere
- fils - meurmssent - Meur
- (auves
- mmoient - matson

- lroquots

-inilige - reugc fille

FIG. 5.2: Forme transitive d'agressivité

Les métaphores d'agressivité mettent en fumiere deux activit€s importantes en ce qui
concerne {a vie et la survie de I'nomme : la chasse et la guerre. Chacune de ces activités
comprend |'utilisation d'armes. Or. l'arme peut passer de simple outil & instrument de {orce.
Lorsqu'elle est utilisée par [e chasseur ou le guermier ( sujet-agent masculin ) dans le but de
subvenir a des besoins fondamentaux ou. encore. pour défendre avec puissance et grandeur
sa Dame. son bien. son territoire ( objet-patient féminin ). cette force s'avere positive. En
revanche. elle prend une forme négauve lorsqu'elle correspond aux forces obscures
d'oppression. d'agression et de destruction. quoique dans certaines des métaphores.
l'agression sembie €tre considérée comme une forme de purnification du corps et d'élévation
de I'ame. Enfin. ces activités comportent une ambiguité qui releve de ceile de l'instrument.
ce dernier figurant en méme temps la justice et |'oppression. la défense et la conquéte. la

vie et la mort.

6. EXPRESSION

6.1 Les métaphores rythmiques

L. NVuger duns ce courant de joie, rire et crier Noél. ( Tellier, 1948 : 24).
2. La musique €grene ses derniers accords. | Tellier, 1948 : 20 ).

. Quelle [dme [ aille chanter prés du chdteaun.™ ( Gauthier, 1945: 29 ).

]

-

. Ohe! mes petits diables | Baitez le temps | Dansez! dunse? haut! dansez jort! ( Gauthier, 1945 : 52 ).
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3. Blés vivanis. elles continuent Jimiter le baluncement rvthné et cupriciens des epis. sous la caresse dn
vent ¥ Nlonn, [949 2 301 ).

6. L1 des choenrs any accems de Jlamme ¢ Oft palpitaient les coenrs et s'embrasatent fes dmnes ™
{ ROV, [1949 ] 7).

T JEn chantant | Pour 1oi la vie emprunte la caresse de notre souffle - Epouse les delices de notre voix.
( Sami-Germain, | 1955 | @ 4.

¥, Seul. ion coeur ne peut assourdir le rvthune vigourenx de ton sang.  Sant-Germain. [ 1935 | 44

9. Son chant joveux s'égréne crisiailin i En la donceur Ihupide do marin  Gagnon. [96&) < 13 ),

10. [oi] la psalmodie des maison de charite © ses harmonies rejonissent le ciel et calment les Jonleurs
ferrestres.  ( Chiasson, | 1939b{: 2.

1. Ce fluide poetique impregnait ensuite toute la vie dn jovenx corps musical .../ « Tellier. 1948 0 27 ).

2. Le printemps a chante ! Dans nos jeunes rameairx / Caresses par fa brise [...f 7/ E1 la seve a monte ! Dans
noy coenrs jusquan faite * ( Gagnon, 1960 : 1 ).

3. L'amonr a chane sous ton toii sonore * ( Tellier. 1948 : (6 ).

L4, Ouvre-joi, Maison sainte [ Fover beni de nos plus heurenx jonrs 1 Et laisse-nous citanrer <n ton enceinte :
O mon convent, mon coivend nies amonrs.* ( Gagnon, 1960 : 11 ).

[5. Le cantique de ton dme rvthme la montez ( Robert. | 1951 ]: 20 ).

- {ONg au coeur

LA RYTHMIQLE - calment

- musique - s'égrenent -eme

- chant - rejouissent - corps

- danse . chante - maison .
. amour . monte } {sous te oIt

en l'enceinte)

- btes (vivants) N
- chiteau

- impregnent
- (vihme

FIG. 6.t : Forme transitive rythmique

Ces métaphores relévent d'une universelle et profonde obsession du rythme chez
l'humain!=. Dans le cas présent. la rythmique joue essentiellement le role d'instrument. voire
d'objet médiateur entre la rvthmique corporelle humaine et la rythmique cosmologique. De
fait, la musique, le chant et la danse ( sujet-agent ) permettent & {'homme d’élargir son champ
de communication jusqu'au divin : le chant étant |la parole qui nomme la créature ( homme ).

la création ( les choses ) et le créateur ( I'Autre ) dans la jote. ['admiration ou ['adoration : la

12. On n'a qu'a penser a l'imporance du rvthme respiratoire. du rvthme cardiaque et méme du rvthme de la
digesuon. sans oublicr woutes les acuvités physigues | tetle la marche et la course, gui font appel aux
rvithmes internes ¢t extermnes du corps.



danse étant l'en-decd de la parole qui aspire a retrouver. hors du temps. en une unique
extase. l'unité premiere du corps et de '"ame. du terrestre et du céleste. du visible et de
l'invisible. Ainsi. la rvthmique est célébration er langage. expression et libération. mélange

des rythmes humains et cosmiques.

6.2 Les métaphores extatiques

L. On dirait que la prairie est saupoudree de joie. « Gauthter, {945: 79 ).

L joie witime les clochers! = ¢ Morn, 1949 0 302 1.

L

4. Lu jote radiense nous grise. ( Rov. [ 1949 : 21 v

3. Pourquoi tes veux petillent J'un eclair de joie satisfaite, en contemplant les nuages J'argent. jrolant {'aZur
monvant du flenve? * ( Sant-German, [ 1955 |2 16,

& Lumiere! Dans la joie fecondante « Gauthier, (9435 38 ).

9. Je vois sur tes pas [ S'allumer une grande joie / Lu jote secréte de la vie.* ( Gauthier. 1945 1 351

LO. Tant pis pour la pelite zouite assez imprudente qui s‘attarde sur la pierre ou colle an sable de son lit. Elle
risque de se dessecher imilement et Jde ne jamais gonter la joie inexorable de se jeter eperdument dans les bras

de l'ocean dont la mouvance chante l'espérance pour ioutes les semmes de ses vertes edux. *
( Saint-Germain, [ 1955 ]: 7).

L. Je te confie le iresor cache de l'amour fecond ! La semence immortetle d'une joie nouvelle *
( Gauthier. [945: 72 ).

2. L'huile douce de la joie sur vos dames [...[] ( Gauthier, 1945 : 37 ).

13. Puisse l'echo de ces milles voix benissantes porier jusqu'a son coeur mille joies dorees.
( Chuasson, | 1939 a|:6).

- saupoudre
- fait gontler
- apime
- gnse
- {econde

- fat s'allumer

- clochers
- homme

F1G. 6.2 : Forme transitive extatique



Les métaphores extatiques reposent sur cette émotion agréable et profonde qu'est la
joie. Cette derniére a pour but de procurer aux sujets ( agent et patient ) le sentiment d'étre en
parfaite harmonie et en communion absolue avec le divin. Ainsi. la joie devient une émotion
non seulement du corps. mais de ['ame. Ici. le lexique extatique porte la joie a la nieéme
expression du sensoriel et du sublime : en fournissant félicité et ravissement. elle plonge les

sujets dans un état d'extase incommensurable.

7. HABITATION

7.1 Les métaphores Arcane

L'appellation Arcane rappelle que la maison. par sa complexité, s'associe a |'espace
clos de l'arche ( dérivé du latin arca ) qui est concue a la tois comme un réceptacte et comme

['enveloppe de choses précieuses ou secrétes.

L {lvoudatt un temple digne | Objel de sa tendre devotion ( Chiasson. [ 1939 a]: 4 ),

2. O ma chére maison portant enfouie au fond du feuillage tant de sonvenirs |...[

T verras revivre el frauclir ta porte | Des joies, des douleurs que tu crovais mortes | Car la vie et la mort ont
les mémes frissons * { Telher, 1948 : 16)
3. Place immense que (u vis en songe : Blancs pavés, liens vermeils ( Parent, [ 1939 ]:3 ).
4. [l a aimé la beaute de voire maison. ( Roy, | 1949 | : 12).
3. Quand le printemnps ranime lu nuture / Pare nos bois de ses plus beaux atours /L'Alma Mater/
Sise dans la verdure | Flale aux veux sa robe des beaux jours { Tellier, 1948 : 11 ).
6. L'école primitive est un jardin fertile. ( Morin, 1949 : 325).
7.1 veut qui'elle recolte en cet heurenx asile un froment tout divin ( Chiasson. [ 1939 a | [5).

8.Ouvre-toi. Maison sainte | Fover beni de nos plus heureux jours / Et laisse-nous chanter en ton enceinte :
O mon couvent, mes amours * ( Gagnon, 1960 : [1 ).
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9 D'un temple encore scelle ( Ce baptéme est lu cle ( Mo, 1949 308 ).

0. Nous elevons an centre [de la maison [ Un aniel de pierre dire ( Gauttuer, [945:92)

[anted massif se cramponne a la terre 1 Uéleve avee ni 7 La maison exidte! ( Gauthier, 19450 106 ),

UL La maison va chanter. ( Gauthier, 1945 1 YR8 ),
12.Quels sont ces murs a la carrnre nenve 7 Dressant si haut leurs fleches vers les cieux?
Oh? Cest bien fui 7 Clest mon ioit mon coilege = Avec trausport totjonrs je le revois [/ Se couronnant du

hronze qui protege ¢ Se souvenant Jdu pere d'anirefois ¢ Telher. 1948 2 1)

(3. O sublinmes etincelles de mon enclime i Petillunts brasiers J'éplemeres tisons ¢ Que vos feux <iaient
beaux . Dans i'obscuarite moite de ina houtique* ( Bourassa. | (955 [: 1 ).

U Clest se réjouir de lingimiee qu'll procure dans la retraite d'une chambre glacee. aux cloisons de sapin,
( Ropert. [ 1951 }: 18 ).

13. Regardez ce flewron [Ivs]/ clest votre dispensdire [ Qu'il s'onvre dans vos murs * ( Mornn, 1949 0 530 ).

6. [...f Pour ne pus voir les delicienx juniomes dans les fenetres- ces ensorceleurs d'arbres de Noel
( Tellier. 1948 : 24 4.

17 La ville souriait et les toits se laissaient lwbiller de Dlane. ( Tellier, 1948 24 ).

LA MAISON

- mason - sait des

- tempie secrels

- insgruuon - elle aux

- gite I, veux

- chateau - oorte eafowe
- Alma Mater - souvre

- ecole - exulte

il - Chante
- eglise

FIG. 7.1 : Forme transitive Arcune ( sujet-agent )
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FIG. 7.1.1 : Forme transitive Arcane ( sujet-patient )
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FIG. 7.1.2: Forme transitive Arcune ( objet-patient )

Dans le cas présent. la forme transitive démontre que la maison. bien qu'etle occupe
partois la place du sujet, est avant tout un objet-patient dont les attributs. les parties. font
montre de réceptivité et de séduction. ce qui ne peut que la rapprocher des valeurs
conventionnelles de la téminité. De méme, elle est un objet convoité par des sujets-agents
essentiellement masculins. Mais il y a plus : la maison tigure le repos du guerrier. c'est-a-
dire l'intimité reposante et la sécurté d'un milieu clos. privé et tout intérieur. En ce sens. elle
n'est pas une simple construction : efle est une habitation. un refuge. une protection. un objet
idéal qui accuse des ressemblances incontestables avec le premier foyer humain. soit

['utérus. Ainsi. la maison s'apparente au ventre maternel. lieu que tout sujet désire pénétrer

afin de s'v réfugier a nouveau. En somme. la maison c'est un corps. c'est une femme.

Cette présentation des métaphores selon les structures de la symbolique onirique nous
est apparue impérative dans la mesure ou elle nous permet maintenant d'établir que
'ensemble de ces métaphores ne constitue pas une structure « asexuée ». [l est plutdt
révélateur d'une systématique sexuelle. De tait. lorsque nous observons les diverses

meétaphores que comprend ce systéme. nous constatons que celles qui sont regroupées sous



la rubrique « Nature » ont un dénominateur commun. a savoir qu'elles font toutes partie des
éléments que nous associons a la création du monde par un Dieu-Pére. De plus. nous
remarquons que les métaphores qui paraissent sous la rubrique « Culture » sont
conjointement liées a la créature faite a l'image du Dieu-Pere, c'est-a-dire 'Homme. Dans ce
cas. nous sommes bien en présence d'un systéme de pensée qui repose sur trois types de
création : ta création cosmique ( le Monde) : la création biologique ( le végétal et ['animal ) et
la création humaine ( le physique et le psychique). Or. entre ces trois types apparait une
étroite analogie fondée sur l'action d'engendrer (en latin, ingenerare « reproduire
I'espéce » ). Cette analogie a des conséquences considérables puisqu'elle entraine — a travers
une série de nouvelles analogies successives. images de la premiére — une conception de
l'ordre sexuel qui détermine |'idée que I'homme s'est faite de l'activité sexuelle et de sa
fonction. A cet effet. nous croyons que ce systéme. a l'instar des figures qui le composent,
a une fonction sémiotique. en d'autres termes qu'il est un signifiant qui désigne
analogiquement un signifé plus fondamental, plus archaique. que celui de fa simple
conservation de |'espéce : il dissimule. derrere un élémentaire besoin de reproduction, un

désir vital 13.

Forte de ce constat d'ordre général qui demeure. a ce stade-ci de notre étude, une
hypothése fort attrayante. nous pouvons entreprendre le travail d'analyse ou. en termes
freudiens. le travail de traduction ou d'interprétation des éléments du systéme. Pour ce faire,

nous reportons notre attention vers les figures en faisant appel a leur forme que nous avons

13. « Le besorn a pour foncuon de démobiliser la tendance et d'arréter 'action au moment ou cc besoin est
satstait: le désir, en revanche, a pour fonction de démobiliser lu tendance et de porter l'action au-deia de sa
satisfaction. en vue d'un autre but : le piasir. Ainsi, & fa différence du besoin, le désir fait dépendre la
satisfaction de conditions fantasmatiques qui déterminent strictement le choix de 'objet ct I'agencement de
Pacuvité.» ( J.Laplanche et J.B. Pomtalis. Vocabulaire de la psvchanalvse. p. 447 ).
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mise en relief lors de cette présentation. sott la forme de la proposition verbale et tout
particulierement celle de la proposition transitive qui, selon Pierre Guiraud.
illustre d'une fagon exemplaire, le fonctionnement de la pensée analogique:

d'une facon exemplaire aussi, la relation entre la tangue et {a parole, [e
svsteme et le discours, la structure profonde et la structure de surfacel?

De cette maniere, nous croyons pouvoir démontrer le caractere faibiement dénotatif, mais
richement connotatif de la figure en plus d'en révéler les caractéres fantasmatique et

sublimatique.

[4. Picire Guiraud. Sémiologie de la sexaalite, p. 110,
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CHAPITRE III
LE DISCOURS METAPHORIQUE

Une analyse. voire une interprétation. des formes métaphoriques du désir serait
incomplete sans un examen des mots et des images aux moyens desquels elles s'expriment.
C'est d'ailleurs pourquol il nous semble indispensable de faire de nouveau appel a la torme
de la proposition transitive. forme dont les termes contiennent en puissance une image
sexuelle et qui. par le fait méme, peuvent désigner l'activité sexuelle et ses organes. En effet,
cette forme présente un intérét linguistique particulier en ce qu'elle participe d'un systéme qui
génere, au niveau des textes et des emplois. un nombre infini de mots, lesquels sont les
représentants d'un nombre infime d'images fondamentales. L'explication de ce phénomeéne
on ne peut plus singulier repose sur un principe de base : |'« égalité ». Comme nous avons
pu le constater au chapitre premier de notre étude, ce principe. bien qu'élémentaire, implique
des mécanismes quelque peu complexes. Nous sommes maintenant en mesure de préciser la
fonction de ceux-ci dans l'économie de notre objet d'étude en illustrant le phénomeéne par

I'équation type fort connue des psychanalystes. soit poignard = pénis.

Au premier niveau du graphique ( page suivante ) est décrite la psychogenése de cette
égalité. Nous y trouvons une association exclusivement psychique. entre le poignard en tant
que signifié non sexuel ( ou en tant qu'image mentale non linguistique ) et le pénis en tant
que signifié sexuel ( ou image mentale non linguistique ). Cette association ou seuls les

signifiés importent. semble se produire spontanément.



TABLEAU II : STRUCTURE DU PRINCIPE D'EGALITE

STRUCTURE DE SURFACE : METAPHORIQUE

3- PARQOLE : niveau du signe spécifique
Iy

poignard = penis

2- LANGUE : niveau du paradigme des signes
\ couteau. pique, lance. fléche. lame. stylet. canif.,
arme de poing, =(C.

FPAINGUISTIQUE (1LEXICATL)

«poignard» = penis

|

~

l- PRE-LANGUE : aiveau du signifié

Nem“-“—-—
1]

(PRE-LEXICAL)Y

EN-DECA LINGUISTIQUIE

STRUCTURE PROFONDE : SYMBOLIQUE

A ce sujet. relevons que, selon Freud. le lien symbolique entre un signifié non sexuel

et un signifié sexuel s'expliquerait par ['hypotheése d'un « leg phylogénique! ». c'est-a-dire :

I. 5. Freud. (ntroduction a lu psxchanalvse. p. |34,



qui remonte a des érats, depuis longtemps dépasses. de notre developpement
intellectuel, au langage figuré, aux relations symboliques, peut-étre a des
conditions qui avaient existé avant le développement de notre langage
abstrait=
Aussi. a ce premier niveau. la psychanalyse ne fait que postuler qu'il existe une connexion
psychique entre deux signifiés. l'un ( non sexuel ) suscitant {'évocation de l'autre ( sexuel )

de maniere assez réguliére pour que e premier soit engrammé comme substitut symbolique

du second.

Au deuxieme et troisiéme niveau du graphique est représentée la contrepartie
linguistique de cette égalité. En émergeant de la structure profonde vers la structure de
surface. nous pouvons observer ( niveau 2 ) que 'égalité se décuple en des suites d'égalités
( chalnes associatives ) : le signifié non sexuel ( poignard ) déploie l'intégralité des signes
disponibles dans la banque mémorielle du locuteur ( selon notre exemple,couteau, pique,
lance. fleche, lume, stvlet, canif, arme de poing, sont des possibilités j. Par conséquent. a
chaque égalité correspond une suite paradigmatique de signes qui. subséquemment. méne au
choix d'un signe spécifique ( niveau 3 ) : un seul signe est sélectionné dans le paradigme

afin de paraitre dans I'énoncé.

En somme. nous voyons en ces trois niveaux ( ou trois temps ) le passage progressif
de la symbolique ( niveau | : pré-lexical ) dans la métaphorique ( niveau 2 et 3 : lexical ). A
cet €gard. nous reconnaissons que la métaphore est le procédé linguistique, « la prédication
bizarre, dans laquelle vient se déposer la puissance symbolique? », c'est-a-dire le « pouvoir

des puisions qui hantent nos fantasmes [...] pouvoir de l1'englobant. du

2. Scion J. Laplanche et J.B. Pontahis dans Vocabulaire de la psvchanalvse, Freud exphique un tel hérntage a la
lumitre de la noton de tuntasmes ongmaures : « [1 est possible que tous les (antasmes qu'on nous racontc
aujourd’hur dans V'analyse [...] aient été jadis. aux temps onginaires de la Famille humaine, réalitc, ct qu'cn
créant des (antasmes |'enfant, comble seulement, a aide de la vérité préhistorique. les lucunes de la venité
individuelle.»

3. Paul Ricoeur.« Parole ct Symbole » Revue des sciences retigienses, nos [-2, janvicr-avrl 1975.p. 161



tout-puissant [...| #». Cette reconnaissance nous permet aussi d'allouer a la figure un
nouveau langage : a la fois littéral et symbolique. ce langage permet non seulement de
désigner et de nommer le désir ( structure de surface / métaphorique ). mais de dire comment
il est. lui-méme. désigné et nommé ( structure profonde / symbolique ). Par conséquent.
nous pouvons dire que la métaphore peut décrire au moyen de mots une réalité consciente qui
n'a rien de sexuel dans son principe et peut désigner une réalité inconsciente qui, elle. a tout

de sexuel dans son principe.

De fait. nous savons que |'énoncé métaphorique, sous sa forme transitive, reconstruit
cette structure qui fait de l'activité sexuelle le symbole de toute activité : il a le pouvoir de

représenter |'acte sexuel dans toutes ses phases. Quatre phases s'inscrivent a son proces :

I- le temps du besoin et de la mobilisation de la tendance. de I'accumulation de
['énergie : detsir;

2- le temps de la mise en oeuvre de la tendance. de l'application de l'énergie
( énergie en puissance / érection. énergie en action / coit) : action;

3- le temps de la satisfaction, dans lequel ['énergie est libérée, le désir accompli et le
besoin comblé ( libération de I'énergie / éjaculation et orgasme ) : plaisir;

4- le temps de satiété, dans lequel, le besoin comblié, I'énergie se démobilise :

satisfaction.

Par exemple, la proposition suivante : Lu fleche de Robin touche le coeur de Mariane
met en scene 'acte sexuel de la facon [a plus exacte et la plus compiéte possible :

1- Désir : le sujet ( Robin ) accumule de I'énergie en bandant I'instrument ( l'arc ).

2- Action : le sujet pointe et lance la fleche ( instrument auxiliaire ) en direction du but

( Manane ).

4. 1bid.. p. 136.
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3- Plaisir : la fleche pénétre la cible ( coeur ).

4 Satisfaction : la tleche s'immobilise.

Comme nous pouvons ici le constater. la forme métaphorique transitive concoit et
représente de facon naturelle 'activité sexuelle dans toutes ses phases. Par contre. cette
forme n'est qu'un modele d'expression du désir. la véritable base du désir étant son
vocabulaire. Aussi. dans son Dictionnaire érotique > qui constitue « une onomasiologie de la
sexualité® » et dans son ouvrage Sémiologie de la sexualité, contrepartie « sémasiologique’ »
de son dictionnaire, Pierre Guiraud insiste sur le fait qu'a la forme correspondent nombre de
mots auxquels la symbolique des réves ou l'interprétation psychanalytique attribuent des

connotations sexuelles. Ce fait reléve de ce que |'inconscient collectif érotise notre systéme

d'expression :

[l [systéme] procéde de cette trés singuliére situation linguistique, qu'une
enorme partie, sans doute la plus grande partie des mots de la langue,
comporte, en puissance, une image sexuelle, que le moindre contexte suffira

a actualiserd.

C'est donc '« érotisation » du vocabulaire par le lecteur qui donne & la métaphore.

- M - 2’ . - ..9 . . . ]
« congénitalement imprécise et ambigué” », une profondeur et une richesse infinie. C'est
cette méme « érotisation » qui efface partiellement. parfois presque totalement. la fonction
dénotative de la figure et qui découvre ses possibilités connotatives et sexuelles. Car. la ol
I'interprétation littérale devient proprement insensé€e aux yeux du lecteur, l'interprétation

symbolique prend le relais.

5. Pierre Guiraud. Dictionnaire érotigite, prélace d'Alain Rey suivie d'une introduction sur les structures
ctymologiques du vocabulaire érotique, Pans, Pavot et Rivages, (1978)1993, 639 p.

6. En d'autres termes I'étude des mots qui désignent les choses en rapport avec la sexualite.

7. En d'autres termes. I'élude qui décnt le sysieme d'expression d'une réalité qui n‘a rien de sexuel mais qu'on
désigne au moven de mots empruniés au vocabulaire érotique.

8. Pierre Guiraud, Sémiologie de la sexualire, p. 110.

9. Claude Rudigoz, Svstématique genetique de la metaphore sexuelle, p. 583.
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Bref. nous ne devons pas oublier que la métaphore du désir traduit un fait
psychologique sur le plan linguistique et que. dans ces conditions. elle se soumet au
compromis suivant : tout a la fois montrer et brouiller le contenu sexuel des mots. De plus.
nous devons voir la métaphore comme une forme d'expression particuliére ot les mots ne
dévoilent pas qu'un concept, mais un désir. Ce n'est qu'a partir de ces principes que nous

pouvons obtenir une interprétation juste de la figure.

Afin d'éviter l'interprétation anecdotique. nous faisons donc appel a la structure de la
proposition verbale, particulierement a celle de la proposition transitive. A l'aide du tableau
qui suit, nous pouvons voir que cette structure permet de représenter le désir essentiellement

comme un (angage, un systeme de signes et une symbolique.

TABLEAU HI : STRUCTURE DE LA PROPOSITION VERBALE

DESIR --->

LANGAGE SUJET -----> VERBE -----> COMPLEMENT

(SURFACE)
{UN SENS/ LINGUISTIQUE)

PAROLE SUJET - >  ACTE(FAIRE) -----> OBJET
(PROFONDELUR) DESIRANT DESIRE
(SENS D'UN SENS/

SYMBOLIQLE)

De fait. nous voyons la forme transitive de I'énoncé métaphorique dont les éléments de
surface. c'est-a-dire les termes désignant le sujet. le verbe et le complément. ne dénotent
aucun signifié sexuel. Toutefois. nous constatons qu'au phénomeéne de la dénotation s'ajoute
le phénomene de la connotation. qui, psychanalytiquement parlant. reconnait a la figure un

caractere bi-dimensionnel, a savoir qu'elle possede « au moins deux significations dont ['une

75



[ non sexuelle | se substitue a |'autre [ sexuelle | en la masquant et en I'exprimant tout a la
fois ».19 Aussi. nous retrouvons sous le dénotatif. le connotatif. c'est-a-dire un sujet dont le
désir doit étre satisfait par la possession de l'objet. A cet effet, le sujet est doté de tendances
qui mobilisent et orientent son €nergie en direction du but a atteindre. Cette énergie en
puissance se réalise, se met en oeuvre. s'applique sous la forme d'un Acte ( Faire ). Dans
cette acception, la métaphore dont la structure correspond a celle de ta proposition transitive
représente le désir sur le modeéle de ['activité sexuelle : « C'est la forme pure du langage de

l'action et de la relation entre le sujet et I'objet. c'est-a-dire de la libido!!.»

Dans cette optique. tout signe qui participe de la figure contient en puissance une image
sexuelle. En regroupant et en comparant les nombreux termes qui constituent la figure. nous
pouvons de fait repérer l'image commune sexuelle qui les relie et qui est généralement
invisible dans chacun d'eux pris séparément. Par exemple, en rapprochant et comparant des
termes du type pieu, lance, fléche. nous pouvons repérer l'image commune d'un instrument
dont {a force de pénétration mene analogiquement a I'égalité suivante : instrument = pénis.
C'est ce type de regroupements, de comparaisons et d'interprétations qui est ict appliqué a

I'analyse des principales séries de termes qui servent a désigner le sujet, ['objet et {'Acte.

Afin de mettre en relief la forme transitive des métaphores et d'établir la
correspondance qui existe entre les éléments métaphoriques que livre notre corpus et les
€léments symboliques décrits par Freud. nous avons précédemment fait appel a des figures
( Chap. II ). Ces derniéres révélent maintenant leur valeur opératoire puisqu'ils nous

permettent de regrouper et de comparer les nombreux termes correspondant aux désignateurs

10. J. Luplanche et J.B. Ponuwlhs. Vocabulaire ..., p. 477.
I'l. Picrre Guiraud, Semiologie ..., p. 103
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du sujet. de l'acte et de I'objet et d'en dégager I'image commune. A cet etfet. lorsque nous
comparons les désignateurs du sujet. nous pouvons établir deux séries de termes. Dans le
cas de la premiére série. [es termes qui correspondent aux désignateurs sont essentiellement

masculins ; d'ou 1l résulte I'image commune ( symbolique ) du male :

- soleil, ustre, ravons [ le solaire
- feu(x), flamme(s) / le pyrique

- fleuve, océan, ruisseau | l'aquatique

vent, souffle /1'éolien

- univers, ciel, nuage, soleil, flots. fleuve | le topologique

grain, arbre(s). blés | le végétal

agneau. fauves, cerf des bois. loup | 'animal

coeur (d'homme), gars / 'oralité

i

compagnons. fils, fauves, lroguois, messager | 'agressivité
[3 . . < o

Dans le second cas. aux désignateurs correspondent majoritairement des termes

féminins: d'ou 1l résulte I'image commune de la femelle :

- rivieres, eaux (profondes), eaux cristullines | 'aquatique

- terre, sol, glebe [ a Terra Mater

- fleur(s) I le végétal

- maison, institution, Alma Muter, école, église, retraite, temple, toit, persiennes,

fenétres | U'Arcane

St le couple male / femelle arrive ainsi a différencier les sujets tout en leur attribuant un
sexe. un corps. il existe un autre ensemble qui, lui, permet d'identifier la nature de

l'expression du corps. De fait. sans méme que nous fassions appel au contenu sémantique
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des métaphores. nous pouvons rapidement déceler que le male est marqué par 'activité.
tandis que la femelle est caractérisée par la passivité!2. Ce couple activité / passivité est
manifeste par la relation transitive, c'est-a-dire la relation qui existe entre le verbe d'une part.
le sujet et le complément d'objet, d'autre part. A cet etfet, nous constatons, dans le cas des
métaphores qui présentent un sujet dont les désignateurs correspondent a des termes du
genre masculin. que le verbe ( transitif ) se trouve & la voix active. Par exemple, Les ravons
de feu de l'Astre blessent la fleur. En revanche. il arrive que la métaphore contenant un
verbe transitif ait ét€ transformée de telle sorte que le complément d'objet est devenu le sujet,
le sujet est devenu le complément d'agent. et le verbe a pris une forme spéciale. au moyen de
l'auxiliaire étre et du participe passé. Dans ce cas, le verbe ( transitif ) se trouve a la voix
passive. Cette transformation s'applique aux nombreuses métaphores qui présentent un sujet

grammatical féminin. Par exemple. La fleur est blessée 3.

A cet égard. en faisant appel cette fois-ci au contenu sémantique de |'énoncé
métaphorique, nous constatons d'une part que ['activité ( volonté ) du sujet male est tendue
en direction d'un objet afin de le saisir, de s'en emparer ou de le modifier de quelque
manieres. en vue de sa propre satisfaction et, d'autre part, que la volonté du sujet femelle ne
manifeste de tension active envers aucun objet. Ce phénomeéne s'explique par le fait que le
sujet femelle est en fait un objet subordonné a la satisfaction du sujet mile : « il est ce en
quoi et par quol. celle-ci [ la pulsion]| cherche a atteindre son but, a savoir un certain type de
satisfaction!+ ». En ce sens, le couple activité / passivité marque un rapport de
complémentanté. Toutefois. cette complémentarité ne réussit pas a masquer ce qu'il y a
d'irréductible dans cette conception de la sexualité. a savoir que |'on attribue au sujet male un

réle sexuel actif alors que 'on alloue au sujet femelle un réle sexuel passif.

12. Encore faut-il préciser que « passif », d'apres Freud. ne veul pas dire indifférent ou inerte, muis athirant,
capteur. attractl’.

13. Notons que dans cet cxemple, le complément d'agent - qui est en fait [e vérituble sujel - n'cst pas présent
dans I'énonce.

(4. J. Laplanche ct J.B. Pontlis, Vocabualaire .... p. 290.

78



Ainsi. nous pouvons affirmer que la relation transitive est réalisée par un acte d'un
sujet actif male. |'agent. sur un sujet passif femelle, le patient. Or le patient peut étre un objet
total ou un objet partiel. En psychanalyse. |'objet total désigne ce qui est pour le sujet objet
d'attirance. objet d'amour, le plus généralement une personne. L'objet partiel désigne des
parties du corps ( sein, fesses, ventre ) et leurs équivalents symboliques. De méme, il se peut
qu'un objet total soit identifié a un objet partiel, ou I'inverse. Par exemple,
femme '<:> vagin. homme <=> pénis. En regroupant et en comparant les nombreux

désignateurs du patient, nous pouvons corroborer ces faits.

1) Aux désignateurs du patient correspondent |es termes suivants :
- lune / le lunaire

- eau(x) / l'aquatique

-terre [ la Terra Mater

- fleurs /le végétal

- hiches / 'animal

- Madone, Dame, fille | |'Arcane

d'ou il résulte ''mage commune d'une personne totale. en ['occurrence une femme.

2) Aux désignateurs du patient correspondent aussi des termes dont résuite 'iTmage
commune de certaines parties du corps féminin.

Le vagin ( par extension I'utérus) est :

- un contenant : vase ( d'élection ), calice ( doré, trés pur ), coeur, dme, enveloppe,
sphere, corolle | le lunaire

- un lieu ou l'on rentre et d'ou I'on sort : maison. jardin, chateau, boutique.
chambre. centre | 'Arcane

- une ouverture : porte, fenétres, persiennes, enceinte, pave. frontiere | 'Arcane



- un creux naturel : fond. gouffre. abime, sillon, vallon /la Terra Muater
Les fesses. les seins sont :

- un terrain au relief vailonné : vallon. vallée, montagne | le topologique
LLes poils du pubis (par extension la vulve et le vagin) sont :

- un terrain parsemé de végétation : pruiries. pluines, prés, forét . bois,

feuilluge [ e topologique

Notons qu' aux désignateurs de |'objet correspondent aussi les termes suivants :
- aliments, fruits, pain. fleurs ( comestibles ) / 1'oralité et le végétal

D'ou il résulte I''mage commune d'un aliment.

Cette perception de 'objet témoigne d'une conception primaire. voire infantile de la
sexualité a savoir qu'elle présente une certaine analogie avec celle de l'objet originaire, celui
de la premiere expérience de satisfaction. De fait. rappelons qu'en tant que nourrisson
( sujet ), notre consommation s'exerce a 'aide de ['objet total ( la meére ) qui est une
condition préalable et indispensable a la satisfaction du besoin fondamental ( la faim ). tout
comme elle se pratique par la fantasmatisation de l'objet partiel ( le sein ) qui est nécessaire a
['obtention du plaisir résultant du besoin. Ce retour a I'objet premier de la satisfaction ne

semble pas relever du hasard puisqu'il se répete au niveau de ['Acte du patient.

Aux désignatifs de l'acte correspondent les termes suivants d'ou il résulte I'image
commune :

- d'Etre : généreuse, franche, fertile, chaude. ardente / \a Terra Mater

- d'agir ( passivement ) : sert, subit, s'offre, se donne / le lunaire et la

Terra Mater

- d'exciter : enivrent. épanouit, ensorcélent, étalent au veux { sarobe } / I'Arcane

30



- de prendre en soi : s'ouvre, recoit, se creuse. capte, v met, cueille ( a plein) /
le lunaire. la Terra Muter, le végétal

- de dissimuler en sot : porte ( enfouie ), ubrite, cuche, contient. posséde ( en )/
la Terra Mater, I'Arcane

- de procréer : pétris (le gruin), donne son fruit, est pleine, rend ( duns la douleur )/
la Terra Muter

- d’exprimer de la joie : exulte, chante, proclame / 'Arcane, l'extatique

[c1, 'acte du patient semble consister & répondre au besoin fondamental du sujet, la
reproduction!3, et a susciter le désir. A cet égard, les désignateurs de l'acte ne font que
remettre en scéne [a premiére expérience de satisfaction et son objet. lequel satisfaisait le
besoin de la faim et, par la fantasmatisation, procurait du plaisir. Cette analogie avec ['objet
de la premiere expérience de satisfaction du nourrisson nous permet de croire que le
dédoublement de ['objet et. par conséquent, de ses fonctions. est nécessaire au sujet dans
l'accomplissement de |'acte sexuel dans [a mesure ot ce dernier méne a ['accomplissement
du désir : le besoin de procréation justifie I'acte sexuel et le plaisir que le sujet peut en retirer,
tout comme le besoin de la faim justifiait la présence du sein et le plaisir que {e sujet pouvait

en retirer.

Vu sous cet angle, I'accomplissement du désir prend une valeur autonome : il ne fait
plus que désigner ['acte sexuel en tant qu'acte de reproduction, mais en tant qu'acte de
plaisir. Nous retrouvons cette conception en regroupant et en comparant les termes
correspondant aux désignatifs de l'acte du sujet. Ces derniers mettent en scéne

I'accomplissement du désir qui comporte trois phases : le désir. I'acte sexuel proprement dit

15. L'tdée de la reproduction pouvant ict correspondre a cette phrase d'Eschyvle cité par Pierre Guiraud : « ce
n'est pas la mére qui engendre ce qu'on appelle son enfant: clle n'est que la nourrice du germe versé dans
son sein ; celul qui engendre c'est le pére. La femme comme un dépositaire étranger recoit le germe et s'il
plait aux dicux elle le conserve.» { « Les mythes de la creéation », Séminlogie de la sexualité. p. 45 ).
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et le plaisir ; phases auxquelles. physiologiquement. correspondent |'érection, la conjonction

des sexes et |'éjaculation.

Le Désir: accumulation d'énergie { érection )

Aux désignatifs de l'acte correspondent les termes suivants d'otl I'image commune
= =
- d'élever ou s'élever : monte haut, se leve, se dressent, pointe, monte, éleve, souléve
/ le pyrique

-d'indurer : se durcit, s'enfle, renfle, fair gonfler, se déploient | le végétal

L'Acte proprement dit : application de 'énereie {( conjonction des sexes / cott )

Aux désignatifs de l'acte correspondent les termes suivants d'ou il résulte |'image
commune :

- de vouloir s'approprier: veut, désire. a soif de / 'oralité, l'Arcane

- de dévétir : effeuille, arrache (mes ors) / I'éolien

- de caresser : va sur, frole, effleure, souffle, caresse, passe ( sur ), court { sur ),
parcourent, se presse ( contre ) / le solaire, I'éolien

- de perforer : ouvre, percuit, rompez, rompt, élargit, fendent, force, défonce |
l'agressivité

- de pénétrer : tombés ( dans ), s'engouffrent, pénétre(nt), introduit, creuse. comble,
franchissent | I'aquatique, la Terra Mater, I'agressivité

- de se mouvoir avec rythme : va et vient, danse, balance, remue, refluent, barteZ (la
mesure), rythme (I a montée) / 'aquatique, le pyrique, la rythmique

- d'unir : communie, épouse, prend, posséde, consume /| le pyrique, 'agressivité

- de consommer : goiite, déguste / l'oralité



Le plaisir : libération de I'énergie ( éjaculation et orgasme )

Aux désignatifs de l'acte correspondent les termes suivants d’ot il résulte I'image
commune :

- de répandre ( vers l'avant ) : projetant. jetant, saupoucdre / le pyrique

- de (se) répandre ( a I'intérieur de ) : se fondent duns, fondent en. s'écoule. se jertent.
arrose, se transfuse, ruisséle, imprégnent, dépose (enr ), s'égrene | I'aquatique, la
Terra Mater

- d'exciter : échauffe, pétille, allume, artise, provoque. embrasent. fait vibrer.
illumine, anime, grise, fait s'allumer. enivre, s'émeur | le pyvrique

- de souffrir : blessent. dévastent, fruppent, meurtrissent. inflige supplice ( de la
langue ), font souffrir, immolent | ['agressivité

- d'émettre un son prolongé et plaintif : fait gémir. méle sa pluinte, soupire, hurle /|
I'éolien

- d'exalter : se réjouit. chunte. va chanter, a chanté. s'émeut { 'extatique

- de féconder: accomplit (dans), féconde. ensemence, séme, donne ( vie et

Jfécondité ) | la Terra Marer

Notons que, dans le cas présent. les désignatifs de |'acte s'accompagnent d'une série
de termes dont I'image commune désigne un instrument doté d'énergie. de force de
pénétration et d'agressivité, qui sont les composantes sémiques de 'organe sexuel: ravons,
ravonnement, flambeau. lampions, cierges. bougeoir, soc. faux, glaive, couteaux. fléches.
lame. De méme, que. dans certains cas. les désignatifs de I'instrument sont accompagnés par
une série de termes dont I'image commune désigne un produit ( substance ) : érincelles
( argentées et lumineuses ), clartés palpitantes. nectar. pluies. précipitation, goutte de
lumiére, lumiére d'or. goutte de rosée. seve, sang. Ainsi. l'activité masculine offre I'image
( la métaphore ) la plus compléte de I'activité du désir. Tous les désignateurs qui la

structurent et, par conséquent. [a définissent sont ostensibles
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- désignateurs du sujet male, {'agent
- désignateurs de ['acte ( voix active )
- désignateurs de l'instrument

- désignateurs du produit (substance)

- désignateurs du sujet femelle. le patient-objet

Bien siir. prises une a une, les métaphores de notre corpus sont rarement aussi
complétes. A I'exception des métaphores solaires, pyriques. Terra marer ( lorsque le sujet
est masculin ) et d'agressivité. il suffit de deux composantes pour actualiser les figures.
C'est principalement sur les désignateurs de l'acte et sur ceux du sujet. agent ou patient.
qu'elles s'actualisent. A cet égard. nous croyons que les présentes métaphores insistent sur
la nature des actants et sur celle de leurs actes en vue d'établir des régles et des conditions qui
seules l€gitiment I'acte sexuel. L'acte est juste et justifi€ lorsqu'il participe d'une conception
hétérosexuelle. élément essentiel a la reproduction de l'espece qui, nous le savons
maintenant. n'est qu'un masque du désir. Cette conception s'inscrit dans les métaphores de
la facon suivante : chaque sujet désirant est lié & un corps qui exprime son désir par la
médiation de son sexe, masculin ou féminin. Ce sexe lui fait d'ailleurs désirer la rencontre
de l'autre sexe. L'Acte rend possible cette rencontre entre deux corps différemment sexués
qui, par conséquent. ont leur maniére propre de se manifester : active et émissive pour fe
sujet masculin, passive et attractive pour le sujet féminin. De cette maniere, les métaphores,
en plus de mettre en scéne le désir, réussissent a instaurer des regles et des conditions sine

qua non a son accomplissement.



[ntégrant ainsi quelque 400 termes & connotation sexuelle!®. les métaphores de notre
corpus confirment —a des centaines d’exemplaires — qu'elles sont bien un mode de
représentation du désir. Bien plus que de présenter un sujet qui vise un objet. les figures
mettent en scéne. de fagon plus ou moins déformée. un sujet qui accomplit son désir dans fa
reproduction hallucinatoire de certains objets devenus les signes du premier plaisir résultant
du besoin. A cet égard, les métaphores du désir ont un rapport des plus étroits avec le
fantasme!” ou ce que nous pourrions appeler, pour en souligner le caractére structurant. la
fantasmatique. Selon Freud, les fantasmes font preuve d'une stabilité. d'une efficacité et
d'une organisation telles qu'il en vient a postuler l'existence de types de fantasmes
universels : les fantasmes originaires. Ces derniers comprennent des thémes ( scéne
originaire. castration. séduction ). dont le caractére commun est de se rapporter aux origines :

Dans la scene originaire. c'est ['origine du sujet qui se voit figurée ; dans les

fantasmes de séduction, c'est l'origine, le surgissement de la sexualite ; dans
les fantasmes de castration, c'est l'origine de la différence des sexes!S.

Dans cette perspective, ce type de fantasme peut €tre congu comme origine d'une
histoire et comme histoire d'une origine. Sous sa forme la moins élaborée ( primaire ), le
fantasme est lié au désir inconscient le plus profond. Lorsqu'investi, le fantasme cherche a
exprimer ce désir, en trouvant une issue vers la conscience et ['action. Pour ce faire, il attire
a lui un nouveau matériau qui lui permet d'apparaitre sous une forme plus élaborée
( secondaire ), quoique déformée. Cette déformation est li€e aux processus défensifs qui
interdisent 'articulation du désir dans le fantasme. Cet interdit de désir donne finalement lieu
a de multiples formes fantasmiques. entre autres les métaphores. dont 'uniformité de

contenu témoigne du questionnement de 'homme face a son existence.

16. Ces termes se retrouvent aussi dans le Dictionnaire ¢rotique de Pierre Guiraud ct dans fa Svsiernatique
généiique de la méraphore sexuelle de Claude Rudigoz.

I7. Un terme [reudien vienl 'aticsier : Wunschphaniasie, ou fantasme de désir. ( J. Laplanche et J.B. Ponulis.
Vocabulaire ... p.155).

I18. Ihid., p. 159.



Ainsi le fantasme est genése!? d'un désir interdit. Voila pourquoi il s'articule dans la
métaphore, moyen qui fui permet d'étre et d'exprimer le désir d'une facon certes déformée.
mais non moins efficace. A cet effet. rappelons que fa métaphore ne peut représenter le désir
que sur [e modele de la sexualité. particulierement sur le modele de la procréation biologique.
Aussi, parce que le fantasme est articulé dans la métaphore, il ne peut étre concu que sur ce
modele. Toutefois, c'est le fantasme qui s'exprime a travers la figure et qui |'oriente en
direction d'une expérience signifiante. c'est-a-dire une expérience qui ne sert pas seulement A
produire de la sexualité. mais a dire ce corps oniginaire et érogéne dans lequel se répéte

I'énigme humaine des origines.

Lorsque nous regardons les métaphores de notre corpus, nous constatons qu'elles
témoignent d'une véritabie énigme : celle la génération humaine. Dans le cas présent, tout se
passe comme si 'homme concevait sa propre génération sur le modele de la génération
cosmogonique ( agricole ) : le Pére détenteur et producteur du semen qui est une partie de
lui s'en détache et le dépose dans la terre féminine qui nourrit 'homme de sa substance.
dans la matrice, puis de ses productions aprés l'avoir mis au jour. Cette assimilation
proceéde d'une connaissance qui attribue au semen masculin le pouvoir d'accomplir dans le
sein de la terre |'acte mystérieux et inconnu de la vie. A cet effet, les métaphores, bien
qu'elles reproduisent symboliquement le comportement d'un corps originaire, reprennent
leur pouvoir fondamental qui est celui de donner a I'homme un signifié énigmatique de ses
origines. Aussi faute de ne pouvoir donner acces a la vérité, c'est-a-dire a la premiére. la
véritable, I'unique source de satisfaction du désir, les métaphores servent a en reproduire la

beauté, la grandeur, la magnificence. C'est du moins ce que nous constatons ici.

19. Au sens propre ct liguré du terme, le fantasme est genese c'est-a-dire qu'il est une histoire de désir tout
comme 1l est un des éléments qui collaborent & fe tatre surgir des protondeurs i la surface.
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En empruntant le modele de la génération cosmogonique, les métaphores échangent
leur but sexuel originaire contre un autre but. qui n'est plus sexuel mais qui lui est
psychiquement apparenté: c'est ce qu'on appelle la sublimation. Le terme sublimation
évoque le terme sublime qui est employé notamment pour désigner une production
suggérant la grandeur. |'élévation. et qui est utilisé en chimie pour désigner le procédé qui
fait passer un corps directement de I'état solide a |'état gazeux. Ces deux notions sont dans
le cas présent primordiales en ce qu'elles nous permettent de comprendre que la sublimation
consiste justement a libérer le désir de !'instinct charnel pour ['élever jusqu'a l'esprit en
passant par la sensibilité. Ainsi. on transforme ['activité sexuelle qui est de bas niveau (
humaine ) en une activité de haut niveau ( spirituelle ). A ce moment. la sexualité est effacée

derriére ce sentiment appelé umour.

Le terme amour, dans le Petit Robert?9, a deux acceptions. 'une physique et 'autre
spirituelle :

19 Inclinaison envers une personne, le plus souvent a caractére

passionnel, fondée sur l'instinct sexuel mais entrainant des comportements

varies.

Gout tres vif pour une chose, une activite qui procure du plaisir.

20 Disposition favorable de ['affectivité et de la volonté a I'égard de ce qui

est senti ou reconnu comme bon, diversitiée selon ['objet qui ['inspire.
Disposition a vouloir le bien d'un autre que soi et a se dévouer a lui.

Dans les deux cas, l'amour désigne une tendance attractive : une, orientée vers la satisfaction
des besoins physiques et matériels, ['autre. onientée vers la satisfaction des besoins affectifs
et spirituels. Cette distinction entre la tendance attractive physique et la tendance attractive

psychique n'est pourtant qu'illusoire :

20. Paul Robert. Le Petit Robert | : Dictionnaire alphabetique et analogiqgne de la langue frangaise, Paris.
Edinon Dictionnaire Le Robert. 1991, urt. « amour », p. 61.



Cela dit. on retiendra que l'attraction sexueile est bien le symbole de toutes
les autres attractions, ce qui [ui confére le pouvoir métaphorique de les
deésigner ; et que, réciproquement, toute tendance de ce type [attractives]
contient une image sexuelle en puissance=!.

A cet égard, les métaphores du corpus peuvent bien vouloir présenter une conception
platonicienne de I'amour, cette conception représentera toujours une forme mixte dans
laquelle se combinent |'amour pur et 'amour charnel. En effet, le purus amor n'est pas
dépourvu de toute sensualité : il donne de l'espoir, il promet un baiser, il permet les
embrassements et récompense fidélité et vérité en donnant tout entier son coeur. Aussi. la
véritable originalité de cet amour est qu'il ne peut étre fondé sur un lien uniquement charnel,
il doit étre sublimé au niveau du coeur. A cet effet. les métaphores présentent ['amour pur en
donnant |'impression de la beauté, de la jeunesse. de la perfection physique et morale d'un
coeur parfait sur un autre coeur — Qui dépose en ton coeur trés pur les secrets les plus
délicats de son coeur — tout comme elles montrent |'amour chamel comme une agression
du corps au coeur — Ces retraits par saccades meurtrissent douloureusement la petite fleur qui
tremble . En somme, les métaphores font preuve d'une volonté qui cherche a épurer la libido

en la faisant passer du corps au coeur.

Aussi. cette sublimation — quelles que soient les sources religieuses et philosophiques
auxquelles elle a pu se nourrir — en transformant analogiquement le corps en coeur permet
d'imaginer l'abstrait et l'invisible a partir du concret observable. Or, n'est-ce pas la le réle de
la métaphore du désir : montrer l'invisible. dire l'indicible ? Dans la mesure ou nous
attribuons aux figures un tel pouvoir, nous croyons ne pas nous tromper en affirmant qu'ici
le montrer, le dire et le désir se confondent dans un désir de montrer et de dire avec
perfection et authenticité ['émotion que suscite un objet de désir & jamais perdu, mais
toujours recherché. En cela. les métaphores que présente notre corpus trouvent leur véritable

interprétation.

21. Pierre Guiraud, Semiologie ..., p. 140).



CONCLUSION

Au début de cette étude. nous postulions a ['instar de la psychanalyse que « I'homme a
imaginé et nommé d'une part le Monde et d'autre part son Ame, sur le modgle de sor; propre
corps et en particulier de sa sexualité! ». Nous croyions aussi possible de prouver que ces
représentations du monde et de I'ame humaine n'étaient en fait que des représentations du
désir. A cet effet. nous proposions d'analyser un des processus de récupération du corps
vécu et fantasmé dans ['écriture, soit ['emploi de la métaphore. Or. nous sommes maintenant
en mesure de confirmer un, que I'ensemble des métaphores de notre corpus constitue une
représentation du Monde et de I'Ame prenant modele sur le corps de I'homme et en particulier
sur sa sexualité et deux, que ces métaphores portent en elles

ce désir, qui, au-dela de nos corps limités dans l'espace et dans le temps,

nous fait exprimer pensées et sentiments qui en éveillent d'autres, de
bouche & oreille ou d'écrits en lecture, par-dela le temps et I'espace=.

Ce constat repose sur la démonstration du caractére unique, mais spécifique de la métaphore.
De fait, dans un premier chapitre, nous avons pu observer que la métaphore possédait une
unique structure, matis deux fonctions : une fonction rhétorique et une fonction poétique ; en
d'autres termes, que la métaphore montrait un seul visage, mais dessinait deux univers de
discours : |'un associé au style ( contenu manifeste ), ['autre rattaché a l'affect ( contenu

latent ). Nous avons ainsi pu dégager une des motivations fondamentales de la figure :

l. Claude Rudigos, Svstémarique genetique de la métaphore sexnelle. p. 42.
2. Francoise Dollo interrogée par Gérard Sévenn dans La foi an risque de lu psvchanalvse. Pans. Seuil. coll.
« Points», no 134, p. 100.
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exprimer dans le langage ( linguistique ) une pensée non langagiere ( symbolique ). une
pensée « du dedans » de I'€tre. une pensée originaire :

Pensée sans pensee, telle serait la pensée métaphorique a l'origine de la

pensée, une « pensee du dedans » (Foucauit M. ) amnésique de ce qu'elle

nomme, penseée réminescente d'images qui deviennent sensibles a la pensée

et dans lesquelles la pensée réfléchit le sensible. De cette « pensée vive » la

metaphore garde la capacité d'ébranler nos certitudes « afin de provoquer

un ¢élan qui déclenche ( sans jugement critique prealable ) la libre

association » et le pouvoir d'engendrer « ['illusion de découvrir un autre
he}
ordre de sens » 7.

Dans un deuxiéme chapitre, nous avons pu constater cette capacité des métaphores
d'entendre l'invisible et de dire l'indicible. c'est-a-dire de puiser dans ce fonds commun qui
est le maternel en nous, pour nous en livrer ce qui appartient au silence : ['image.

L'image évoquée par le nom se détache de son fonds pour apparaitre a la

limite entre un dedans et un dehors, lieu d'échange incessant ou le dedans

devient dehors, point de coincidence d'un point de vue et d'un point de
fuite™.

Dans cette perspective, nous avons €tabli que les métaphores €taient la connotation psychique
d'une expérience traumatique dont la signification se maintenait inscrite dans la parole. De
fait, nous avons défini les figures comme étant l'actualisation d'un passé amnésique qui
soudain s'imposait comme une évidence et qui avait pour fonction de révéler une expérience
passée et oubliée, expérience psychosomatique a l'origine. Cette définition rapprochant les
métaphores davantage de la symbolique que de la métaphorique nous a permis de démontrer
que l'ensemble des métaphores de notre corpus faisait preuve d'une potentialité symbolique,
c'est-a-dire d'une intention signifiante qui excédait les conditions linguistiques :

Héritiére intrapsychique de la rencontre avec l'autre dont elle garde la
marque, la métaphore est a la fois le pole organisateur du langage dont

3. Sigmund Freud,« Thcorc et pratque de l'interprétation des réves », Résultats, idées, problemes. Pars,
Presses universitaires de France, 1985, p. 79-91 cit¢ par Suzannc Ferricres-Pestureau dans La Métaphore en
psychanalyse, Pans, L'Harmattan, 1994, p. 130.

4. Suzanne Ferricres-Pestureauop. ¢it. p. 127



['acquisition constitue un facteur déterminant de son déploiement ultérieur
- notamment dans la possibilité qu'il offre de nommer les choses du corps et
dans celle de communiquer avec l'autre - mais c'est dans sa capacité de
défonctionnaliser 'usage de la langue en transgressant les catégories,
qu'elle nous livre ce qui. de l|'origine, reste inaccessible au langage
ordinaire>.

Ces éléments d'étude ont donné lieu & un troisieme et dernier chapitre ol nous avons
abordé un domaine dont les objets et contenus sont représentés par une métaphorique et une
symbolique extraordinairement riches et varées : le domaine de la vie sexuelle, des organes
génitaux. des actes sexuels. des relations sexuelles. De fait, nous avons réalisé que le désir
trouve dans la métaphore une représentation sexuée et sexuelle : sexuée. dans la mesure ou
son objet est représenté par des objets qui ont un sexe, masculin ou féminin, et sexuelle,
dans la mesure oll son objet est représenté par des objets relatifs aux conformations et aux
tfonctions de reproduction particulieres du méle et de la femelle, de 'hnomme et de la femme.
A cet égard. nous avons déterminé que la forme transitive des métaphores servait 2 mettre en
lumiere ['Acte du désir, c'est-a-dire cet Acte d'attirance et de fascination que le désir suscite
et, qui trouve sa représentation dans l'acte sexuel. Cette vision des faits — qui reléve d'un
dualisme métaphorique composé prioritairement d'un péle masculin versus un autre,

féminin — nous a d'ailleurs permis de déceler une vision classique de I'acte sexuel.

En présentant une vision de la sexualité ol le couple désir/ plaisir était traduit par le
couple besoin / reproduction. les métaphores ont joué un role primordial dans la définition et
I'explication du sexuel : elles ont défini les roles des deux sexes selon les régles héréditaires.
en d'autres termes, selon les différences « naturelles » des sexes . ce qui a donné lieu non
seulement a des dualités, mais encore a une centralisation de la sexualité sur le masculin. Par
exemple, cette métaphore : Le coeur entr'ouvert [sic|, blessé. regoit le fleuve de vie qui
s'écoule de son coeur a lui, témoignait d'une conception androcentrique de la sexualité qui

reposait sur une premiere dualité, a savoir que la sexualité de 'homme était active et que celle

S.1hid., p. 125-126.
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de la femme était passive et réceptive. A premiére vue. cette métaphore définissait les roles
des deux sexes comme mutuellement dépendants et réciproques. Or. cette réciprocité a vite
été effacée par une hiérarchie ou le péle masculin était considéré comme le plus important.
tandis que le pdle féminin était interprété comme un expédient au manque ( au besoin ). Par
conséquent ce qui, en principe. aurait pu étre un libre échange de rdle entre les actants. a été
remplacé par des figures montrant principalement des agents masculins et des patients
féminins. A cet égard, les métaphores du présent corpus — alors qu'elles ont offert une seule
image masculine, celle du male a la conduite maitresse et & la force extraordinaire — ont

proposé deux images féminines.

Ces images. loin de définir la femelle. sont venues une fois de plus expliciter le
pouvoir sexuel du méle. [l y a d'abord eu I'image de la femelle-épouse, celle qui était
relativement non sexuée puisque sa sexualité obéissait au seul désir de procréer tout en
répondant aux besoins sexuels du male. Incidemment. I'image de |'épouse se rapprochait de
celle de la Madone — la jeune femelle passant de 'état de vierge a celle d’épouse, de la pureté
a l'adoration — et , par conséquent, légitimait l'acte sexuel : pour le male lui faire I'amour
devenait une forme de dévotion accordée au principe de fécondité. Ce modele a été traduit
principalement par les métaphores lunaires, aquatiques et Terra Mater ou la femelle n'avait
besoin du male que pour la reproduction. Par la suite, nous avons retrouvé I'image de la
femme-enfant. Son manque de maturité pouvait expliquer sa dépendance et sa soumission
dans ses relations avec le male qui, incidemment. possédait un pouvoir sur elle : il I'initiait &
l'amour et créait sa sexualité. Ce modéle, souvent interprété comme une invitation aux
fantasmes sexuels masculins, a été représenté principalement par les métaphores solaires.
végétales, animales et d'agressivité. En somme ces métaphores, qui ont proposé un modele
courant de la sexualité, faisaient partie prenante d'une force morale qui agissait avec

obligation et sanction :
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la motivation profonde de cet acte [ métaphoriser ], motivation qui échappe a

notre conscience, est un interdit intérieur qui nous impose un langage

oblique et substitutif pius fondamental, primitif et méme spontané que le

langage direct®.

En dernier ressort. I'analogie nous a donc permis de concilier 'inconciliable. a savoir
que les métaphores « sont ['émanation d'un ressenti qui. a la base, est vécu comme substance

- . P . . . .

corporelle’. » De fait. en mettant en correspondance des éléments qui demeuraient distincts
mais qui étaient considérés comme étant équivalents, les métaphores ont affirmé ['unité du
corps. Ce corps c'était l'infantile en nous, générateur d'un désir dont |'expression resterait
toujours en souffrance d'un dire, car si les métaphores avaient produit de la sexualité elles
n'avaient rien créé : elles n'avaient fait que

révéler des variations. le terme « variation » devant s'entendre ici au sens

musical de «variations sur un méme théme », mais théme inépuisable dans

la mesure ou il se définit comme ses propres variantes [ les metaphores | a
partir d'une écriture toujours en train de s'écrireS .

A partir de ces nombreuses considérations, il semble que notre travail analytique a
moins tenu a faire apparaitre la signification du dit que celle du non-dit. A cet effet, nous
avons tenté d'unifier les deux modeles de la conception freudienne de l'interprétation. Le
premier modéle était linéaire. Freud considérait le contenu du réve ( en ce qui nous concerne,
de la métaphore ) comme un tout et cherchait a lui substituer un contenu intelligible et en
quelque sorte analogue. « La caractéristique de ce procédé, disait Freud, est que
I'interprétation ne porte pas sur I'ensemble du réve. mais sur chacun des ses éléments? ». Le

second procédé, lui. était réticulaire puisque Freud tenait compte du fait que

6. Claude Rudigor, op. cit., p. 976.

7. Yolanda Gumpel,« Un ailleurs dans l'ici », Journal de la psvchanalvse de Penfant, Paris, Bayard. no 15,
1994, p. 87.

8. Suzanne Fermeéres-Pesturcau. op. cit., p. 142.

9. Sigmund Freud, L'nterpretation des réves, p. 92-93 note 1.



les pensées du réve que l'on rencontre pendant l'interprétation n'ont en
général pas d'aboutissement, elles se ramifient en tous sens dans le réseau
enchevétré de nos pensees. Le désir du réve surgit d'un point plus épais de
ce tissu, comme le champignon de son mycélium 9.

Dans ce cas, il s'agissait moins de maitriser ou de traduire un élément du systéme
inconscient dans le systéme conscient — méthode d'interprétation symbolique — que de
prendre en compte les processus inconscients qui commandaient les processus conscients. Or
l'affect, processus inconscient. occupait selon Freud une place prédominante dans la
commande des processus conscients! L. Incidemment nous avons réalisé que l'affect rendait
la métaphore interprétable mais intraduisible : intraduisible. car l'affect échappait a la
traduction dans la mesure ol il constituait « tout ce qui dans le langage ét[ait| contaminé par
une affectivité ou une gestualité originaire! 2 », interprétable dans la mesure ol l'affect avait
pour fonction suivant le contexte « d'€tre soit une émanation de la pulsion (motivations
affectives ) soit le moteur d'une idée, soit celui d'actes. soit encore de relations que le rapport
a l'objet transférentiel aidfait| a répéter! 3.» Dans cette perspective ol la métaphore est
toujours en train de s'écrire et de se ré-écrire, nous ne pouvions la traduire qu'en redonnant
aux mots la puissance gestuelle qui les animait, c'est-a-dire faire apparaitre la signification
non pas de ce qui était dit mais la signification du temps ou du lieu a partir duquel il y avait
énonciation, car ce lieu-temps indéterminé, toujours présent, s'offrait comme une ouverture
qui permettait a la mémoire de resurgir dans une pensée qui ne pouvait s'exprimer que par

métaphore

10. Ibid., p. 393.

11. Selon J. Laplanche et J.B. Pontalis, Freud a formulé unc hvpothése génétique destinée a rendre compte de
aspect vécu de {'alfect. Les affects seraient des « reproductions d'événements anciens d'importance vitale
et éventuetlement préindividuels » comparables a des « acces hystériques universels, typiques et
Innés ». (Vocabulaire de la psvchanalvse, p. 13 ).

12. Suzanne Fernéres-Pestureau. op. cit., p. 176.

L3, 7bid., p. 177.
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car la métaphore s'appuie sur un oubli qui n'est pas une occultation mais
une memoire qui reste au fond de nous. le silence du maternel en nous et qui
est une maniére d'étre ...en se détournant!,

En somme, c'est en conciliant ces deux modes d'interprétation freudiens que nous avons pu
démontrer que la métaphore reconduisait {a mémorre au lieu de sa réminescence. lieu d'une

expérience passée. mais réactualisable dans le présent.

De fait, nous avons réalisé qu'en mobilisant la dimension affective des mots, les
métaphores réactualisaient une expérience vécue, mais oubliée. Point de rencontre de la réalité
d'un passé historique vécue mais inaccessible a la mémoire et formes fondamentales d'un
monde fantasmatique, les métaphores ont permis de re-décrire cette expérience spécifique qui
est celle de la premiere satisfaction en se présentant sous de multiples formes : les fantasmes.
Mélange de réel et d'imaginaire. ces formes fantasmatiques ont révélé une charge atfective
telle, que nous n'avons pu — et ne pourrons jamais — épuiser toute l'intention signifiante
qu'elles véhiculaient. d'ou a nécessité pour nous de prendre en compte non seulement le
sens des mots, mais leur « sensorialité ». c'est-a-dire

ces « aspects » portés au langage [qui] se donnent pour vrais dans la mesure

ou la figure de mot correspond a la reprise dans [e langage d'une figure de

pensée en images qui renvoie a un « comprendre ontologique »

correspondant a une vision du monde retenue dans les potentialités de

traduction dont les mots de la langue commune disposent dans le langage, et

qui trouvent leur écriture en !'entendu d'un dit!?

Cette facon de faire renvoyait a la fois au temps vécu ou historique et au temps
représenté ou raconté. De fait, la figure se retrouvait en situation de médiateur, car elle se
situait a la fois du coté de la parole (temps historique) et du langage ( temps raconté). Des
lors, nous avons considéré la métaphore comme le reste mnésique de la premiére expérience

de satisfaction dont le langage conserve la mémoire. A cet égard, nous considérions la

métaphore moins comme une figure de rhétorique qui aurait été la simple transposition d’'une

14 Ibid., p. 178,
13. Ibhid.. p. 180.



signification d'un étant a un autre. mais plus comme un élément du langage onginaire qui
serait la complexe transposition d'une signification d'un étant infini & un auatre impossible a
maitnser. Comme mode selon lequel parle 'originaire, la métaphore. nous l'avons vu , a
deux fonctions : une fonction rhétorique ou esthétique qui suscite irrésistiblement
I'émerveillement et une fonction poétique qui €veille notre attention vers un voir originaire et
qui produit un étonnement. voire une inquiétude. Dans cette perspective, ['utilisation de la
métaphore permet de donner un nom a un vécu corporel qui ne peut pas avoir de terme
propre. Elle aide a briser les frontiéres du langage. a dire l'indicible. Or, n'est-ce pas
justement 'emplol métaphorique qui a permis au désir, cet intangible lointain. de refaire

surface au niveau du langage ? de s'inscrire dans les textes de notre corpus ?

Cette question souligne un aspect fondamental, mais peu traité dans la présente étude.
celul des motivations de I'emploi de la métaphore dans les textes de notre corpus. L'emploi
métaphorique, bien qu'il soit chargé d'une intention esthétique, tend principalement a traduire
en mot une saisie de l'univers qui dépasse la logique commune et le langage commun
( intention poétique):

Dépasser par le langage ce que peut dire le langage de la route simple
information logique pour essaver de donner une information d'un ordre

supérieur, voila qui fournit, dans la poésie, dans le langage amoureux et
dans le langage religieux, une des motivations les plus pressantes au
processus métaphoriquel®.

Dans la mesure ou la métaphore cherche a transmettre une information d'ordre supérieur, il
est bien rare que le souci esthétique se limite a l'art pour |'art, il conserve toujours en général
une visée quelque peu utilitaire. Or, il semble que la préoccupation premiére de |'emploi

métaphorique reléve du pouvoir de persuasion. Pour persuader, il faut d'abord atteindre la

16. Michel Leguern, Sémantique de la métaphore et de la méetonvmie, p. 72, C'est nous qut soulignons.
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sensibilité. provoquer une réaction affectivel”. La persuasion est d'autant plus efficace
lorsque l'intellect dispose de peu de prises logiques pour lut résister. Aussi rien ne
correspond mieux a une telle exigence que les métaphores de notre corpus : [es images que
les figures évoquent restent étrangeres au plan de la communication logique et. par le fait
méme. empéchent la censure logique de repousser le mouvement affectif qui les accompagne.
C'est ainsi que les métaphores réussissent a exprimer et a faire partager un sentiment

{ sensation ressentie ) qui dépasse |'ordre commun de I'information.

Dans notre champ analytique, nous avons donc considéré [es métaphores non pas
comme de simples ornements du discours. mais comme des figures a la fois évocatrices
d'une origine et révélatrices d'un vide. Ce vide est

le produit d'une déqualification des signifiants maternels. le lieu

indéterminé d'ou se détacheront des figures qui n'en épuiseront jamais le
fonds, car ce lieu de ['Autre est invisible comme non représentable

originairement!8

Correspondant a l'intuition d'un espace sans matérialité et ouvert sur un état passé
immémorable. ce lieu de 'Autre s'ouvre sur un mouvement d'idéalisation qui consiste a
transposer une réalité irreprésentable en une autre réalité plus parfaite, plus conforme au
désir. Or, le processus métaphorique est au service de cette idéalisation dont la recherche de

ce lieu reste le projet :

[ projet ] de la réalisation d'un voeu inconscient [...] dans la mise en tension

d'une série interminable d'images toujours imparfaites, toujours a
reprendre, d'un objet irrémédiablement perdu qui fait signe depuis
I"horizon Y.

| 7. Nous laisons ici une distinction entre les termes « persuader » ¢t « convainere ». Pour convaincre nous
nous servons du raisonnement, de 'argument logique, nous nous adressons d'abord a {'inteilect. Pour
persuader. au contraire, 1l faut dabord laire appel a l'alfecul.

18. Suzanne Ferricres-Pesturcau. op.cit. p. 80). C'esl nous gqui soulignons.

19. 1bid.. p. 83.
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Alors que notre étude s'achéve. nous pouvons toujours nous demander si ce vide
appelé en psychanalyse lieu de ['Autre correspond uniquement au lieu-temps de la premiére
expérience de satisfaction liée a 'objet maternel idéalisé et aimé. Puisque les métaphores des
textes de notre corpus font preuve d'une volonté qui cherche a épurer [a libido en la faisant
passer de [a chair a ['esprit ( Chap. I11). ce lieu de ['Autre ne correspondrait-il pas plutdt a un
lieu-temps énigmatique li€ a un objet autre que [e maternel, mais représenté par lui ? Ce
mouvement de la chair vers ['esprit, du matériel au spirituel, n'tmplique-t-il pas un
déplacement d'objet. au sens freudien du terme ? Un tel questionnement pourrait trouver un
plein développement si nous acceptions de quitter la dimension matérielle de ['Etre pour
atteindre sa dimension spirituelle qui est invisible et qui entretient notre &tre de désir et pas
seulement notre corps de besoin. Mais cette autre dimension reste pour la majorité d'entre
nous inconnaissable. Pour nous qui vivons, du fait de notre corps matériel, dans [e monde
physique, charnel, palpable, et qui maitrisons notre vie imaginaire par notre intelligence
logique, rejoindre le spirituel demeure un désir. De méme notre corps est-il en manque quasi

permanent ... d'ou la répétition inlassable d’un « irrecommencableZ0 ».

20. Termc emprunié a Gilles Deleuze dans I'lntroduction de Différence et repetition, Paris, Presses
universitaires de France, p. 8.
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