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AVANT-PROFOS

Les raisons qui nous ont amenée A étudier le style des

Soirs rouges ont d'abord été un intérét trés grand —

pour ne pas dire une passion — envers tout ce gui touche
les procédés d'écriture. Notre inteéret fut comblé lors d'une
lecture de cette oceuvre, qui recéle un foisonnement impres-
sionnant de figures de rhétorique. L'auteur a déja dit: "A
parler vague correspond une Aame quelcunque"l. Ce parti pris
pour une langue truculente, jamais banale, ne se dément

pas dans les Soirs Touges. Aussi, nous tenons a exprimer

notre admiration pour 1l'auteur, de méme gue nos remercie-
ments & notre guide M. Raymond Rivard gqui, dans un esprit

de tolérance, a encouragé et respecté notre démarche.

En dernier lieu, nous désirons prévenir les lecteurs

éventuels gque tous les soulignes du Mémoire sont de nous,

1 Clément Marchand, Comment i'en vins & écrire, dans

St

l'Enseisgnement Secondaire au Canada, Vol. XXI, Neo 73, deéc.
1941, p. 201.
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INTRODUCTION

Selon Jacques Blais: "On n'a pas assez dit l'origina-
lité ni l'importance des poémes des Soirs rouges, écrits en
ces années difficiles.“l Cette oeuvre est née a une époque
oli les gens désertaient la terre, obnubilés par la ville ot
miroitait le "vil métal", pendant la crise économigue des
années 3O, Il s'agit d'une oeuvre de déchirement puisque ces
étres devaient rompre avec des valeurs ancestrales profondé-
ment ancrées en eux. Mais ce qui nous intéresse avant tout,
ce n'est pas tant l'aspect sociologique ou historique du re-
cueil, qui a été assez souvent commenté dans divers articles
de journaux et revues, mais plutdt sa particularité d'écri-
ture. Comme le signalait Pierre Daix:
Ce qui a tout faussé, c'est que jusqu'ici la
critique sociologique comme la critique psycha-
nalytigque ont sauté et nié le domaine du langa-
ge. Pour Lucien Goldmann ou J.=P. Weber, la liai-
son est immédiate et totale entre le contenu de
l'oeuvre et le donné extérieur sociologique ou
psychanalytique. Ce qui, comme nous l'avons vu,
est destructeur de l'oeuvre, puisqu'elle se trou-
ve réduite & un donné extérieur dont elle n'est
qu'un témoignage non nécessaire.

Nous avons wvoulu, délibérément, ignorer les détails de la

biographie de l'auteur., Notre but n'etait pas de faire le

procés intime de sa vie, bien que le "je" soit souvent uti-

lisé, confirmant le caractére lyrique des Soirs rouges. Et

dans ce respect de la personnalité de l'écrivain, nous avons
évité gue notre critique en soit une de sévérité excessive, et

nous endossons la pensée d'un Deleuze dans ses Dialogues avec

1 De 1'Ordre et de l1'Aventure, p. 177.
2 Nouvelle Critigue et Art moderne, p. 173-174.




Claire Parnet quand il dcéclare:

Mon idéal, gquand j'écris sur un auteur, ce
serait de ne rien éerire gui puisse 1l'affec-
ter de tristesse... penser a l'auteur sur
lequel on écrit... Rapporter a un auteur un
peu de cette jolie, de cette force, de cette
vie amoureuse et politique, qu'il a su donner,
inventer. Tant d'écrivains morts nﬂt di pleu-
rer de ce qu'on écrivait sur eux".

. 4
Comme la littérature est "d'abord ceuvre de langage"

nous choisissons d'éclairer les Soirs rouges au moyen d'une

mé thode d'analyse stylistique des ﬁrocédés. Nous nous inspi-
rons de la technigque de Leéo Spitzer sans pourtant y souscri-
re d'emblée; le céliébre critigue disait lui-méme: "Ne me suis
pas, telle devrait &tre l'inscription gravée sur chaque édi-
fice d‘enseignemEnt."5 Nous essayons par ailleurs, de rajeu=-
nir cette méthode en puisant dans le récent ouvrage de Henri
Horieré, les notions les plus modernes eu e¢gard aux figures
de stvle. Pour connaitre en quoi consiste la deémarche spitze-
rienne, laissons parler Starobinski, son préfacier:

Apercevoir un écart stylistique par rapport a

l'usage moyen; évaluer cet écart, qualifier sa

signification expressive; concilier cette décou-

verte avec le ton et l'esprit gcéneral de 1'oeu-

v?e... Tel egt.le mﬂu?em?nF que g'asﬁigne au

depart la critique spitzérienne.

Nous commengons par établir un "Répertoire de figures
de rhétorique” gqui constituera notre corpus de base, "On de-
vrait en fait embrasser tous les traits stylistigues qui peu-
vent étre observés chez un auteur danné...”8 Aprés lecture
et re-lecture de ce corpus, nous choisissons les détails
en fonction de leur "micro-représentativité", leur "fagon

d'énoncer déjia, au niveau de la partie, ce gu'énoncera 1l'oeu-

3 p. lh2,
Selon Genette, dans Figzures, p. 141.

Etudes de style, p. 29,

-—

Dictionnaire de poétigue et de rhétorigue, paru en 1981.

Etudes de style, p. 19,

0o =1 v An

Ibid., p. 61,



vre enti‘ere."9 “n convenant que le sens le plus naturellement
admissible {sens obvic) est le déchirement campagne-ville
ressenti par ces étres, nous découvrons gue le style posséde
sa géométrie inconsciente, et gque trés souvent l'expressivi-
té des figures, a4 l'insu méme de 1l'écrivain, vient étaver

le sens global de l'oeuvre. EZn ce sens, Ullmann souligne gque
"C'est dans la poésie que l'on trouve l'expressivité phoni-

que a l'etat le plus pur.“lg

Cependant, lorsque nous abordons la guestion: des figu-
res, une objection surgit inévitablement: "Mais 1l'auteur n'a
pas pensé a tout cela en écrivant son oeuvre?" Bien sir gque
non, mais son inconscient y a pensé lui. Méme s'il les igno-
re, l'éerivain ne peut nier la présence des figures, comme
l'aveugle ne peut nier l'existence de la lumiére.ll De plus,
en nous intéressant & celles-ci, nous repondons a un souhait
exprimé par Umberto Eco: "... l'esthétigue doit s'intéresser
davantage aux maniéres de dire qu'ad ce gui est clit.”l2 Apriés
une observation rigoureuse de ces figures, nous essalerons
de discerner ce que Bally nomme les "wvaleurs expressives',
de méme que nous ferons ressortir les réseaux associatifs ou
"correspondances télescopiques"™, selon les termes de Genette.
Somme toute, il s'agira de faire "apparaltre le lien entre
des significations obvies et des significations latEntcs.”lj
Nous ne répugnerons pas a l'occasion, de faire étaver nos dé-
couvertes par la scilence récente: "Je wverrais... gquelque cho-

se d'exemplaire dans 1'impossibilité, pour le savant, de s'en

9 Ibid., p. 28.

10 Précis de sémantique francaise, p. 108

11 Durant un cours de Création en Poésie donné par Gatien
Lapointe, Session Hiver 1978 & Drummondville pour 1'UQTRE,
nous avions signalé la symboligque du chiasme dans le tex-
te d'un confrére £tudiant, et Gatien Lapointe, avec ce
don d'émerveillement qui le caractérisait, s'exclama:
"Comme c'est intéressant, Jje ne connaissais pas cette fi-
gure!” Son étonnement s'acerut davantage guand nous lui
avons appris que son Ode au St-Laurent en etait rempli...

12 1'Oeuvre ouverte, p. 822.

13 Serge Doubrovski, Pourquoi la nouvelle critigque, p. 192.




tenir & sa seule science, dans la fougue qui lui fait rompre

w1l

les barriéres "disciplinaires"... soutient Starobinski.

Certains ne verront peut-étre cette méthode que sous
l'angle d'une vaste entreprise de dissection. Dans cette opti-
que, devrions-nous également considérer le travail du cise-
leur de verriére, ou la courte-pointe de l'artisane comme
une oeuvre de destruction ou une oeuvre de construction?
N'est-ce pas, apreés tout, le produit final qui compte? Nous
croyons par la stylistique, apporter un éclairage renouvelé

aux Soirs rouges . Tel que stipulé ci-haut, plusieurs

articles furent écrits sur 1l'oeuvre, cependant, aucun:. ne
s'est penché explicitement sur le style, qui en vaut la pei-

ne selon nous.

Si l1'on passe au plan proprement dit du Mémoire, il
porte comme grand titre: "Style et valeurs expressives dans

les Soirs rouges de Clément Marchand". Il se divise en deux

parties; la premidre se veut un "Répertoire" le plus exhaus-
tif possible des figures de rhétorique, lequel a constitué
notre corpus de base. Pour des raisons pratiques, nous don-
nons en téte de pages les définitions qui nous sont apparues
les plus claires, les plus concises, tirées des divers docu-
ments consultés, mais dont la grande majorité a été puisée

dans l'ouvrage de Henri Morier, Dictionnaire de Poétigque et

de Rhétorique (1981). Evidemment, les mémes extraits de vers

peuvent réapparaitre sous les divers titres, car nous arrivons
parfois & déceler trois ou quatre figures dans une. méme cour-
te citation: figures de formes, de pensées, ou de sonorités,

et sur ce plan de la diversité, l'écriture des Soirs rouges

excelle.

Dans la seconde partie, nous élaborons sur les valeurs
d'expression venant souligner le déchirement campagne-ville,
tel qu'il se dépeint dans le recueil. Pour mieux mettre en

relief ce qui oppose ces deux entités, nous consacrons un

14 Etudes de style, p. 13.




premier chapitre aux "Caractéristiques de la vie rurale" et
un second chapitre aux "Caractéristiques de la vie urbaine".
Nous aurions aimé octroyer une importance matérielle compa-
rable (en nombre de pages) a4 ces deux chapitres, rejoignant
ainsi un certain idéalisme de la forme, mais en plagant no-
tre étude sur un 1lit de Procuste, nous risquions de perdre

en qualités de fond ce que nous gagnions en qualités de for-
me. Il a fallu choisir. Du reste, il faut convenir que 1l'au-

teur des Soirs rouges accorde lui-méme une importance maté-

rielle beaucoup plus importante aux descriptions urbaines;

en cela, nous demeurons cohérente avec l'oeuvre.

Notre hypothése de recherche aurait pu se formuler

par une question: en quoi le style des Soirs rouges refléte-

t-il le sens des Soirs rouges? Dans une conclusion-intégra-

tion, nous confronterons les principales oppositions qui
existent entre la réalité rurale et la réalité urbaine, cau-
sant par le fait méme ce drame du déchirement chez les per-
sonnages, et en dernier lieu, nous tenterons de discerner

la pérennité de l'oeuvre concernée, tant sur le plan stylis-

tique que sur le plan des idées.




PREMIERE PARTIE

REFERTOIRE DE FIGURES DE ETORIQUE DANS LES SOIRS ROUGES




ALLEGOQTT

C'est une métaphore largement développée.

A, Benoit

Ex.

Qu'importe, j'ai largué pour cette boue mes voiles

Et, jeune et vain je cingle & travers ce remous

Jui submerge les forts et corrompt la chair veule.
p. 78

Je lutte, le sol fuit, le flot qui roule et gronde
Me fond & lui, m'entraine et me plonge, nerveux,
Parmi la volupté qui bout au coeur du monde. p. 81

Le choeur des anges noirs, d'une multiple voix,
Proclamant dans le soir l'avé&énement des lévres,
Glorifie cet immense et tragique désir. p. 81

La Béte sur le front de la ville est assise

Et contemple la nuit secouée de courts spasmes

Et dont les jardiniers, parmi les vignes d'or,

Remuent un sol d'olu sort une touffeur de miasmes.
p. 81

Mais, Seigneur, puisqu'enfin ton souffle de
tempéte
A chaviré ma barque et broyé mon orgueil
Puisqu'a sonné le glas de ma jeunesse en féte,
Aboli, je reviens quéter la paix du coeur p, 33



ALLITUHATION

...Tépétition d'une méme consonne au début ou & l'inté-
rieur des mots pour imiter un bruit.

A. Benoit

Dépétition de consonnes, notamment des consonnes ini-
tiales, mieux pergues et souvent mises en évidence par
l'accent affectif,

H., Morier
Ex. :
) décroitre, & l'horizon des gerbes,

les sourds roulements des chars... p. 9

¥) Nous sommes revenus par le méme chemin,
Mais le son de nos voix.,.. p. 10

F) I1 faut qu'en la fraicheur des fenétres décloses
p. 10

R) La serrure mordue par la rouille est rebelle,
Et les gonds sont rétifs, mais ma main se rappelle
L'effort..., p. 11

M) L., mais ma main se rappelle p. 11

S) ... Jadis ils cédaient en gringant. p. 11

S+Z) A posé sur les huis ses avides scelles, p. 12
(Al1it. de sifflantes s+z)

S L'est comme si soudain, les choses renaissaient
Sous la magique mainm... p. 13

GR+R) N'entends-tu pas grincer les portes
Et crier les poulies et gémir les citernes p, 14
(larmonie imitative du grincement: gr-r-r...)
T) Tirons vers l'dtre £teint cet antique fagot p. 15
N} Intimement mélee A nos chairs confondues, p. 17

V) Aprds avoir vécu mon réve... p. 21

T) Bt lorsque j'aurai bu tes vins tumultueux
Et partagé l'incertitude de tes gueux, p. 23



S) 2ui sifflent au-dessus des fronts unifiés, p. 23

L) Le blasphéme et les pleurs s'emmélent. Les taudis

D)
L)
R)

n)

L)

r)

Branlent sous le pas lourd des allégresses sales
Ju'apportent les carriers avec l'alcool maudit p. 27

... congus durs de derme et de chair p. 30
La ville les roula dans son grand tourbillon p. 32

.+« les roula dans son grand tourbillon p. 32

C'est une rage morne et fauve qui rougeoie.

La force éclate au creux des poitrines. L'effort
Gonfle les muscles lourds, contorsionne les corps
Et fait gdémir la chair que la fatigue broie, p. 33

S'inscrit sous le ciel gris en graphiques de fe;.’
pe 3%

Dont sont_empreints les traits de tes masques Eannés.
P j‘?

Ta téte lasse ol veille une attente tragique, p. 38

Le sourd désir de l'or corrompt le coeur des mondes.
p. 38

Voici la nuit ardente en la rumeur des gares, p. 03

+ee. que les vents de 1l'automne

Ont forlancé des murs frimassés des taudis. p. 45
{Ha;mnnie imitative du vent par les fricatives
v+

Toi qui bientdt mé&las les larmes et les deuils
p. 4o

Nous irons, emportés par des souffles de haine,

Vers les centres nerveux de la ville on naguére.

Att:res par 1Tappat trompeur d'un vil métal,

Nous vinmes, confiants, étreindra nos misares

Et heurter notre réve a ton grand coeur brutal.

Nous crlerons notre audace A qui voudra 1T entendre
Et, ruinant l‘urgueil des élégants faubourﬂs,

Nous abattrons Tes toits, nous faucherons les tours.

Nos hurdes rouleront, laissant 1'affreut dégofit ~

Derribre elles flotter au clocher des églises

¢u1, seules dans la nuit, seront encor debout,

Tt quand tout fumera sur tes anciennes zloires,
“mand, de t:s flancs troués, crouleront les trésors
Dont se souillent les mains rnu?ies par les victoli-

res,

Lorsque 1l'aurore, entre tes murs démantelds, -



GRL+T)
it

s)

M)

F+V)

R)

D+T)

s)

10

Dissipera. l'horreur des viles cruautés,

Alors, nous, tes dompteurs, avant mité ton corps
Et purifié tes chairs vicieuses par les flammes,
Ivres, nous fouillerons au fond de ta grande ame
Pour voir s'il reste en elle un peu d'humanité,

rp. 47-48
Frileux parmi le froid qui leur briile la face, p. 55

Longeant les mémes seuils et les mémes murs grls,
Ils vont mal assurés... p. 55

Le grincement d'un rail irrite le silence. p. 61
Les regards demeurirent hauts un moment p, 63

Sur le banc, les menus corps se trémoussent.
Holad! ces messieurs seront en retard! p. 65

M'enfuir des mythes et des thémes (sic)
Qui veillent au fond de moi-méme;
Jaillir des normes amassées

Au cercle étroit de mes pensées! p., 71

Déferle en flots wivants la foule aux mille voix,
p. 74
(Allit., de fricatives: f+v)

A porter le fardeau qui courbait les ancétres

Et dont les weines bleues ne roulent plus le sang

Qui faisait tressaillir le torse lourd des maitres

Et sourdre aux flancs rosés des belles la santé,
p. 78

Les sifflements aigus, les crissements du fer
Hythment le tournoiement vertigineux des mondes,.

P. 79

Le long des somptueux étalages, les foules

Déferlent, et sous l'or aveuglant des halos
Mille couleurs autour des gratte-ciel s'enrculent.
p. 80

&

++. ton étreinte brois p. 52

Et malgré mes tiddes mains, p. 87

Par les sentiers de solitude. =t de silence, p. 92
0 le dessin trés net de ton jeune wvisage
Délicatement teint des ors du crépuscule! p, 93

Tﬂllit. de consonnes apico-dentales d+t)

Nous savions le caprice hostile des destins p. 94



)

P)

GR+R)

11

On ne saurait tarir la nature sans age, p. 98

La nuit s'est faite en mes pensées.
Je n'en puis plus de mon silence p. 59

Crovant oufr encor votre dolente voix,
Je réverai de wvous, p. 101

Mais la bouche close aw poeme
Se décompose en plis amers, p. 107

Et wvous, les enivrantes brises,
Qui bruissiez par les sentiers de mousse grise? p. 1ll2
{Allit. de sifflantes: s+z)

Voici gue la neige s'éclaire
Au carrefour des clairs minuits, p. 114

Dé ja les mancherons de la charrue
FPeésent trop lourd & notre épaule p, 119

Ciel maléfique de novembre. Vent mauvais. p. 122
(Allit. de fricatives: f+v)

Ventre crevé de faim et coeur sevré d'amour, p. 122
(Allit. de fricatives: f+v)

Ventre crevé de faim et coeur sevré d'amour,

Le front, les mains rongés d'une mordace rouille

Et poursuivi du bruit des portes qu'on wverrcuille,
P. 122

Far les chemins bourbeux et noirs, de bourgs en bourgs,
Vers les wvillages qui reculent. p. 122

0 la tristesse de toujours errer p. 123

Quand on a mesuré la malice des hommes
Et su 1l'épais mensonge... p. 123

S5e durcisse le masque osseux de l'avarice, p. 123

Au 1lit sans profondeur des froides feuilles mortes,
p. 123

Voigci qu'on s'est assis devant la certitude p. 124

Malgré le pli faux de ta face,

Ta hargne et ton regard ol passe
L'intention sourncise,

Malgré le mépris qui grimace

Sur ton front d‘harrEur et d'effroi,
Nous savons la peur r et 1° angoisse
@ui rampent comme des limaces p. 127
(Onomatopée du grognement: gr-r-r-)



T
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R)

r)

On wverra s'ouvrir chague porte
Et des formes en jailliront: p. 131

Aux fléches des clochers des laines s'effilochent.
p. 132

Aux fleéches des clochers des laines s'effiloghent.
p. 132

Et regardez, la-bas, vers les horizons noirs, p. 132

Voici bramer les vents dont le souffle assassine
L'estivale gaieté... p. 133

Au long des soirs brumeux et des matins moroses,
Les moribonds, qu'un mal intense cloue aux 1lit,

p. 133

..+ les chairs rongés par la tuberculose,

Se disent, reésigneés, qu'ils ne reverront plus

Danserles juins fleuris au coeur des parcs feuillus.
p. 133

La mort a regagné ses mornes cimetidres. p. 134

Elle enterra les corps drapés de noirs suaires.
p. 134

Elle creusa le sol prés des rocs tumulaires p. 135
Zlle creusa le sol prés des rocs tumulaires p. 135

partager pour {trois jours
chire, sommeil, propos de toute une famille. p. 141

bigre de chéne pesant lourd aux bras tendus,

te voild sous le porche, allongée par devant

le prétre en surplis blanc et le porteur de croix.
p. 141

O se fécondent des pourritures,

La petite wille, aux cerveaux ovipares,

EFropose pour les suprémes nourritures

Ses viviers de wvices et de tares. p. 146

Laissez-nous moisir dans la grisaille
Yue le sort plaisantin nous octroie. p. 146
(Allit. de sifflantes: s+z

Toute attentive au bord du songe. p. 149

Gonflé d'une gratuite gloire, p. 150

1z



T)

s)

P)

K)

S+2)

D)

CH)

T)
5)
v)

F)

GR+1)

F)

R)

«s+» un pli au front tétu,

Tu te portais au rendez-vous
Matinal des tAches mineures.
Passant, peut-8tre étais-tu
Commis... pp. 1l52-153

Ce salut soucieux toujours que n'y paraissent p. 153

Passons le seuil usé

Par tant de pas

Wui ne revinrent pas

Pour avoir tant passé. p, 160

Il est curieux comme & des
Fréguences capricieuses
votrﬂ ﬁm«e "U"iBnt lhg ses P 16“’

Ce sont ces choses précieuses, p. 171
Allit. de sifflantes: s+z

Dont le cours indolent descendu des cdteaux
A soudain délaissé l'appui sir de sa berge p. 172

+s+ le coup qui se déchaine,
Au lieu de vous échoir, aurait pu me choisir. p. 174

Et cet autre & trogne sanguine p. 175
J'ai su les soirs de solitude et de silence, p. 178
Vos mains de servitude et vos visages laids p. 176

Nous coifferons nos fronts du souffle des tempétes,
p. 47

J'entends grincer un mauvais rire
Au vide austdre de mes veilles. p, 99
(Onomatopée du grincement: gr-r-r)

Filles graciles dont le front
S'étoilera de feuilles mortes. p. 131

Comme j'aurais voulu dans mes mains de ferveur
Contenir, moite encor, l'aurore aux chairs de fleurs,.
p. 92

1) Olh les rumeurs et les odeurs wviennent mourir, p. 572

P)

1)

Et les petites gens agrippés d'ennuis
Secoueront un peu le poids des soucis p. 53

Comme chague soir tout sera changé
Ce sera l'heure oli la géne est légire
Et l'on verra passer la joie en robe claire p. 54

13



s)
T)

R)

M)

s)

CH)

M)

V)

14

Mystére de ces existences repliees! p. 58

et trois petites wvieilles tétes
en méme temps se sont retournées. p. 62

Les regards demeurirent hauts un moment
pour mieux comserver l'adorable image; p. 63

Les regards demeurérent hauts un moment
pour mieux conserver l'adorable image; p. 63

Quant au dernier, om groit gu'il fut portier
dans une académie. p. 63

Le pain que ncus rompons 2 la lueur des lampes
A pris soudain pour nous un goiit d'inguiétude. p, 121

A mes sentiers l'asphalte noir se substitue. p, 22

On dirait qu'un appel chante dans chaque pierre,
Que dans chaque fené&tre un visage s'éclaire p. 10

Je me sens le coeur lourd parmi ces choses mortes.
p. 16

Et le peuple avivé par de lascives flammes,
Le peuple veut y mordre ayec avidité. p. 78

Clameurs des cuivres fous aux feuillages des sguares.
p. 80

Etreignant de ses bras maternels le tumulte, p. 80
Bt contemple la nuit secouée de courts spasmes p., 81
J'ai trop erré dans tes dédales de mensonges p. 81
.. ca grand oiseau de proie
Qui, d'un beg virulent, nous gcrochdte les chairs.
p. 82
«.s lassé
D'avoir poussé l'esquif sur des mers sans rivages
p. 82
J'ai tenté d'atterrir aux pays fabuleux,
D'atteindre les comptoirs oli 1'dme se brocante.
p. 82

Le corps ainsi qu'un arc tendu vers 1'éphémeére,
p. 83

Vers les clairs horizons gu'au loin barrent les
ecroix, p. 83



S+2)

J'ai résumé ma force et mon orgueil a su
L'abime approfondi sous les dormantes vagues. p. 83

J'ai planté mon désir pointu comme une dague
Au coeur du monde, afin gu'il saigme et gu'en son
sang p. 83

Lilas en fleurs

Aux suaves senteurs

Frélent les seuils comme des brises,
Tandis gque les gars, les payses,

Dans les sentiers de mousse grise,

S'en vont, par cge soir de welours, p. 91

Au fond de ma mémoire ot le passé s'embrume, p. 92

Tu t'identifiais 4 la libre nature, p. 94
Préte dans ton printemps A la fécondité. p. 94

Laissant derridre nous la rumeur des humains,
Nos pas rythmés fouleront le chemin p. 95

Ne désirant plus rien hors un désir calmé
Et le serein oubli de mes wvaines pensées, p. 97

++a la caresse
Du matin lumineux mettra sur notre chair

Le signe d'une féte... p. 96

Et qu'au fond de tes nuits un troublant univers
Hante ton &tre et l'exaspire. p. 96

Partons, tu m'apprendras les ruses de 1'amour.

Je me perdrai au fond de tes prunelles sombres, p. 97

Et de saisir le jeu des clartés et des ombres p. 97

Quand nous écouterons la rafale gémir
Le soir, dans le brasier des feuilles vermillonnes,
p. 9

Je guiderai tes pas vers les pourpres automnes. p.

+++ la transparence d'ambre
Et ce trille éperdu qui fuse & la fenétre, p., 98
(Harmonie imitative du "trille" de l'oiseau)

0 mes mains, allumez la lampe.
Autour de moi, nul bruit. p. %9

Triste, je ne weux plus savourer la douceur
Dont sont empreints les soirs sirupeux du village.
Les couchants empourprés... p. 101

7
97

15



M)

F+V)

Z+5)

G=))

Quand méme j'irai seul m'asseoir comme autrefois

=

Il éprouvait des lendemains
Charmés de hampes somptuaires p. 102

Hélas! le tendre vert des pousses

La grice impubére des plants,

Sitét venu le juin dolent,
S'étiolaient en terre rousse. p. 103

Sur tes cheveux ornés d'une fleur blangche

Le feu moiré des enseignes chatoie.

En ton &tre s'épanche la joie

Dont est prodigue ce soir de dimanche. p. 104

Enchantement trouble de cette fate
Qui découvre en toi l'errante conquise!
Comme d'instinect, ta jeunesse est apprise

Au rythme ardent dont la foule est en quétel p. 104

Puisgqu'il semble gu'autour de toi, sans cause,
I1 faut gue les nombres s'empressent. p. 104

Tous ces charmes se sont flétris

En méme temps que ta jeunesse.

La nostalgie des dons repris

A cerclé ton front de tristesse. p. 107

+e« les cheminées
Frileuses, fument dans le matin hiémal. p. 113

Et les réveuses fiancées,
Aux fenétres penchées,
Hegardent s'effeuiller...

Les multiples rosiers de neige... p. 113

Par mes racines aux longes sinueuses,
J'ai sucé le sang de la terre. p. 116

J'ai puisé le réveil de mes sdves

En la vertu viride (sic) et neuve des aubes.
Yoici que mon cerveau feuillu se ramifie
Sous la poussée véhémente des sucs. p. 116

Et je me dresse, me hérisse, puissant et lourd,
Vers le ciel embrasé . d'astres. p. 116

Et sous la ronce des sourcils

101

Se refléte en nos veux l'azur gris-bleu des aubes.

P

119

Car j'arrive, mangé, des atroces géhemnnes, p. 123

16



G)

D+T)

T)

P)

17

J'accours des métropoles de la haine
Dont s'exaspére la rumeur au fond des soirs. p. 123

Et pourtant, voici tomber le soir d'automne. p. 124
En l'écussonnement des plagues d'argent clair! p., 138

la voyez=vous qui, d'outil

essaie de se hausser au rang d'un personnage

et d'accaparer méme un peu du fol prestige

dont aime A4 se parer la mort prodigieuse? p. 138

et la voild qui parade en grand apparat
eacortée sous la pluie
par le dandinement de cent chapeaux de soie., p. 138

La petite ville, aux cerveaux ovipares, p. 146

Pourchassé par l'ire des bégueules,
Le plaisir a voilé son visage. p. 146

Je vague et flotte et ne vois guere
La ville lasse et sa grimace p. 149

Me suis-je dépris de l'utile
Et du tricot de l'habitude; p. 149

Je récapitule en moi-méme

Les dons qui me rendent aimable
Et ne sais plus si je ne m'aime
D'un amour indéfinissable. p. 150

Je note ici l'exactitude ponctuelle p. 152

Il vous a paru si doux
Que vous n'avez point pris garde. p. 155

Pendant qu'il esguissait __ d'une fme familidre __
Un prompt acguiescement gui n'était gqu'imposture. p. 156

O frbres retrouvés qui ne prites point garde
Au pli désespéré de ma face hagarde, p. 172

Malgré qu'au frélement de vos &Ames fermées
Mon Ame dut paraitre inquidte et troublée, p, 172

Il faudra que ma chair se plie aux servitudes
Des machines, dans la rumeur des dynamos, p. 173

Celui qui torturait aux commissures
Un éternel mégot toujours éteint p. 174

«+sc'est un parc I'ﬂEuit
Qui l'accueillait chague dimanche, p. 175
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Et ces gestes fripés qui naissent de vos bras
Dans le bleuissement des aubes de décembre, p. 177

«++ et le lambeau d'azur
Ol1 stagnent, emmélées, les fumees et les brumes.

p. 177

J'ai suivi le troupeau des hommes au pas lourd
M'intégrant & leur rythme amorphe... p. 178

rentiers A4 quatre sous, 8 quantité négligeables
dont le monde est fort peu préoccupé, p. 63

Il v eut encore gquelques cercueils
Qu'il fallut suivre,... p. 67

Les grues s'inclinent wvers les docks
Et sur les quais croulent les stocks p. 70

Les enseignes...
Arrosent de clartés le wvaisseau vagabond

Du peuple ivre, qui vogue: au son de la musique. p. 77

Lar voici gu'une loi de lésine consume
La pitié gui chantait naguére &4 chague seuil, p. 38

Redistribue la part de sueur et de sang
Dont nous filmes surpris par un mensonge adroit. p. 46

Alors, nous, tes dompteurs, ayant midté ton corps p. 48



19

ALLUSION

Figure consistant a4 dire une chose avec l'intention
d'en faire centendre une autre, Littré distingue des allu-
sions historiques, mythologiques, nominales et verbales...

H. Morier

Ils sont des rois déchus. p. 28
(Allusion & l'oeuvre d'Alfred Desrochers)

Il s'en était allé vers les villes de flamme
Dont se coiffent le soir, les lointains golgothas.

P. 35
(Allusion nominale et biblique)

Je suivrais le chant des sirénes p. 72
(Allus. mythologique)

+ss le vaisseau vagabond
Du peuple ivre, p. 77 (Allus, au Bateau Ivre, Rimbaud)

Me woici dans tes bras roux et tentaculaires. p. 78
(Allus. aux Villes tentaculaires de Verhaeren)

FLEURS MALADES, titre, p. 102
(Allus. aux Fleurs du Mal de Baudelaire)

Et certains jours (sais-je pourquoi?) je me suis pris
A rire sans raison jusqu'd ce que ma joie,

Interdite, s'affaisse et dans un pleur se noie. p. 178
(Allus., & la Romance du Vin de Nelligan)

les wvoluptés allument - Flambeau néronien - le
front las des minuits. p. 27
(Allus. historique 4 Néron)

2t l'on eut dit parfols qu'a des titans pareils
Ces hommes moissonnaient les cheveux du soleil, n, 31
(Allus. mythologique)

Tandis que tu repais tes féodaux d'un jour p. 45
(Allus. historique)

et les chapeaux de soie en sont réduits, ma foi,
4 se coiffer les uns les autres. p. 59
(Allus. biblique)
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Un oeil rouge a foré l'épaisseur des téngbres, p, 117
(Allus, mythologique au Cyclope)

Je suis ce marinier des ondes illusoires

ui, n'avant pour pivot gu'un téméraire orgueil,
Secoua l'anecien jousg des bonheurs dérisoires,

Fonr cingler dans les eaux nque peurlent les sirines.
(411lus. mythologique) p. 82

Le went corne sur les enseignes,

S'ébroue autour des chemindes

Et, de ses mains folles, dépeigne

Les chevelures de fumée.

(Allus. mythologique au Minotaure) p. 150

Cet air de bon disciple en a trompé plus d'un. p. 156
{Allus. biblique)
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ANACOLUTHE

Rupture dans la construction d'une phrase,...
Dict. de Linguistique

Ils eurent un moment de stupide vertige
Quand, déserteurs, le vent de la ville les prit.

P. 32

..+ Leurs poings se crispent vers
La norme qui les courbe et,gndmes, les absorbe
Comme un astre sanglant... p. 34
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ANADIPLOSE

Figzure de pensée consistant dans la reprise (au début
d'une phrase, d'un vers, ou d'un membre de phrase) d'un mot
qui se trouvait 4 la fin ou presque a la fin du vers ou de
la phrase précédente.

H., torier

Qui, dans sa barbe, rumine sa vie,
Sa vie sans intérét et qui s'ennuie. p. 53

Elle s'est tue, la ritournelle,
La ritournelle de la pluie p, 112

les cloches musicales
rythment affreusement la marche de la mort,
de la mort fastueuse et haute qui s'améne p. 140



=3

ANAFPIIORE

Figure qui consiste & répéter un mot au début de plu-
sieurs wvers, phrases ou membres de phrase.

H. Morier

C'est la volx claire du passé,

La méme qui charmait les soirs de ton enfance,
La méme qui semait par tout 1l'ancien domaine
L'émoi des wieilles cantil®nes. p. 14

Ils ont plié l'acier rebelle, ils ont tordu p. 33

— Comme il s'est détaché du cadre de ses morts,
Comme il n'appartient plus au sol gu'ils labourdrent _

p. 36

Vois nos yeux s'allumer des hantises du pain,
Vois la pAleur osseuse et jaune de nos joues p. 45

Vers toi, vers les foyers opulents ou l'or luit,
Vers tes hétels de guiétude et de lumikére p., 47

Nous secousrons le joug qui fit courber nos tétes,.
Nous coifferons nos fronts du souffle des tempétes,

p. 47

Avec des mains usées A servir les machines,
Avec des yeux emplis de l'horreur des usines, p. 121

Bigre, __ & compartiment de l'ultime vovage, ——
bigdre de chéne pesant lourd aux bras tendus, p. 141

Nos wisages ont pris la couleur de la terre
Nos doigts noueux, on les dirait des branches...
Nos levres jointes gui se taisent p. 119

Malgré notre silence ils nous ont quitté.
Malgré notre douceur nous les avons perdus. n., 119

La mort sur son passage a semé mauvais sorts;
La mort a regagné ses mornes cimetidres. ». 134

Le triomphal éclat de ce matin présage
Le trouble de la nuit angoissée de mystére, p. 98



ANTANACLASE

Figure dans laquelle le mot répété change de sens.

H, Morier

Et son accent tranquille et ferme
Emeut le calme de la ferme. p. 13

Tu nous dois ce pain blanc qui moisit dans tes caves
Et ces flambées d'alcool qui rallument l'oeil cave.

p. 46

Mais tous s'entendent sur ce fait:
le monde est assez mal fait. p. 63

La solitude et le silence
Montent la garde & ma croisée.
Je me tiens la, les mains croisées, p. 99

Et les soleils fondus & l'ombre des allées,
Oh s'en sont-ils allés? p. 112

Passons le seuil usé
Par tant de pas
Qui ne revinrent pas p. 160



ANTITHESE

. Figure par laquelle on établit un contraste entre deux
idées, afin que l'une mette l'autre en évidence,

H. Morier

Serait-ce enfin 1'éveil des choses mortes? p. 14

Leurs prunelles ont lui trés doucement dans 1'ombre.
p. 17

Célébrer leur clair triomphe sur la mort. p. 17
Eux, les maitres repus des petits territoires, p. 31

Autonomes hier, puissants et débonnaires,
Les voila déconfits, besoigneux, réfractaires, p. 32

De son clair souvenir elle peuple leurs nuits. p. 32
Ainsi, le front rayé d'éblouissants éclairs,
Manoeuvrent-ils, au fond des nuits imprécatoires,

p. 34
Parfois le prolétaire au fond de l'atelier
Se ressouvient du temps de sa jeunesse claire
Et son front, qu'embrunit la tAche, se libére
Des lignes dures qu'y croisa le noir poussier. p. 35

La pitié qui chantait nagudre a chaque seuil. p. 38

En des hymnes vengeurs et des plains-chants brutaux,

r. 39

Voici étinceler de brusques soleils d'or
Autour des noirs clochers... p. 43

Ecoute le grand cri qui gémit jusqu'd toi. p. 44
0 ville de mensonge en qui nous avions foi p. 46

Planer ta voix mielleuse et lourde de mensonges.

p. 47
Lt des fards ardents sur leurs joues flétries. p. 52

A part le soulier fin de chevreau fendillé p. 57
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D'ailleurs le moindre geste paraitrait
démesuré dans ce silence
que d'heure en heure trouble un mot. p. 58

Las! mouvement vainqueur et bienfaisant,
Une torpeur insidieuse te remplace p. 60

D'ol1 vole lourdement le poussier des cerveaux p. 77

Et tant vibrent a l'oreille d'appels puissants,
Qu'un sourd affolement nait... p. 77

Et de saisir le jeu des clartés et des ombres p. 97

Le triomphal éclat de ce matin présage
Le trouble de la nuit angoissée de mystére, p. 98

Personne n'est venu me dire

Les mots qui chantent & l'oreille,
J'entends grincer un mauvais rire

Au vide austére de mes wveilles. p. 99

Ne plus réver d'hier, méconnaitre demain
Et comme me saouler de ta chére présence. p. 100

Parmi les feux triomphateurs des ombres, p. 105
Ta rumeur a troublé le sommeil de nos champs. p. 120

Voici qu'un feu de lampe éclaire
La table sous les poutres sombres. p. 126

Par la Toussaint qui glorifie
D'humbles saints que mémoire oublie, p. 131

De telle joie ou de tel souci que refldte
Ta face vague encor, p. 154

Cet air de bon disciple en a trompé plus d'un. p. 136
Et son beau regard aux feux durcis, p. 157

Les frontiéres de sa morne joie, p. 158

Pour quelques joies, combien de deuils? p. 160

Espoir tant de fois abusé p. 160

Ltaustérité gaillarde et sage p. 169

Sans me manifester tendresse ni dédain, p. 172

Et le doux réconfort, en mon accablement, p. 173

Nous mettrons en commun la peine et le plaisir,

p. 174



dui dans un corps cénorme et lourd
Abritait une &me enfantine
Ol nichait guelgue tendre amour, p. 173

&, dans la fumée des minuits,
Le feu voyant de sa prunelle! p. 176

J'aurais woulu poser sur un nuage blanc
Mes yeux, las du rappel incessant du bitume p. 177

Et qu'il waut mieux ne pas promettre au lendemain
Le renouveau des dons offerts & l'aujourd'hui. p. 94

01 le joyeux drelin de la monnaie s'est tu, p. 59

Un prompt acquiescement gqui n'était qu'imposture,

p. 56
Toute raison défaille et tout désir s'acecroit, p. 81

Car au moment peut-&tre ol1 nos ldvres taisaient
Le rituel aveu gui crie en tout amant, p. 94

=7
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ANTLITROTE

++sdésigne collectivement l'ironie, le sarcasme et
1l'euphémisme.

Littré, cité par Dupriez

LES EUUTIQUIERS:[extraits}

Ils ont de drdles de faces lunaires:

Et ne dirait-on pas que la veste souffrante,

en lagquelle verse une panse lache,

s'inqui&te un peu plus chaque jour de son réle? p. 58

De tous ceux-1la, hélas, plusieurs qui sont giteux
et qui partagent leurs journées interminables
entre la chambre morne et le petit endroit. p. 59

et les chapeaux de soie en sont réduits, ma foi,
2 se coiffer les uns les autres, p. 59

DANS UN PARC (extrait)

ils font partie du stock inutile des sages,
et c'est en raison de cette qualité
gu'assis & méme un banc du parc,

le menton appuyé sur la canne,

ils vaticinent & tour de réle, p. 64

FIN D'HIVER (extrait)

Malgreé rhumes et corizas,
Chacun se disait & soi-méme
Qu'il faisait bon de n'étre pas
Celui gqu'en sa bi&dre de chéne
On voyage vers 1l'Au-deld. p. 68

LA MORT ELEMENTAIRE (extrait)

Et tenant le volant, rigide et grave,

le chauffeur élingue

le voyez-vous qui, d'outil,

essale de se hausser au rang d'un personnage

et d'accaparer méme un peu du fol prestige

dont aime A4 se parer la mort prodigieuse? p. 138
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ANTOROMASE

Figure par laquelle on remplace: a) un nom commun par
un nmom propre, ou b) un nom pPropre par un nom commun.

d. Morier

Il s'en était alle wvers les wvilles de flamme
Dont se coiffent le soir, les lointains golgothas.

p. 35
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APHERESE

L'aphérése est un changement phonétique qui consiste
en la chute d'un phonéme initial ou en la suppression de la
partie initiale (une ou plusieurs syllabes) d'un mot.

Dictionnaire de Linguistique

Las! mouvement wvainqueur et bienfaisant,
une torpeur insidieuse te remplace p. 60

Sitdt venu le juin dolent p. 103



APOCOPE

Retranchement d'une lettre ou d'une syllabe a la fin
d'un mot.

H. Morier

L'humble croix de bois noir orne encor la cloison.
p. 16

Leur torse, ol flambe encor la native vigueur. p. 33
La vie encor transie hésite & remuer. p. 56
Evoquerais-je encor celui p. 176

Que faut-il faire! Encor marcher, p. 179

31
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APOFHONIE ou ALTERNANCE VOCALIGUET

Phénoméne de phonétigue gui consiste en une modifica-
tion de timbre...

H. Morier

en la grisaille gui 1'embrouille; p. 12

/ajz/ /Suiz/

Car voici gque vacille en moi la flamme usée p, 22
/vwasi/ /vasij/

Des lames sous le feu gui leur brialait la face. p. 373

/la f£d/ /la fas/

Voieci planer le vol de 1'ombre sur la ville., p. 77
/12 vol/ /la vil/

Le soir...
Illumine 1l'amas des foules qui défilent p. 77
/de ful/ /defil/

La vie éclate au clair de la nuit triomphale. p. 80
/eklat/ /o kler/

Déja s'en vient l'automne foton/
Aux ftons de rouille et d'ocre. p. 90

/otd/

Passait — fleur de soleil sous les lourdes ramures,

/soa1e 3/ /su 1&g/ p. 92

Préte dans ton printemps 3 la fécondité. p. 94
/preta/ /prEta/

Et les soleils fondus & l'ombre des allées, p. 112
/za 13br,/ ,/dzzale/

Laissant derri®re nous la rumeur des humains, p. 93
/la rymcr/ /dezymE/

Impureté, tu nous as pris le sang /sq/
tdui combattait au sein de nos tristes villages. n, 120

/sE/

Les lucarnes coiffées
De mols bonnets /bant/
Avec leur air de bonne fées, p. 112

/bang/
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et quel écho parvient A ces minces oreilles p. 58

/ekel/ /eko/

Je réve aussi d'un pur départ, p. 71
/dévpyr/ /depar/

Je contemplais ce don de toi, cette ferveur
Si neuve, si nafve et toute confiée p. 94
/si nav/ /si naiv/

Le went des espaces et les leurres /loftr/
Du monde furent bannis de l'aire /lir) p. 146

Qui forment le dessin. changeant de ton désir. p. 97

/dest/ /dezir/

Qu'importe, j'ai largué pour cette boue mes voiles

/vwal/
Et! jeune et vain, je cingle A travers ce remous
Qui submerge les forts et corrompt la chair veule.

fvalf
pp 78-79



APOSTROPIE

... interpellation d'une personne ou d'une chose.

A, Benoit

O ville, maintenant, rends-nous notre vigueur p. 46
O ville, me voici, t'offrant mes royautés, p. 78

O mes mains, allumez la lampe! p. 99

Oﬁ étes-vous, fréles’bonheurs, p. 112

ou éfes—vous ruisseaux, p, 112

Impureté, tu nous as pris le sang
Yul combattait au sein de nos tristes villages.p. 120

Cloches, sonnez dans la nuit bleue.
Qu'on vous entende & cent lieues. p. 131

34



APTOSITION

... mot ou groupe de mots qui, placé & la suite d'un
nom, désigne la méme réalité que ce nom, mais d'une autre

maniére... p. 44

Dict. de Linguistigue

(Morier distingue 1l'apposition dextrogyre de 1'apposi-

tion lévogyre selon que le comparant est situe & droite ou

4 gauche du comparé),

Dict. de Poétique et de Rhétorigue

p. 702

C'est 1la que nos afeux __ race de laboureurs __ p.

ee. les voluptés allument

Flambeau néronien —_ le front las des minuits,

Enfantent, fruits exacts, les aubes de victoire!lp. ¥

p. 27

Nous bondirons vers toi, ville immonde, p. 47

rentiers & guatre sous, § quantités négligeables p, 673

Et moi, ce rejeton des sonores villages

Moi, cet orphelin gourd...

Montréal, ruche en fTidgvre p.

Montréal, lumineux réseaux,

Montréal, lourde nuit, p.

35

J'ai ful vers les cités qu'oppressent - vains idoles -

Le viol et le lucre et le stupre a la fois.

Guand une jeune fille auréole (sic) et pure
— sous les lourdes ramures.
p. 92

Passait _ fleur de zoleil

p. 83

Cité tentaculaire et pleine, monstre rouge p. 120

Et la route __ serpent galeux __ & 1l'infini,

p. 124

Il me faudra chercher parmi wvous, nouveaux freres,

n., 173



ARABESQUE

Le terme d'arabesque, au sens propre, appartient a la
fois & la langue de la sculpture et a celle de la peinture;
il désigne de gracieux entrelacements de lianes, de fleurs
et de feuillages, ou parfois méme d'animaux stylisés...
Charles Bruneau,.. procéde par transition d'art en appliquant
4 une figure de style un terme des arts plastiques.

H, Morier

+++ les cloches d'airain sonnent
Et leur ample rumeur, de clochers,
Ondule, flotte et meurt dans le brouillard d'automne.

P. 73

Nous n'avons pas connu les mots savants et lourds,
Ni la phrase nouée comme un lierre au désir. p. 94

Le long des somptueux étalages, les foules

Déferlent, et sous l'or aveuglant des halos

Mille couleurs autour des gratte-ciel s'enroulent.
p. 80

Des cierges dans la nuit tordaient leurs flammes d'or
p. 135

Comme les volets clos ont bien tisseé la nuit
Oli s'envelopperaient nos silhouettes sombres! p. 15

J'évoque le décor de tes basses maisons
Lovées en la douceur fleurante des feuillages. p. 92

Pendant gue nous allions cite & céte & pas lents,
La brise, A méme une indicible rohe a4 fleurs,
Me révélait soudain la ligne de ton corps. p. 93

Te souviens-tu de ces écharpes bleues
Mollement infléchies A la cime des arbres
Zt de toutes ces fleurs... p. 93

Le vent siffleur s'enroule autour des croix, p. 124
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ASSONANCE

A l'intérieur du vers, répétition de vovelles, pergue
comme telle,..

H, Morier

Pendant qu'aux prés fumants, en blondes visions, p.1l0

L'humble croix de bois noir orne encor la cloison
p. 16

Mais non, restons encore en leur ombre attachante.
r. 16

Qui, lentement miiries dans les renoncements, p. 23

A leurs huis s'abattit un coulis de misére
Et lors, pris de révolte, ils ont hal la terre p. 30

Pour s'offrir nus aux crocs aigus des dévoreuses.
p. 31

La nudité des murs s'allume. p. 33
Durant que dans ton coeur angoissé... p. 38
++s la transparence d'ambre p. 98
Et vous, les enivrantes brises,
dui bruissiez par les sentiers de mousse grise?
p. 112
Mais dont les yeux gnt les tons doux p. 171
et la voild qui parade en grand apparat, p. 138
S'inscrit sous le ciel gris en graphigues de fer. p.Jk

Nous secgouerons le joug qui fit courber nos tétes.
p. 47

oli les affaires moutonnidres
ont tour A& tour foutu le camp. p. 60



ATTELAGE

ess COoordonner deux termes dont l'un est abstrait et
l'autre concret...

H, Morier

Le bonheur & leur front et le chant & leurs lévres.
p. 11

Ces affamés de pain et de tendresse humaine, p. 44
Toi qui bientdét mélas les larmes et les deuils p. 46

Qu'il fallait suivre, la face bleuie
Et 1'ame grise, p. 67

Ai-je &4 jamais perdu la clé et le secret p. 93

Et de toutes ces fleurs et de tous ces aveux p. 93
Ventre crevé de faim et coeur sevré d'amour, p, 122
Comme la route est longue et l'espoir ridicule p. 122

Le pain de la tendresse et l'accueil des maisons,
p. 123

Que je n'en puis parler maintenant sans qu'un golit
De larme et de remords ne me montent & la gorge.

p. 172
++. alourdi de nonchaloir et d'ombre, p. 178

Vers tes hétels de quiédtude et de lumiere p. 47

Et fait chavirer 1'dme et provoque les sens, p., 78



CHIASHE

Figure consistant dans un croisement des termes.

H. Morier

Entrons et que le seuil tende & nos pas tremblants
La douceur qu'autrefois y défeuillajent les champs,
p. 9
seull tende
¥ défeu;;;Ei:;;ﬂIE?.champs
Le congquérant effort de leurs torses musclés. p, 11
conquérant_éiﬁort
torsegﬁﬁiéclés
Sous la magique main d'une fee immortelle; p., 13
magique main
£é eﬁ&il:é;'ﬁlle
Visages apparus aux désertes fenétres, p. 18
visaggs apparus

déserfﬂiﬁggnétres

Sous les ciels clairs, parmi les ruisselants feuilla-
ges p. 21

ciels clairs
ruisselants feuillages

Stétalaient en prés verts et blondissantes plaines,
p. 28

rés verts
PERE TS

blondissantes plaines



Des fabuleux métaux et des gains illusoires, p. 31

fabuleux métaux
— T

-

gainﬁfiiiusﬂires
Loin de l'agreste paix du wvillage natal. p. 31
agrgs te pa.ix
villsge natal
Et fait gémir la chair que la fatigue broie. p. 33
gé@i? la Ehair
fattgﬁ:f'ﬁrni e
Des lignes dures gu'y creusa le noir poussier. p.
115335 dures
noif“ﬁéu&sier
Préside un dieu lustré de fabuleux orgueils. p. 38
diﬁﬂ_lfﬁtré
fahure'ﬁ; orgueils

Clament le wvain tourment des souffrances arides

p. 44

vain tourment

souffrances arides
Et l'immense dégoiit de leurs coeurs réveltés p. 44
immggfe ?ﬁgﬂﬂt
coeufﬁizéfbités
Ville woluptueuse aux orgiaques nuits, p. Ly
Ville volup;ueuse
urgiaﬁiﬁﬁ“nuits

Mais wvoici que nos corps voués A4 1l'ombre rouge
Sentent grandir en eux d'atroces maux qui bougent.

p. 45
at ces ux
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Wous surgirons enfin des humides taudis,
Blémes, le coeur vidé de toute pitié wvaine; ». 47

humides tgudis
pitid vaine
Chaussées étroites et petites maisons p. 52
Chaussees étroites
"‘"-.._::-___ -
petites malsons

Dans les murs roux s'ouvrent des plaies crayeuses
Que frélent d'éternelles promeneuses p. 52

plaiggxfrayeuses
— -
éterneiieshfromeneusea

Le soir bercera dans ses bras ardents
Le gquartier minable et ses sombres rues.[aj3

bras ardents
-
sombres Tues

Cheminent d'un pas lent wvers les humbles chapelles.
P« 35

s lent
PEHQT
humbles chapelles
bajoues roses, flasques méplats p. 57
bajq&ﬁ;ﬂ;pses

flasquésﬂaéplats

bajoues roses, flasques méplats
veinés de filaments carmins, p. 57

flasques méplats
filaménts earmins

du long nez qu'ennoblit l'or vieillot des bésicles;
p. 57

long nez
b ¥ og

or vieillot



et quel écho parvient & ces minces oreilles
recroquevillées comme feuilles mortes? p. 58

minces oreilles

feuilles mortes
quand le solde annuel aux aguichants rabais p. 60

solde annuel

aguichéﬁfs rabais

les trois petites vieilles tétes

ont, ...

sur les cous fréles pivoté. p. 63
vieilles tétes

cous fréles

qui sont comme l'amére et toxique liqueur
distillée du fruit blet des années. p. 64

toxique liqueur
fruit bTet

eso Ah! que le fleuve
Frémit en ses nouvelles eaux
Et qu'en leur vol bleuté m'émeuvent

Les blanches mouettes revenues p. 69
n0qyglles eaux
voI"Bieufé
vol bleuté

blanches mbuettes

blancs sgteamers, p. 70

Cargos aux flancs.roux,
flancs roux
blancs steamers

Emoi des chaines abolies, ——
Je réve aussi d'un pur départ,

D'une croisiére indéfinie p. 71

42
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chaines abolies
Y -
<
pur départ
puzh?epart
croisidre indéfinie
Le soir, au front nimbé d'étincelants jovaux, p. 77
front nimbé
~
étincelants jovaux
Et le peuple avivé par de lascives flammes, p. 78
euple avive
peuple av

lasctvés.ffammes

Ville,.. dont les blanches artéres
Houlent... des peuples énervés. p, 79

blanches artéres
peupIE; énervés
Je hume l'air caustique o1 briilent des ardeurs p. 81
Je hume
— =
briilefit des ardeurs

sss Vers les soirs rouges des métropoles,
Vers les clairs horizons qu'au loin barrent les croix
p. 83
soirs rouges
1"'--\.__\_‘-L — e

clairs horizons
J'ai vogué vers les soirs rouges...
Vers les clalrs horizons qu'au loin barrent les croix.
p. 83
JI'ai vogué
barrent les Tcroix
L'abime approfondi sous les dormantes vagues., p. 83

abime approfondi

darﬁiﬂteﬁHVagues
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Un candide bonheur luisait dans tes yeux doux, p. 93
candide bonheur
yeuxnduux
Voilad le doux bonheur, l'invite fraternelle », 98

doux bonheur

e
invite fraternelle

Les couchants empourprés et leurs fauves couleurs
p. 101

cuuchaqu empourprés
fauves couleurs
Dans l'antique salon des f&tes surannées, p, 101

antiﬂye salon
o "h.'*-u.
fétes surannées
Calme, sous l'or pdli des tentures fanées,
Croyant oculr encor votre dolente voix,
Je réverai de vous, & mon amie perdue. p. 101

tentures fanées

i e

-l

dolente voix

dolente voix

amie perdue

«s+ le tendre wvert des pousses,
La grice impubdre des nlants, p., 103

teggre Eert
—

grice impubdre

Joyeux refrainsdes gars, rires frais des navsoes,
p. 112
joyeux refrains

rires frais

Nos maisons de soleil et nos wvastes fenils
It nos granges gonfless de mils,... p. 118

vastes fenils

grafizes zoniflées



Voici nos terreaux gras, nos fécondes prairies p. 118
te:;;:izjgras
fécofides prairies
Le fertile limon et les chants guillerets, p. 118
f‘e:gi&eﬁ},i,mnn
chantﬁfE:ITIHrets

dui a conquis nos fils par un mensonge adroit
Et les intercalas dans l'infernale ronde p, 120

mensonge adroit

g

inferhale ronde

Que d'un labeur égal avec nos bras vieillis
Nous engrangeons toujours l'inutile moisson. p, 121

bras vieillis

inutile moisson
Le douloureux fardeau des mis®res humaines; p. 123
doulﬁisziJE;rdEau
misdéFes humaines
Le douloureux fardeau des mis&éres humaines;
Car j'arrive, mangé, des atroces géhenmnes, p. 123
miskres humaines
-
atréces géhennes

Les chariots comblés, sur les chemins visqueux,
Cahotent vers la ferme oli s'allument les feux. p. 124

chariots... cahotent

s'allument les feux

Mais toi des routes incertaines
Qu'abuse et leurre un vain mirage, p. 127

rautegmince;taines

vaiﬁ-ﬁiiage

k5



Voici bramer les vents dont le souffle assassine

p. 133
bramer“les vents
souffle-aésassine
la mort opulente au masque de vieil argent, p. 137
mort opulente
viéii argent

et d'accaparer méme un peu du fol prestige
dont aime & se parer la mort prodigieuse? p, 138

fol prestige
mort prodigieuse
Avec des coeurs usés et de mauvais foies, p. 146
coeurs usés
-
mauvais foies
L'intérét le moins vif, ni la moindre tendresse.
p. 153
intérédt le moins vif
moindre tefidresse

Evoquez-vous l'amer destin
Des fortunes contraires? p. 160

ager destin

fortunes contraires

Elles respirent 1l'odeur verte
Des amicales frondaisons. p. 170

odegf.verte

amicaltes frondaisons

Dont la vie a quitté 1l'immuable cloison:
Lieux de l'enfance heureuse... p. 172

immuable cloison

enfance heureuse

46



Vos voix, je les entends; je reconnais vos pas p. 177
Vos veix, je les entends;
je recofinais vos pas p. 177

Sur la route, tons et lumiéres
S'attiédissent, et meurt le son p. 125

tons et lumidres s'attiédissent

et il

meurt—Ie son

Voici étinceler de brusques soleils d'or
Autour des noirs clochers... p. 43

solgiis d'or
noirs clochers

Ne désirant plus rien hors un désir calmé
Et le serein oubli de mes wvaines pensédes, p. 97

- .
deg}{ Ea;me

sefein uﬁ%li

Le front las de l'enfant aux exsangues ferveurs,

p. 83
fréizfigs

exsangues ferveurs

A la rivigre bleue qu'enjambe un trgs vieux pont;

rivigre bleue p. 92

vieux pont
Et, par le vieux chemin pigué de fleurs sauvages,
p. 93

vieux chemin

flefirs gﬁﬁvagﬂs
Secoua l'ancien joug des bonheurs dérisoires, p. 82

cien joug
%EH Y

bonheurs dérisoires
Et tendant mes bras nus vers la sourde lumiére p., 83

bras nus

o

sourde lumidre

b7
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Nous n'écouterons plus, au fond de nos vains songes,
Planer ta voix mielleuse... p. 47

vains songes

voix mielleuse

Des spectres...

Chancellent aux perrons branlants des vieux manoirs.
p. 132

perrons branlants
vieux manoirs

A 1'infini, les avenues
Tissent leurs miroitants lacets de clartés crues.
p. 43
mireitants lacets
\‘_.\_::,_.

i T
clartéds crues

Ame de tant de locataires

Dont s'imprégne le papier peint,
Evoquez-vous 1l'amer destin

Des fortunes contraires? p. 160

papier pejint

amér destin

0, dans mon coeur, le paysage
De mats ligneux et de cordages
Et de vivantes cheminées p. 72

i 3
maﬁf\}fgneut

vivantes chemindes
L'humble croix de bois noir p. 16

humble croix
\-..___\_\_H‘_ -

bois noir:
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CHOSISME

Genre inanimé. Le francais n'a pas de genre neutre 2
proprement parler, mais il nous offre des traces sporadigues
d'un genre inanimé ou chosiste. La stylistique n'est en cau-
se que 13 ou l'assimilation est réelle.

M, Cressot
rentiers a4 quatre sous, 0 quantités négligeables
p. 63

eux que l'usure a rendus hors d'usage,
ils font partie du stock inutile des sages, p. 64
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COMPARAISON

C'est un rapport de similitude qui est établi entre
deux réalités.

A, Benoit

Ce lien s'exprime par comme, ainsi, autant, le méme,
tel, pareil, semblable, ressembler a, etc...

B, Dupriez

Et dont éclate l'ordre ainsi qu'un marbre blanc.
p. 23

Et 1l'on eut dit parfois qu'a des titans pareils
Ces hommes moissonnaient les cheveux du soleil,

r. 31

La norme qui les courbe et, gndmes, les absorbe
Comme un astre sanglant... p. 34

Le corps ainsi qu'un arc tendu vers l'éphémeére,
p. 83

Tu figurais pour moi 1'idéal d'une chair
Si pure et si semblable & la fleur attirante p. 94

... la phrase nouéde comme un lierre au désir. p. 94
Une rage, comme un feu bléme, p. 107

— comme un invertébré dans le matin gluant __
rampe le défilé lugubre de la mort, p. 127

Ma foi, ne la dirait-on pas semblable

3 quelque coffre receleur de trésors,

cette biére... p. 138

Stagnante comme une lourde mare

La petite ville,... p. 146

Et leur oeuvre, serein comme un fiit de priéres, p. 29

J'ai planté mon désir pointu comme une dague p., 33

Et, torses nus, mi-fous, semblables a des bé&tes p. 47



Et dans tes bras profonds et doux comme la mort,
p. 97

O ville, maintenant, rends-nous notre vigueur

Qui coule dans tes murs comme un phyltre puissant,

p. 46

émettant sous le feutre sentances et maximes
qui sont comme l'amére et toxique liqueur
distillée du fruit blet des années. p. 64

et quel écho parvient A ces minces oreilles
recroquevillées comme feuilles mortes? p. 58

Le ciel est pur
Comme une mer dtazur p. 91

Lilas en fleurs

Frdélent les seuils comme des brises p. 91

..o la peur et l'angoisse
Qui rampent comme des limaces
Au fond de toi. p. 127

51



52

DIALOGISME

Rapporter directement, et tels qu'ils sont censés &tre
sortis de la bouche, des discours que l'on préte A ses person-
nages, ou que l'on se préte A soi méme...

Fontanier, cité par Dupriez

D'ou (sic) viens-tu donc, toi dont la main
S'allonge vers nous, fraternelle?

Je suis votre friére des plaines,

Le doux friére des bas fournils; p. 170
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ELLLPSE

Figure de grammaire consistant dans la suppression
d'un mot nécessaire & la compréhension parfaite de la
phrase, mais sous-entendu.

H. Morier

D'olt gque veniez, & contre vent, p. 122
Qu'étes-vous devenus

Vous tous de la misere?

Plusieurs qui dorment nus

Dans le froid de leur bigre. p. 175

Leurs portes qui, s'ouvrant, grincent mauvais accueil.

p. 34

De tous ceux-1a, hélas, plusieurs qui sont giteux
pPs 59

Ne froncez pour moi le sourcil p. 170

La mort sur son passage a semé mauvais sort; p. 134
Stri le vin! Hors des murs la joie! p. 146
D'humbles saints que mémoire oublie, p. 131

Les boeufs roux s'endorment. Crépuscule, p. 14



ENALLAGE

«+. on parlera d'énallage... guand un adjectif prend
la place d'un adverbe...

Dict. de LinFuistique

... elle ne peut consister en frangais que dans 1'échan-
ge d'un temps, d'un nombre, ou d'une personne, contre un autre
temps, un autre nombre, ou une autre personne. Ainsi nous en
avons de trois sortes: 1'Enallage de tem»s, l1'Enallage de
nombre, et 1'Enallage de personne.

P, Fontanier

Je voudrais que mon vers possédit la rudesse
Dont sont empreints les traits de tes masques tannés,

’ . pe 37

(Fasse Vs Present)

Vous qui portiez si beau 1l'habit & queue p. 59

(Adjectif & la place d'un adverbe)

Chacun se disait & soi-méme

Gu'il faisait bon de n'é&tre pas

Celui qu'en sa biére de chéne

On voyage vers 1'Au-deld. p. 68

(Imparfait vs Présent)

Sur ma téte bientdt hullulent tes hibous. p. 79

(Futur vs Présent)

Mon pas furtif se méle au pas nombreux des foules,
p. 81

(Echange du nombre: passage du singulier au

pluriel)

Et j'ai bientdt repris l'intense ardeur de wvivre.
p. 97

(Passé composé ws Adverbe du Futur)

I1 éprouvait des lendemains
Charmés de hampes somptuaires. p. 102

(Imparfait vs Futur)



I1 vente doux. p. 11l
(Adjectif A la place d'un Adverbe)

... les mancherons de la charrue
Pésent trop lourd a notre épaule p. 119

(Adjectif a la place d'un Adverbe)

Et le jour est bientdt wvenu

Ol le sillon derriére nous

Aura perdu sa rectitude. p. 119

(Passé vs Futur)

Qui buvait sec et chantait faux p. 175

(Adjectifs & la place des Adverbes)

Dans la torpeur qui le rassure
Ton coeur est mort de lacheté. p. 107

(Frésent vs Passé)
Toi qui bientdt mélas les larmes et les deuils p, 46
(Futur vs Passé)

Vois, l'autrefois s'endort sous une housse d'ombre.
p. 15
(Passé vs Présent)

Je voudrais qu'en les soirs vertigineux la flamme
Des usines forgefdt dans l'or brut ou le fer

Le triomphal buccin ol mes poumons proclament

Tes droits sacréds qu'on l&se aux yeux de l'univers.

p. 38
(Passé vs Présent)

J'entends grincer un mauvais rire
Au vide austére de mes veilles. p. 99

(Présent vs Passé)
%ong;z que Jje suis 14 et que je vous attends,

Nous mettrons en commun la peine et le plaisir, p.l74

(Passage du "je" au "nous")
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EPANALEPSE

Figure qui consiste & reprendre en fin de vers ou de
phrase le mot qui se trouvait au début...

H, )orier

Vous l'avez cru si pareil a vous p. 155

56
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LPIIHORE

Répétition d'un mot ou d'une formule & la fin des
membres d'une période, ou & la fin de la strophe.

I, Morier

Vois la pileur osseuse et jaune de nos joues,
Et nos bras révoltés qui te couchent en joue. p. 45



EPITHETE

L'expression est de Laushberg,

HOMERIQUL

citée par H, lMorier,

Ee 778

s s VOyageur au coeur las, p. 1=2

La foule aux faces peintes, p. 43

Chenille bigarrée aux languides anneaux, p. 43
La nuit aux veux de forge 5. 43

les gueux A face bléme, p. 44

mers aux changeantes moires. p. 71

la foule aux mille wvoix, p. 74

merles frileux, aux claires vocalises, p. 1ll2

l'aurore aux chairs de fleurs p. 92
regard aux feux durcis, p., 157

«sa matelots
Aux fabuleux itinéraires, p. 71

«e«. tables aux fumantes porcelaines. p. 124

la mort opulente au masque de wvieil argent, p. 137

Et les couchants d'or fauve aux douces cantilénes
p. 113

Ames trempées aux francs vouloirs, p. 171
Des enfants aux airs suprémes de nains, p. 53
Faces d'iode aux pigments rares, p. 70

la route au profond leurre, p. 126

«ss les grands yeux
aux poches liches et baignés d'eaux tristes, p. 63
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Et son beau regard aux feux durcis, p. 157
En les villes aux nuits de feu p. 169

La-bas sont les campagnes blondes
Au visage d'éternité, p. 170

La petite ville, aux cerveaux ovipares p. 146

En la cuisine aux odeurs rances p. 159

Moi, cet adolescent d'internat, au coeur sage, p. 78
ees la ville aux puissants yeux de forge, p. 172

eos le troupeau des hommes au pas lourd p. 178

Les enseignes aux phosphorescences enjouées p. 77
Cette beauté inhumaine aux charmes achevés p. 62
D'un réve aux traits cursifs... p. 35

... toits aux dos de suie p. 148

et la musique
aux incantations magiques p. 139

eeo la pierre aux angles durs p. 177

vse les voild tous freres A vieux dos, p. 63

Et leurs mains grumeléés aux jointures noueuses p. 64
Le soir, au front nimbé d'étincelants joyaux, p. 77
sur les trois visages 3 peau couperosée p. 62

Le front las de 1l'enfant aux exsangues ferveurs. p.83

vee la maison
Aux fenétres décloses. p. 90

«se l'automne
Aux tons de rouille et d'ocre. p. 90

Lilas en fleurs
Aux suaves senteurs p. 91

Et tes jambes, au pur fuselage, p. 93
... les longs soirs aux traines de velours, p. 113

Par mes racines aux longes sinueuses, p. 116



..e génie au doux visage p. 125

la mort... au masque vieil argent p. 142

Un fils 2 té&te de cheval p. 145
157

Sur sa face aux lueurs inquietes p.

Ville aux cents (sic) carrefours, p. 79

60
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EPITROCIASME

Figure consistant dans une accumulation de mots courts
et expressifs... il s'agit 14 d'une figure de rythme.

H. Morier

Demi-claqués, soufflant, butant, p. 126

Tirons wvers l'Atre éteint cet antique fagot p. 15

0 le dessin trés net de ton jeune wvisage
Délicatement teint des ors du crépuscule! p. 93

Et qu'en des gestes brefs et des tics de robot p. 173

Et que la nuit vient vite en rasant les collines,
Et que les pas sont lourds de ce fou quli clopine p.l1l22

Au long des vieux pavés ol la géne chemine, p. 34
La misére, a pas secs, devant les seuils chemine.

p. 133
Je tends mes deux mains & la pluie. p. 150

Je ne sais plus ni dol ni peine p. 150

Les mots que je te dis n'ont pas un sens tr&s clair.
p. 100

Bouges, troubles lueurs, passants, murs, rires faux,
p. 80

Et Eiqqt la Viﬂ
Frappe sur vous des coups trop durs et trop constants,
Songez que je suis la4 et que je vous attends, p. 174

La main du sort a clos le seuil et fermé 1l'huis. p. 18

Tu nous dois ce pain blanc qui moisit dans tes caves
p. 46
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ZROSTION

Variété de répédtition dans laguelle, & chaque reprise,
une partie du texte disparailt.

B. Duprie=z

Et le peuple avivé par de lascives flammes,
Le peunle veut y mordre avec avidité. p. 78

Et moi, ce rejeton des sonores wvillages
Dont les muscles étaient pétris de l'air des champs
Moi, cet adolescent...p. 78

Et la route serpent galeux — & 1'infini,
La route de 1l'embliche et de l'incertitude p. 124

Oh! la mort

huppée de majuscules croix,

la mort

avec ses crépes gris... p. 137

et la musiqgue
aux incantations magiques,
la musigue... p. 139

car c'est sagesse méme,
—— étant connue sa brusquerie de vieille dame,

sagesse,

... d'entourer de petits soins la mort, p. 141

C'est comme si, soudain, les choses renaissaient
Sous la magique main d'une fée immortelle;

Comme si le domaine ancestral reprenait

Sa face de soleil... p. 13

Les cloches prévenues, cloches indifférentes, p. 140




ESTOMPAGE

Procédé par lequel l'auteur cherche
réalité décrite un aspect vague,

1., Morier
REMARQUE
. Morier distingue plusieurs formes

L'une entre autres est nommée: le "pluriel
ou des "termes ordinairement au singulier

2 donner a la

d'"estompes".
dit poétique"
(or, univers,

avril, moire, etc.) esequi, mis au pluriel, multiplient de
maniére indéfinie les aspects du donné." p. 458

Voici étinceler de brusques soleils d'or

Autour des noirs clochers que les

rumeurs effarent.

p. 43

63
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SUPHENTISHE

On appelle euphémisme toute maniére atténuée ou adou-
cie d'exprimer certains faits ou certaines idées dont la
crudité peut blesser.

Dictionnaire de Linguistigue

T1 faisait tout & fait nnit
Dans la maison sans vivants. p. 88

L'homme c&de & 1l'ébat dont Vénus est en quéte. p. 21

Et quand je m'assis aupreés d'eux,
I1 a fallu que je me nomme, p. 169
(Au lieu de dire: "Ils ne m'ont pas reconnu")
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FIXATION ou CLOU D'OR

Procédé par lequel l'écrivain, 4 l'instant ou le récit
vient d'atteindre un degré d'intense émotion, fixe l'événe-
ment intérieur en notant, dans un climat d'éternité, les

circonstances extérieures concomitantes: paysage, décor, éclai-
rage, couleurs, bruits, parfums, etc.

H. Morier

Ame de tant de locataires
Dont s'imprigne le papier peint, p. 160

Ils ont aimé, 1A, dans ces chambres.
O les lézardes du crépi! p. 161

Un candide bonheur luisait dans tes yeux doux,
Cependant qu'ils erraient sur la campagne heureuse,

p. 93

Les aurores baignées de lumineuses joies p. 113



GRADATION

Figure par laquelle on dispose les termes, au sein
d'une énumération, en ordre progressif.

H, Morier

Ctest la disposition des termes, dans une énumération,
selon un ordre croissant ou parfois décroissant.

A. Benoit

Voici des enfants sans jouets qui vont,
Les bras noués, les yeux vagues, le front
Déja serré de réalités d'nommes, p. 53
(Gradation ascendante)

Et leur ample rumeur, de clochers en clochers,
Ondule, flotte et meurt dans le brouillard d'automne.
(Gradation descendante) p. 73

Comme vous, j'ai souffert, j'ai aimé, j'ai haf
(Gradation ascendante ou intensive) p. 178

Et tant vibrent 4 l'oreille d'appels puissants,
Qu'un sourd affollement nait et se communique

Et fait chavirer l'aAme et provoque les sens,

D'8tres en é&tres, de chair en chair, d'dmes en &mes.
(Grad. ascendante ou intensive)
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GRAPIIISME

... maniére de représenter, d'écrire les mots d'une
langue. ..

Littré, ecité par B. Dupriez
« Le trait d'union entre les mots peut former n'importe gquel
composeé.

Ex.,  Je suis celui-qui-prend-toutes-les-formes,

Montherlant, ecité par Dupriez

Alors les boutiquiers-que-veux-tu-qu'on-y-fasse-
voyagent de l'avant A4 l'arriére boutique p., 61
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HOMEQTELEUTE

Retour de sonorités semblables & la fin de mots ou de
membres de phrase assez rapprochés pour gue la répétition
soit sensible & l'oreille...

H, Morier

Oscille entre la haine et la wvaine pitié, p. 37

Ot les rumeurs et les odeurs viennent mourir. p. 52
Le port enfig est plein de wvie. p. 70

v++ Je reviens gquéter la paix du coeur

Au seuil de la demeure on ta douceur accueille

Le front las de l'enfant aux exsangues ferveurs.p.3

Je mesure l'obscur paysage p. 117

Far les chemins bourbeux et noirs, de bourgs en

bourgs,p.l122

et la wvoild gui parade en grand apparat, p. 128

Et l'orgue émeut les parvis bleus des cathédrales.p.74
Et tout le désir fou de tes foules qui wont, p. 78
J'ai wvoulu voir le soir d'automme p. 148

+es et meurt le son
De la chanson. p. 127

Veille sur le sommeil bruyant de la cité. p. 80

S'érigent sur le roc et les socles de fer p. 3l
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HYPALLAGS

Figure qui attribue & un objet l'acte ou 1l'idée conve-
nant & l'objet voisin.

H. Morier

Et lorsque j'aurai bu tes vins tumultueux p. 23
(L'épithdte conviendrait plutdt & ceux qui boivent
le vin),

Bientdt levant leurs ancres noires,
Les vaisseaux... p. 71
(L'action conviendrait plutét aux matelots).

Clameurs des cuivres fous aux feuillages des squares.

p. 80
(L'épithdte "fous" conviendrait aux musiciens plu-
t8t qu'aux "cuivres).

Les lucarnes coiffées

De mols bonnets,

Avec leur air de bonnes fées,

S'acheminent dans le décor vermal, p. 112
(L'action conviendrait au passant qui s'achemine
en direction de la maison).

Et sur le seuil pensif ol la nuit s'insinue,
J'ai senti la douceur des ferveurs revenues. p, 1l
(L'épithdte "pensif" conviendrait au pronom-sujet)

eees les grands yeux
aux poches liches et baignés d'eaux tristes, p. 63
(Idem)

Et du fond des taudis que la bise transit

Les moribonds... p. 133

(La "bise" devrait transir les "moribonds"et non les
"taudis")
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IDNPERBOLE

Firure consistant dans l'exagération des termes.

., Morier

Toutes les mers sont dans le fleuve p. 70
Et 1'orgue émeut les parvis bleus des cathédrales.p.74
Place A nos longs visages qui baillent! p. 146

Et 1'on eut dit parfois qu'a des titans pareils
Ces hommes moissonnaient les cheveux du soleil. p. 31



INCLUSION

Commencer et finir un poéme, une nouvelle, une pidce
théidtre par le méme mot, la méme phrase...

Dupriez

J'ai la mémoire de ma mire
et celle des bonheurs perdus

J'ai la mémoire de ma mere.

p. 89

de

71
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INVERSION

Rupture de 1l'ordre progressif qu direct du frangais,
qui d'habitude énonce 1 le sujet, 2 1l'action ou l'état,
37 le complément...

H, Morier

Contre le seuil s'appuient nos ombres paralléles. p.9
Que s'approfondiront en nous les souvenirs p. 10

«ss sSur la route, se traine
un mendiant... p. 15

A mes sentiers l'asphalte noir se substitue., p. 22
Sur le rucher nocturne ou fourmille la wville p. 27
Des fastueux viveurs que nourrit ta luxure, p, 46

En les quartiers déserts qu'assiégent les brouillards

P. 55

Point ne bougent au long des jours les boutiquiers.
p. 58

A la riviére bleue qu'enjambe un trés vieux pont;
p. 92

Morte en ton ame la féérie, p. 107

Vociférent les chiens clabauds au pas des portes,
p. 123
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KAWEMPHATON

... rencontre de sons d'olt résulte un énoncé déplai-
sant; ainsi dans le vers de Corneille (Premiére édition des
Horaces) : Je suis romaine, hélas, puisque mon époux l'est.

= mon nez—poulet).

Marouzeau, cité par Dupriez

Et les soleils fondus a l'ombre des allées,
Ou s'en sont-ils allés? p. 112
= Samson
Si pure et si semblable 4 la fleur attirante p. 94
= sans bla-bldy
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LICENCE

Liberté que prend un écrivain avec les régles de la ver-
sification, de l'orthographe, de la syntaxe,

Dict. Robert

I1 aura sans doute suffi

Que se réveille un mal bénigne. p. 153

(bénigne est un adjectif féminin et ne peut s'accorder
avec mal)_
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METAPHORE

La métapnore est considérdée comme une comparaison ellip-
tique. Elle onére une confrontation de deux objets ou réalités
plus ou moins apirarentées, en omettant le signe explicite de
la comparaison.

H, Morier

a) de la matérialisation, selon 1l'expression de Jacques Pugnet,
dans son essai consacré & Giono ol il nous dit: "Giono est...
un poéte de la terre, de la matiére dure, .concréte, pesan-
te. Il n'évoque jamais rien sans le matérialiser, sans lui
donner une forme..." Il rajoute: "(sa) poétique... se fonde
sur une dynamique de la gatérialisation"; pp. 62,64, dans
Jean Giono, Class. du XX"s., Paris, Ed. Univ., 1955.

Les midis lourds, drapés de rutilantes soies, p. 113

Je porte sur mes épaules, au fond des soirs,
Le douloureux fardeau des miséres humaines; p, 123

Nous verserons sur tes chagrins
Le baume chaud de nos pensées. p, 127

Sur la pente des toits dansent d'étranges bruits.
p. 132

Les écus de soleil qu'ad foison dans la chambre
Eparpille en dansant la branche d'un vieux hétre,p. B

Au fond des soirs un vitrail saigne., p. 148
I1 flotte ici des douleurs mortes. p. 160

Ame de tant de locataires
Dont s'imprégne le papier peint, p. 160

Cognant a des remords tardifs leurs cerveaux lourds.
p. 32

Et leur frele (sic) destin oscilla sur sa tige. p. 32
Ses doigts ligneux et secs ne portent plus soudain

Le poids des chaines invisibles qul les rivent
Au méme obscur labeur. p. 35



Dans la clarté de sang qui suinte des verritres, p.47

ces une vieille aussi
Heprise ses jours, lente et lasse., p. 53

Les bruits lourds, agressifs, s'entrechoquent dans
l'air. p. 79

Comme j'aurais voulu dans mes mains de ferveur
Contenir, moite encor, l'aurore aux chairs de fleurs.
p. 92

Nous n'écouterons plus en nous sonner le cor
De notre passé vide. p. 96

Les propos secs que vous cassez entre vos dents,
n. 177

0 la torpeur de plomb introduite en mon sang p. 178
Mais ces larves demain cimenteront des villes. p. 28

Le soleil accroche d'illusoires écus d'or
4 leurs habits rapés, p. 63

Oh! tous ces besoigneux casse¢s, ces prolétaires,
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Qui, le soir, cassent leurs ennuis au choc des verres!

p. 29

b) animale

Dés ténkbres ol la peur rampe. p. 99
Et que l'obscurité se couche au pas des portes, plo0

+ss Le doute avide, triomphal,
Entre ses froids étaux broya leur idéal. p. 30

C'est une rage morne et fauve qui rougeoie. p. 33
Et d'autres qui sont morts

Les dents serrées au mors

Car ils ne purent étre

Ce qu'ils révaient __ des forts. p. 176

+«+»+ retournons vers la ville
Qui broiera notre ennui sous ses dents de métal. p.l6

Mes muscles nourriront la rage des machines p., 2]
A tordre les métaux sous les gueules de flamme., p. 27

les venins de la haine. p. 28
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+eo la croupe des fourneaux, p. 33
Les forgeurs de métaux
Se cambrent sous le joug de fer qui les applique.

p. 33

Voici leurs toits groupés en essaim, que domine
Le jet des gratte-ciel... p. 34

Toute ta chair promise & la faim des machines, p. 38

Partout le capital aux tentacules molles
Proméne dans ton dos sa froide succion, p. 38

La nuit fauve, troude de ses millions d'yeux,
Pulse autour des buildings... p.43

La nuit aux yeux de forge et que le rut égare

Dans les dédales du plaisir, et qui se tord

Sous le poids des désirs qui torturent son corps.p.43
Les ruelles, ou rdéde un vent coulis, ... p. 44

Sur ce troupeau humain que la faim exaspére p. 44

Nos muscles ont frémi de l'instinct qui les trempe

p. 47

Dans une bulle d'ombre un vieillard est assis
Qui, dans sa barbe, rumine sa vie, p. 33

Et le vent, dans ses bras multiples, les enlace.

p. 55
Le mouvement obscur rampe au vide des rues. p. 56

et sous notre créne parcheminé
se sont tissédes des toiles d'araignées. p. 60

Les ateliers enfin ont vomi leurs troupeaux p. 77
Me voici dans tes bras roux et tentaculaires. p. 78

Aux sources de venin que secréte ton flanc. p. 82
(1a ville)

Trop faible, j'ai bravé ce grand oiseau de proie
Qui, d'un bec virulent, nous crochete les chairs.
p. 82

La croupe des vieux toits... p. 111

J'ai sucé le sang de la terre (l'arbre). p. 116



78

Cité tentaculaire et pleine, monstre rouge
Qui transpire par les pores de tes bouges,
Toi dont la bouche corrompt l'air

Tu as mangé la chair de notre chair. p. 120

Et, las d'errer de val en mont,

S5ans demeurance ni maison,

Le vent, ce pauvre hére,

Tout hérissé de feuilles mortes

Se couche en rond au pas des portes. ». 123
La nuit l&ve son troupeau d'ombres. p. 126
Le vent corne au carrcefour des nuits. p. 132

Voici bramer les vents... p. 133

(mort) la voyez-vous qui s'en retourne & d'autres
proies, p. 142

Quel butor conte son déboire
Sous les larmes d'un parapluie? p. 150

Le vent corne sur les enseignes,
S'ébroue autour des cheminées p. 150

Au pied des murs ou la nuit couve p. 151

Attiré par la ville aux puissants yeux de forge,
Tout d'un haldtement je suis venu vers vous, p. 172

Dans le haut croisement d'arétes rectilignes, p. 177

J'ai suivi le troupeaux des hommes au pas lourd
p. 178

La serrure mordue par la rouille est rebelle,
&£t les gonds sont rétifs, p. 11

c) du feu

Et faisons la clarté sur ce passé vieillot
Pour qu'il renaisse au chaud baiser de la lumieére.
p. 15

I.es horizons qu'au loin les lueurs incendient
Ont éclairé pour moi d'un jour prodigieux
Les mondes surhumains qu'en les villes de feu
L'insolite labeur des hommes édifie. p. 21



Car voici que vascille en moi la flamme usée p. 22

Lorsqu'au fond des palais les voluptés allument

— Flambeau néronien — le front las des minuits,
p. 27

A tordre les métaux sous les gueules de flamme p. 27

Et, songeant qu'aux confins des soirs nimbés de
flamme p. 31

Car l'électrique ardeur des luttes incendie
Leur torse, ol flambe encor la native vigueur. p. 33

I1 s'en était allé vers les villes de flammes
Dont se coiffent le soir, les lointains golgothas.
p. 35

Voici étinceler de brusques soleils d'or p. 43

Et ces flambées d'alcool qui rallument l'oeil cave.

p. 46

Et que des feux de joies incendient leurs palaces.

p. 46
Frileux parmi le froid qui leur brile la face, p. 55

Du temple, qui réchauffe un moment leurs pensers,

p. 56

Le soleil sur la ville allume un feu de torche. p. 56

Et de vivantes cheminées
Dont s'échevélent les fumées! p. 72

Et le peuple avivé par de lascives flammes, p, 78

Le désir qui me bat de ses verges de feu. p., 80
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L'heure est rouge des cris montant des ruts en fiévre.

p. 81
Je hume l'air caustique ol briilent des ardeurs p., &1

C'est que ton oeil allume en mes veines des fiévres,
p. 82

Car j'arrive, mangé, des atroces géhennes,
Des villes & silos et des cuves de feu p. 123

Nous verserons sur tes chagrins
Le baume chaud de nos pensées. p. 127
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Le ciel rugueux s'est teint d'une rougeur de torches.,
p. 132

r

Lt son beau regard aux feux durcis, p. 157

Attiré par la ville aux puissants yeux de forge,
p. 172

0, dans la fumée des minuits
Le feu voyant de sa prunelle! p. 176

Nous aurions senti 1l'haleine du feu
Passer sur nos doutes frileux, p. 180



METONYMIZ

Figure par laquelle un mot désignant une réalité A se
substitue au mot désignant une réalité B, en raison d'un
rapport de voisinage, de coexistence, d'interdépendance, qui
unit 4 et B, en fait ou dans la penséc,.

H, Yorier

01 ce toit désuet chantait sous la feuillée, p. 10

Le tenace quartier, & petits pas, remonte
A la surface étonnée de la vie. p. 54

La ville dort. p. 56

émettant sous la feutre sentences et maximes p. 64
la campagne heureuse p. 93

Tinter l'airain sonore n», 115

Nos yeux se sont trompés sur ce qu'ils croyaient voir
p. 17

Et nos bras révoltés qui te couchent en joue, p. 45

Tt maintenant wvoici qu'aprds des ans ses mains
K'abhorrent méme plus les contraintes serviles. p. 35

Autour des tables aux fumantes porcelaines. p. 124

Parmi la wille jeune et spontande
dont les artéres charrient un sang véhément, p. 64

La serrure mordue par la rouille est rebelle,
Et les gonds sont rétifs, mais ma main se ranppelle
L'effort auquel jadis ils cédaient en gringant.

. 11

Tes pauvres mains dressées &4 plaire sans surseoir,
p. 38

Bl



MIROIR

Réduplication ou polyptote formée de termes subordon-
nés l'un a4 l'autre,

Ex, : Critiquez le critique

Max Jacob
REMNARJUE

. Le schéma du mireir peut se rencontrer sur d'autres
plans. Par exemple, lorsque Hamlet fait jouer pour le roi
la sceéne du meurtre., Les acteurs ont alors a4 jouer le rdle
de comédiens gqui jouent un autre réle...

E., Dupriez

0 frére, dont l'effort entre les murs d'usines
Etreint la tdche qui l'enserre en ses étaux! p. 38

Cité tentaculaire et pleine, monstre rouge

Tu as mangé la chair de notre chair, p, 120

Dans ta téte affreusement wvide
Oli 1'impuissance se contemple, p. 106
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Se refliéte en nos veux l'azur gris-bleu des aubes. pn 119



NEOLOGISME

Emploi d'un mot nouveau (soit créé, soit obtenu par
déformation, dérivation, composition, emprunt, etc.)...

Dict. Robert

Par la ville que la tristesse enlinceule, p. 146
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OXYORE

Sorte d'antithése dans laguelle on rapproche deux
mots contradictoires, l'un paraissant exclure logiguement

l'autre,

H, Morier

C'est 1lad que nos afeux...
Fassérent dans la gloire obscure des labeurs, p. 11

Vers ce toit gqui semblait d'une chanson muette,
Accueillir leurs pas lourds... p. 11

O wville, car l'aspect de ta hideur m'attire p. 22

R LES taudis
Branlent sous le pas lourd des allégresses sales

p. 27

Pour dire la beauté de tes miseéres rouges p. 37

Ccntelee les haillons ol notre chair frissonne.
p. 45

Des enfants aux airs suprémes de nains, p. 53
Frileux parmi le froid qui leur briile la face, p. 55

Empli des jours et des nuits claires, p. 71

Je réve aussi d'un pur départ,
D'une croisiiére indéfinie
Qui méne ailleurs et nulle part, p. 71

Mais voici qu'un ravon frileux perce la nuit. p. 74

Mille chaines ténues
Me pésent et me lient
Aux choses accomplies. p. 90

Et dans tes bras profonds et doux comne la mort,

. 97

]

et la beauté funidbre de ses chars de fleurs, n. 137




Seongez que vous Jjonissez d'un privilége amer p. 173

Et cette force atrocement perfide et douce p. 178

Adu sommet des buildings meurt le cril des usines

D'ou vole lourdement le moussier des cerveaux . 77

L'espoir tari des jours s'égoutte, p. 15

Monter, timide encor, la clameur surhumaine n, 44

Faces d'iode aux pigments rares p. 70

La petite wville, ...
Propose pour les suprémes nourritures
Ses viviers de wvices et de tares. p. 146

Toute attentive au bord du songe. p. 149
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AT AT T MY T
PR WS ) e W e T

++s procédé poétigue gui consiste dans l'emploi de
membres de phrases rythmiguerment alternés et déveloappant
des thémes paralléles...

Hobert, cité par D Dupriex

Zt sa force de pain et sa douceur de lait p. 10
Ouvrant les sillons bruns, liant les orges miares =, 11
Ces forgeurs de métaux ot dresseurs de citds p, 34

Criait si fort, crazchait si haut. p. 175

Avec des mains usées & servir les machines,
Avec des wveux emplis de 1'horreur des usines, p. 121



TARECHENE

... défaut de langage... on place & cdté 1'une de
l'autre des syllabes de méme son, comme,.., il faut gu'entre
I0US Nous nous neourrissions.

Littré, cité par Dupriez

Tue chérissaient ses blanches mains, p, 102

Ol 1'impuissance se contemple, p. 106
Et qu'une aube aura ravis p. 163

Vos forces se seront brandies p. 16%

o freéres retrouvés, n, 172

Et gqui, d'un ceil rond, fixait ses chaussures. p. 174
Et comme me saouler de ta chére preésence. p, 100

++. un pli au front tétu,
Tu te portais au rendez-vous p, 1532

Et portant en sébile un coeur vierge... p. 81
Marqué de tant de demeurances, p. 159

Sur leur bedaine sphérigue que barre
Le trait doré d'une chaine de montre, p. 58

Ai-je & jamais perdu la clé... p. 93
J'éprouverail la lassitude des travaux p. 23
Les figures de l'existence se précisent. p. 117

compte tenu de la civilité p. 141



Lorsqu'au fond des palais les voluptés... p. 27
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FPARONCHASE

Figure par laquelle on rapproche, dans la phrase, des
mots offrant des sonorités analogues avec des sens différents,.

H. Horier

Le seuil feutré d'oubli et qu'ont scellé les deuils.
p. 15

Vers les centres nerveux de la ville oli naguére,
Attirés par l'appat trompeur d'un vil métal, p. 42

Il est demeuré mon héte,

L'homme sans itinéraire,

L'ami sans fover ni terre

Survenu des patries hautes. p. 165

— Je suis votre frére des plaines,

Le doux frére des bas fournils;

Et voyez les bonheurs ternis

Dont ma prunelle est encor pleine. p. 170

Et d'autres gqui sont morts
Les dents serrées au mors p. 176

En ce décor que modifie
L'écart de ta démarche absente p. 153

et la voild gqui parade en grand apparat, p. 138

Et voyez-vous, de ferme 4 ferme,
Que l'on tire les contrevents,

(eeves)

D'ol1 que veniez (sic) A4 contre vent? p. 126

Impureté, tu nous a (sic) pris le sang
Qui combattait au sein de nos tristes villages.
p. 120

Mais dont les yeux ont les tons doux
Des azurs calmes de fin d'aofit, p. 171



PARTICIPATION ou COMMUNION

Figure par laquelle le locuteur se range au cété,.,
de son interlocuteur, en remplagant le pronom de la seconde
personne (tu ou wvous) par le pronom de la premidre personne
(nous) ou un pronom indéfini (on).

H. Morier

LES BOUTIQUIERS (extrait)

Que les affaires sont mourantes!
Et cette ankylose aux jambes!
Vraiment, on ne circule pas assez.

Pourtant, il fut des jours tout autres,

Ah! souvenir perdu dans la brume des ans

quand le solde annuel aux aguichants rabais
vous repliait ieci le bourgeois pour trois jours,
Las! mouvement vainqueur et bienfaisant,

une torpeur insidieuse te remplace

et sous notre crfiine parcheminé

se sont tissées des toiles d'araignées. p. 60



Figure par laquelle on remplace le mot propre, qui
est simple, par une tournure ou locution ecxplicative.

H. Morier

l'espoir de la semence p. 15 (le pain)

le dispensateur des orges et des blés p. 29 (Dieu)
l'homme des sillons p. 32 (l'agriculteur)

le maitre des destinées p. 65 (Dieu)

8 fils de l'onde p. 70 (navires)

1'ébat dont Vénus est en quéte p. 81 (1'amour)
renouveau de la saison fiddle p. 98 (printemps)

Je suis votre frére des plaines, p. 170 (campagnard)

91



PERSONNIFICATION

v+es Faire d'un &tre inanimé ou d'une abstraction un
personnage réel,..

Littré, cité par B. Duprie=z

+ss déjia le soir emmitoufle les branches, p.J9

.+« tout le passé nous accueille, trés las,
Nous dit une chanson... p. 10

Et sur le seuil pensif... p. 11
visage apaisé¢ des fenétres p. 13

Et toute la maison d'antan qu'un souffle enchante
5'émeut comme au retour automnal des afeux. p. 16

La main du sort a clos le seuil et fermé l1l'huis,
p. 18

0 wville, car l'aspect de ta hideur m'attire
Et la grandeur monstrueuse de ton délire
Quand ton corps est tordu par les enfantements. p.

Au long des vieux pavés ou la géne chemine, p. 34

Glaugues... les fenétres ont 1l'air
De sourciller devant le roide paysage p. 34

Je voudrais qu'en les soirs vertigineux la flamme
Des usines forgeft dans 1l'or brut ou le fer
Le triomphal bucecin... p. 38

L'amertume du jour desserre son étreinte., p. 43

Aux monuments indifférents dont les bras vides
Font des gestes de glace en la demi-clarté, p. 44

«++ petites maisons

Avec une lucarne A leurs pignons

Et qui, fraternelles, se serrent

Epaule contre épaule, afin de mieux tenir. p. 52

Le soir bercera dans ses bras ardents
Le quartier minable et ses sombres rues. p., 52

22
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Et l'on verra passer la joie en robe claire p. 58
Le gel sculpte ses formes nues. p. 56

Toute la perfidie adroite des filets
ZJue tend 1'illusion & 1'homme gui la tente. p. 79

Etreignant de ses bras maternels le tumulte,
La croix du mont, gqu'au soir les idoles insultent,
Veille sur le sommeil bruvant de la cité. p. f0

La solitude et le silence
Montent la garde &4 ma croisée, p. 99

Les plaisirs rieurs gqui rddent par bandes
Plissent wvers tol leurs oeillades perverses. p. 1035

L'hiver a délié ses froides escarcelles p. 111

Les lucarnes coiffées

De mols bonnets

‘Avee leur air de bonne fées

5'acheminent dans le décor vernal, p. 112

Le went fouette ma chair... p. 123
L'épaule des maisons s'appuie aux murs d'usine p., 133

La mis&re, & pas secs, devant les seuils chenine,.

r. 133
La maladie active établit ses réscaux. p. 133
La mort a clopiné sous les vieux réverbéres, p, 134

la mort opulente...
la voyez-vous gui se proméne
un rire morose au bout des dents? p. 137

Ce matin, la mort a son tour

et la voild qui parade en grand apparat,

LI I )

la voild bien qui, maternelle et lente,

proméne une dernidre fois

le cadavre osseux et froid

gu'elle a soudainement emmitonne

dans un cercueil wvraiment trés confortable, p. 1739
I'n vieillard, dans le pare, s'est pris & écouter
Les propos de la mort assise & son cdté. p. 145

Le plaisir a voilé son wvisage. p. 146



Ma peine assise &4 la fenétre
Les vit au loin disparaitre. p. 87

Le réve s'approche, m'enlace. p. 149

Votre ame vient 1la, tout pres,
Flotte en la chambre, mi-rieuse. p. 164

J'ai tiré les contrevents,
Clos le seuil et fermé 1'huis
Qu'éprouvait le poing du vent, p. 88

C'est un piége que le destin
Vient de vous tendre p. 154
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Répétition oiseuse d'une idée déja contenue dans un
autre mot de la méme proposition.

1, Horier

L'image ou le dessin de leur oeuvre est inscrit
pP. 12

Aux cités délivrées des laides pourritures p. 23
Montait dans la lourdeur des midis accablés p. 29

Un sonore fracas détonne des enclumes; p. 33

Nous crisperons nos poings durcis par la colére.
p. 47

Parcimonie du mouvement gqui se réserve. p. 58

Les vaisseaux nus et sans voilure p. 71

Un chaud ravonnement s'allume sur les toits. p. 74

Pour les naissances de la vie. p. 103

Leur place est restée vide & nos tables désertes.
p. 121

Lorsque l'aurore, entre tes murs démantelés,
Dissipera l'horreur des viles cruautés, p. 48

Ecoutez,...
Par les ravines, les wvallons,
Tinter l'airain sonore p. 115

Heures d'enchantement nédes du renoncement
D'une coupe enchantée qui n'a pas été bue! p. 94

Remuent un sol d'ol sort une touffeur de miasmes.p,8l

Viens-tu par ruse ou bien caut2le p. 170

Affreux chromos qui se dédorent. p». 159
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POLYPTOTE

Employer dans une période un méme mot sous plusieurs
des formes grammaticales dont il est susceptible.

Littre, cité par
Dupriez .

REMARQUE

. Dupriez considitre la polyntote "dans le sens large de
variation grammaticale ou de dérivation lexicale", p, 208

Elle dit la chanson que chantaient les vieux
maitres. p. 13

+++ 8t le terne lavoir
Ol1 les hommes Trecrus se lavalent en silence., n., 15

Je wvivrai de la vie amdre des cités, p. 22
Oh! tous ces besoigneux cassés, ces prolétaires,
Qui, le soir, cassent leurs ennuis au choc des

verres! p. 29

Réveur, j'ai trop révé, j'ai trop nourri de songes
p. 82

Au coeur du monde, afin qu'il saigne et qu'en son
sang p. 83

Ne désirant plus rien hors un désir calmé p., 97

Zt, dans l'obscurité de cet obscur silence, pn. 100

Les grands clochers, les clochetons, n, 114

Nous sommes les enfants d'une race mortelle
Yous sommes les amants de la terre gui meurt. p. 120
Notre chair a connu les coups de la douleur
Zt nous avons crié vers les wvilles charnelles: n, 120

Hé! la voyez=-vous passer
celle gqui n'est pas pressdée
et qui croque toute gaieté sur son passasge p. 140
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Fassons le seuil usé

Par tant de pas

Zui ne revinrent pas

Four avoir tant passé. p. 150

Et lentement accru, Jje continue
Ma lente ascension vers la lumiére. p. 117

et puisque le coeur...

bat toujours, 1i, i petits coups espacés,

il faut bien tout de méme gu'il batte pour quelque
chose., p. 64

Et dans tes bras profonds et doux comme la mort,
Ofti ma ferveur trés cdoucement serait bercée, p. 97

Et, torses nus, mi-fous, semblables &4 des bétes
Qu'affollerait le fouet de rages indomptées, p.47

Preés du vieillard, une wvieille aussi p. 53
Au loin gémit le choeur wvoilé de mes pudeurs,

Qu'importe, j'ai largué pour cette boue mes voiles
p. 78

eux que l'usure lente a rendus hors d'usage, p. 64

Je dois faire bonne wveille
Si wvotre souvenir s'édveille. p. 165

Or ces maitres du sol, ces rois d'anciens domaines,

(vod)

Gémissent aux confins bruyants des wvilles-reines. (31)



PRETERITION

Figure par laquelle on attire l'attention sur un objet
en feignant de ne pas s'y arréter.

H. Morier

LES BOUTIQUIERS (extrait)

A part le soulier fin de chevreau fendillé

et le faux-col tris digne en son cellulold,
noterons-nous encor le pantalon collant,

si juste qu'2 coup sGr il étrangle la cuisse? p. 57
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PROSOPOPEE

C'est une figure par laquelle l'auteur préte la parole
2 des &tres inanimés, a des absents ou & des morts.

A, Benoit

Je suis comme le cri du sol vers la lumiére,

J'ai bu la force du soleil.
Mes rameaux ont capté le vol dru des rayons,

ee. (1'Arbre) p. 116



RIMES LEONINES

Vers léonins (du nom deELéon. chanoine de Saint-Victor
de Paris, poéte latin du XIII® s.), ... vers frangais dont
une ou deux syllabes reproduisent la consonance de la rime.

Quillet-Flammarion

Léonin: se dit d'un vers dont les hémistiches riment
ensemble.,

Robert

Entrons. N'entends-tu pas se perdre au fond du bois
p. 9

Sa face de soleil d'ou la gaieté ruisselle. p. 13

Dont nous sentions s'épandre en nous les résonnances,
p. 17

Autonomes hier, puissants et débonnaires, p. 52
C'est un guartier désert ol rampe la misére, p. 52
a les voir si rendus devant le comptoir nu p. 59
Bras tatoués de caducges, p. 70

Au sommet des buildings meurt le eri des usines
pe 77

Au loin gémit le choeur voilé de mes pudeurs. p. 78
Meurtri d'avoir lutté contre le flot, lass¢é¢ p., 82
Angélus, vous sonniez partout les réveillées p, 92
Heures d'enchantement nées du renoncement p. 94
Triste, je wveillerai sur tes yeux refermés. p. 97
Puisque l'amitié oscille & peine née, p. 101

La nostalgie des dons repris p. 107
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Ceux pour qui nous tragons 1'immobile sillon p. 121
Et du fond des taudis que la bise transit, p. 131
La ville lasse et sa grimace p. 149

Déja la route fut & demi parcourue p. 178



loz

SYNDESE

On appelle syndése le procédé rhétorique qui consiste
4 coordonner entre eux fpar les conjonctions et, ou, en
particulier] tous les membres d'une énumération.

Dictionnaire de Linguistigue

Et sa force de pain et sa douceur de lait
Et la séduction profonde de ses traits. p. 10

Et 1l'&me essentielle et le durable esprit. p. 12

Et les pas qui venaient des ombres révolues
it la sensation du wvivant autrefois p. 17

Et les ferveurs et les espoirs des prolétaires p. 23

Et les mirages et les leurres
Des randonnées universelles p, 71

Et ton dcre piment qui me briile les lévres
Et tout le désir fou de tes foules gqui vont, p. 78

Et la blancheur de l'aube au sommet des cdteaux
£t toute la nature en son doux renouveau., p, 92

Tu rentres, depuis des années,
Et ta révolte et ton mépris. p. 107

+vs 2t tout lia-haut,
Tt sur la plaine et les cdteaux,
Les multiples rosiers de neige et de crystal (sic)p.113

Mais le crépitement des bruits désaccordeés
Remplira nuit et jour, et 1'éveil et le somme. 173

Et chaque soir et chague nuit, Jje me sens las p. 177

Nos maisons de soleil et nos vastes fenils
£t nos granges gonflées de mils, et nos fournils
p. 118

J'ai la mémoire de ma mere

et celle des bonhieurs perdus

et la mémoire des douceurs

Jui caressaient mes jeunes ans. p. 89
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Et lorsque j'aurai bu tes wvins tumultueux
Et partagé l'incertitude de tes gueux, p. 23

Et tei, qui dors trés noblement ton dernier somme,
Et toi gqui n'es plus rien puisque 1'Ame est ailleurs,
p. 141

Et que la nuit vient wite en rasant les collines,

Et que les pas sont lourds de ce fou gqui clopine
p. 122

N'entends-tu pas grincer les portes
Et crier les poulies et gémir les citernes
Tt s'animer soudain toute la ferme? p., 14
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Figure gui opére dans un ensemble extensif, en nommant
l'un des termes d'un rapport d'inclusion pour exprimer
l'autre.

... En termes classiques, on disait que la synecdoque
exprime le moins pour le plus ou, inversement, le plus pour
le moins; la partie pour le tout ou le tout pour la partie;
l'espece pour le genre ou le genre pour l'espece; le singu-
lier pour le pluriel ou le nluriel pour le singulier,

H. Morier

Le cheveu rare et 1l'oeil en coin, p. 58

Sur mes mains gui frissonnent
Tombe un jour médiocre, p. 90

L'oeil epousait le galbe arrondi des wvallons p., 92
Et qu'un trés fort instinct a réuni les coudes p., 124
Nous orienterons nos fronts aventuriers p. 93

Pendant que ton avide main
Prendra sa part de pain p. 127

Ne froncez pour meoi le sourcil n. 170
Tt qui, d'un oceil rond, fixait ses chaussures, ., 174

L'épaule des maisons s'appuie aux murs d'usine,

p. 133

Un passant,
cee a jetéd 1l'oeil p. 60

Le fin soulier & jour crissa sur le gravier. p. 62

Le feu voyant de sa prunelle! p, 176
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SYNESTHESIE

Type particulier de correspondances selon leguel la
vibration d'un nerf sensitif donné (par exemple auditif)
ébranle un nerf appartenant & un ordre sensitif différent
(par exemple visuel), et déclenche ainsi une perception
gquasi simultanée, étrangeére A4 l'organe affecté.

H. Morier

UIne chanson fraiche.,.. p. 14

Et les carreaux des étables vieillottes

S'animent de tons irisés

Au son de cette voix si gaillarde, qui sonne p. 14
Jusgu'au déclin du jour sonore en les feuillées,p.29

l'appel des mirages n. 731

Bien que de 1l'air natal ses poumons cussent faim.

p. 35
Vois nos veux s'allumer des hantises du pain. p. 45

Tant sur leurs faces achevées se peint
Une silencieuse horreur... p. 53

L'heure est rouge des cris montant des ruts en
figvre, p. 81

Et tendant mes bras nus wvers la sourde lumizzre p. 83

«ss Ta wvoix
Célébrera la gloire en sang du paysage. p. 97

O sussurraient de blanches wvoilx. p. 113

Zt les couchants d'eor fauve aux douces cantilénes
e 1173

Tout mon corps est cerné par le silence opague.
p. 117

Tt ma chair rugueuse respire la clarté. p. 117

&
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Une floraison lumineuse embaume l'air, p, 117

Sur la route, tons et lumiéres
S'attiédissent, p. 125

Le ciel rugueux s'est teint d'une rougeur de torches.
p. 132

Elles respirent l'odeur verte
Des amicales frondaiscns, p. 170

obscur silence p. 100
opaque touffeur p. 46
claires wvocalises p, 112

clartés crues p, 43
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ZEUGMA

On appelle zeugma le tour par lequel, dans plusieurs
énoneés successifs de méme organisation, 1'un des termes
n'est exprimé qu'une fois.

Dictionnaire de Linguisticque

Leur wie était musigque et leur réve lumidre p. 29

L'oeil épousait le galbe arrondi des wallons
Et l'oreille, le son galllard de la chanson., p. 92

Entends-je encor chanter les cogs, sonner 1'enclume
Et les trilles d'amour wvibrer dans les bosquets?
. 92

L'apnel est si lourd, les wvoix si diverses p. 1035

J'ai tenté d'atterrir aux pavs fabuleux,
D'atteindre les comptoirs oft 1'dme se brocante., p. 82

On dirait gqu'un appel chante dans chague pierre,
Jue dans chague fenétre un visage s'éclaire. p. 10

Et gue tout le passé nous accueille, trés las,
¥ous dit une chanson,.. p. 10

Comme la route est longue et l'espoir ridicule p. 122

Les cloches prévenues, cloches indifférentes, p. 140



DEUXIEME PARTIE

LE DECHIREMENT CAMPAGNE-VILLE A TRAVERS LE STYLE DES

SOIRS ROUGES




CHAPITRE I

CARACTERISTIQUES DE LA VIE RURALE

Ré sumé

Aprés avoir décanté les différents traits stylistiques
comme révélateurs de la vie rurale, nous les regroupons en
dix dénominations principales, lesquelles touchent les ques-
tions de l'habitation, l'environnement, les personnages dans
leur travail, leurs loisirs et leur vie affective, de méme
que leur vision du temps, pour en arriver finalement & leur
rupture d'avec le sol natal.




Introduction

Manifestement, cette oeuvre raconte le drame de per-
sonnages rompant avec la vie rurale pour aller wvivre dans cette
grande et & la fois étreignante métropole, pendant la crise
économique des années '30. Le portrait que nous trace le poéte-
narrateur de la campagne, en est un, on ne peut plus idéalisé.
Aprés une lecture attentive, nous acquérons la certitude gue le
tout est pergu & travers le prisme du réve ou du souvenir. Il
e=t bien connu du reste, que 1l'éloignement dans l'espace et le
temps contribue 34 embellir les &tres et les choses. Cependant,
malgré les caractéristiques fort séduisantes qu'il préte & la
vie rurale, le personnage n'est pas entizrement dupe de son ré-
ve bucolique. Devenu citadin, il sait bien que queoi gu'il fasse
"Le passé est bien mort. Les félicités de jadis ne renaitront
pas."l
. Mais oli se situent-elles ces joies terriennes gu'il
evogue avec tant d'insistance? Il les trouve dans le confort et
l'opulence de 1l'habitation; dans une adéquation parfaite & 1l'ern-
vironnement; dans un travail 4 la mesure des forces de 1'homme
et non l'inverse; dans un hédonisme et un amour o1t tous les
sens sont comblés; et finalement, dans une wvision béatifique du
temps rappelant une époque mythique disparue. Vovons maintenant,
d'une fagon plus élaborée, comment se caractérisent ces apana-
ges ruraux, dont les fantasmes poursuivront les personnages ur-
bains Jjusgu'a leur dernier souffle. En dernier lieu, le déchire-
ment du depart de la terre idvllique pour la wville, ressenti

par les ruraux, viendra clore ce chapitre.

Solidité de 1l'habitation

L'une des caractéristiques de l'habitation rurale révé-
lée par le style se voudra la solidité, qui est spécifide lexi-
calement par la présence d'un mot-clé: "immuable cluisun"{l?E}.
et l'épithéte porte comme définition: qui ne change guére, qui
dure longtemps, inaltérable. Un ne peut douter dés lors de la
solidité du logis. Mais un trait stylistique vient renforcer cet-

te idee, La figure métataxique du chiasme prendra une valeur sym-

1l Jacgues Blais, De 1l'Ordre et de 1'Aventure, p. 179.
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boligue importante, car le chiasme, c'est la figure en forme
de croix, et la croix en architecture, c'est la Croix de
Saint-André, évocatrice par excellence de solidité. Le per-

sonnage rural vit donc dans une maison, dont...

+ss l'immuable.cloison
Lieux de 1'enfance heureuse... (172)

sait si bien protéger ses résidents. Le terme "immuable" se
voit alors affermi par la présence occulte de la figure en
forme de croix. Il vy a donc ici adéquation entre fond et

forme.

Dans une autre allusion du méme genre, ofi 11 est gques-
tion non pas d'un mais de plusieurs "toits", on déciéle une
autre fois la présence occulte du chiasme, par son rappel
de la Croix de Saint-André:

Sous la tutallahgiinhaurauuﬂ
des vieux toits. (124)
Or le mot "tutelle" qui désigne une "protection vigilante“?
s'accomode bien & 1'idée de solidité.

Puis vient s'ajouter un dernier exemple ol le chiasme
est inséré dans une description de cloison; plus encore, le
mot "eroix" y est lexical, agissant alors comme mot-clé:
"L'humble croix de bois noir orne encor la cloison"., (16)
Nous permettant une légére digression, et tenant compte du
sens obvie de la phrase, l'on constate qu'il s'agit de la
notation d'un détail de la décoration: la présence sur le
mur, de la croix, Le chiasme sous-tendu par ce vers, en plus
d'évoquer la solidité, matérialise 1' image méme de la croix
dont il est fait mention:

humbéy croix

bois noir

2 Robert, Dictionnaire, p. 1853,



11:=2

Notre chiasme vaut alors doublement car il rend visuel un

élément de solidité et un élément de décoration.

Puisque les habitants sont bien protégés au sein de

leur demeure, que leur offre-t-elle en plus de cette sireté?

Pléthore de 1'habitation

Le portrait qui nous est tracé de la campagne ne l'est
pas "en direct" pour employer un terme propre aux mass-média.
La plupart de ces descriptions nous sont révélées A travers
la vision onirique du personnage-narrateur ayant depuis un
certain temps quitté la terre pour la wville,et ses paroles
portent l'empreinte d'une grande idealisation des choses du
sol. Aprés une expérience citadine malheureuse, (ca que nous
verrons plus loin) l'ancien rural revient chez lui et wveut
réinventer les moments vécus. Sa réverie se présente en une
allégzorie christique ol1 1l'image d'une résurrection est évi-
dente, celle des ancétres, et ainsi il pourra "célébrer leur
clair triomphe sur la mort" (l?). Four ajouter plus de con-
viction a4 1'idée de pléthore qu'il wveut voir surgir sur la
table deéja "franchement pourvue", il s'exclame en utilisant

la comparaison aurique (or):

Que la table, ma soeur, soit franchement pourvue
Des &pres dons du sol et d'un vin couleur d'or;

(...)

Pour célébrer leur clair triomphe sur la mort. (17)

L'image aurique est donc lancée pour souligner le cdété
opulent de la table. Mais telle une métaphore filéde, elle se
poursuit dans la description du grenier, gui recéle 4 son
tour sa part d'abondance, et cette fois sous le couvert de

la métaphore aurigue. Précédemment, il s'agissait beaucoup

plus d'une comparaison ou comparant et comparé se voyaient
séparés par le terme "couleur"” qui servait de mot-outil en
quelque sorte, mais nous en arrivons au choc de la juxtapo-
sition des substantifs, ol l'avoine n'est pas semblable &
de l'or mais devient 1l'or méme: "Leur grenier recelait l'or

des avoines miires" (29). Tout ceci contribue A créer une
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atmosphére d'eévidente richesse, de la table au grenier.

Le méme souci d'établir un climat d'opulence, se re-
trouve dans les images de clarté. Le soleil & qui 1l'on doit
la moisson généreuse, se métamorphose en grand argentier —
dans une alchimie de lumiére gque nous appellerons meétaphore

de la matérialisation — o1 cette lumidre, dans 1l'habitation,

se transsubstantie en piécettes d'or:

Les écus de soleil qu'd foison dans la chambre,

Eparpille en dansant la branche d'un vieux hétre(gsl
Bien que le terme "or" soit absent de 1'énoncé, on peut fa-
cilement inclure la figure ci-haute dans le réseau associa-
tif des images auriques, étant donné gque ces "écus de soleil"
par leur couleur et leur brillance, renvoient tout naturel-
lement & cette idée. Cette fantaisie hallucinatoire ajoute

donc a l'atmosphére pléthorique.

Maintenant, pour marier la stylistique au langage des
mathématiques, le X se veut le symbole de la multiplication.
Aussi, gquand il sera gquestion de pléthore, on voit poindre
la figure en X, soit le chiasme, Il s'agira cette fois, du
chiasme que 1l'on pourrait appeler sémantique, car c'est au
niveau du sens des mots gqu'on en détecte la structure. Ce
X se présente alors comme sigle de 1l'abondance, eu egard au

sens des vers gqul le soutiennent:

Nos maisons _de soleil et nos vastes fenils
Et nos granges gonflées de mils, e 65 fournils
(118).

Chiasme sémantique, car la logique des termes nous invite &
relier ensemble "grange" et "fenils" et "maisons" avec
"fournils". Le aymbole en X de la multiplication offert par
le chiasme, agit alors comme renforcement de 1l'idée incluse
dans ces deux vers, soit la pleéthore véhiculée par les mots-

clés "gonflées de mils".

D'autre part, au moyvyen d'un procédée d'écriture bien

difféerent, la pléthore terrienne se répercutera une autre
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fois dans le style; abondance présente dans la superfluité
des mots en cette figure dite: périphrase, alors qu'il est
question justement de fertilité du sol. C'est ainsi qu'on

ne parle pas du Créateur, ce gqui serait dit en un seul mot,
mais bien du "dispensateur des orges et des blés" (29), six
mots au lieu d'un pour traduire une méme réalité; et dans
cette optique, on parlera tantdt du "maitre des destinées"
(65). On ne parle plus du pain mais de la "huche oll s'incar-
nait l'espoir de la semence" (15). Or, la périphrase, avec
son abondance de mots, viendra étayer l'idée d'abondance

matérielle.

L'abondance qui ré&gne dans toutes les pidces de 1l'ha-
bitation sera aussi rendue par la syndése dite en triade:
ce procédé de rhétorique qui consiste A coordonner entre eux
par la conjonction "et" tous les membres d'une méme énumé-

3

cumulatif des termes énumérés" ., Notons que tous ces "et"

ration”. Et ce "et" dit épique sculignera "le caractére
ne seraient pas nécessaires pour la bonne compréhension du
texte. Ils agissent en qualité d'adjuvants i la notion d'abon-
dance présente dans._l'expression "gonflées de mils". Voici
donc cet exemple de synddse triple:

(evs) et nos vastes fenils

et nos granges gonflées de mils, et nos fournils

(118).
Tous ces procédés s'adjoignent pour favoriser une

atmosphére pléthorique au sein de l'habitation rurale. Mais, en

est-il ainsi de tous les lieux ruraux?

Pléthore de 1'environnement

3i l'abondance régne en maitre dans le gite, il 1le
doit A la terre généreuse qui en produit les fruits. Autant

3 Cf., Dubois, Dictionnaire de Linguistigue, p. 476.

4 Morier, Dictionnaire de Poétigue et de Rhétorigue, p. 429,




115

les hommes que les animaux y trouvent leur compte. Et les
descriptions d'environnement retiendront le méme concept,

mais cette fois, au moyen de la métaphore maritime:

Leurs fermes! on eut dit qu'au rythme des chansons,
Claires, elles voguaient sur la mer des moissons.

(29)
A cet égard et au sens figuré, la définition du mot "mert”
accepte l'idée de "vaste étendue" et de "grande gquantiteée",
La métaphore maritime apparait ici comme élément pertinent

pour traduire l'environnement pléthorigue.

5i 1l'on rapproche la notion de pléthore des habitats
4 celle de l'environnement, on se rend vite compte que les
mémes obsessions ou tics d'écriture resurgissent. Les exem-
ples qui suivent témoignent du méme souci de mettre en relief
l'idée de fertilité du sol, en des chiasmes syntaxiques,
porteurs comme on 1l'a vu déji, du X de la multiplication.
Retenons les mots-clés qui en soulignent 1'état de fait,

dans les vers gqui succiédent: "gras", "fécondes", "fertiles"...

Voici nos terreaux gras, nos fécondes prairies (118)

terr&igifgras
fécondes prairies

Le fertile limon et les chants guillerets. (118)

ferti{&ﬂéimnn
chants gutllerets

Le chiasme continue de soutenir sa valeur multiplicatrice,
tel qu'il en était dans les descriptions d'habitation, en

ces images de prodigalité du sol.

Dans cette méme veine, un dernier trait stylistique
vient corroborer notre acquis. Dans un dialogisme, ot 1'un

des personnages ruraux répond 4 une clarification d'identité

réclamée par un citadin, il se glisse une paronomase dans

5 Hobert, Dictionnaire, p. 1072. Il donne l'exemple de Zola:
"La mer de blé couvrant la terre de son immensité verte",




les paroles du premier, ceci permettant de rappeler la pa-
renté sonore existant entre les mots "plaines" et "pleine";
ce dernier mot, par sa définition méme met 1l'accent sur
l'idée de plénitude, Cette paronomase prend donc valeur

indicative par le choix de ses rimes:

Je suis votre frére des plaines,

Et voyez les bonheurs ternis

Dont ma prunelle est encor pleine. {1?0]
Méme si la rime homographe nous parait légitrement pauvre du
fait de la dissemblance de la voyelle écrite, elle est trés

riche sur le plan homophonique alors qu'elle repose sur

quatre éléments sonores identiques /plgn/, d'ol 1l'on peut

parler d'une richesse sonore de la rime s'ajoutant & un mot-

clé sous-tendant l'idée de plénitude, donec de richesse des

"plaines",

S5i l'abondance matérielle est manifeste au sein de la

vie rurale, comblant ainsi les besoins physiques des indi-
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vidus, que peut-elle leur offrir a4 des niveaux plus profonds?

Anthropomorphisme de 1‘'habitation

Comme nous le verrons ci-aprgs, plusieurs traits sty-

listiquesdes Soirs rouges répondent d'une certaine fagon &

l'interrogation romantigue: "UObjets inanimés, avez-vous donc

une 8me?", Les maisons présentent les mémes sentiments que
les humains. Souvent, le phénomé&ne sera rendu par personni-
fication. En une sorte de connivence acguise entre les cho-
ses et les hommes, quand ces derniers reviennent 4 la mai-
son, le "seuil tressaille au bruit familier de leurs wvoix"
(17). Et le soir, propice &4 la réverie, impose son empire
de songes:

Et sur le seuil pensif ol la nuit s'insinue
J'ai senti la douceur des ferveurs revenues. (11)

Ici, l1'épithéte "pensif’ conviendrait davantage a 1'howme qui

réve sur le palier, plutfét gqu'au seuil lui-méme. Nous sommes
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alors en présence d'une hypallage, cette figure "qui attri-

. . R . N
bue a2 un objet l'acte ou 1l'idée convenant & l'objet voisin"~,

Puis, la maison anthropomorphique acquiert de nouvel-
les facultés: en plus de la pensée, s'ajoute la mémoire té-
lescopique. Quand un rural déserteur revient au bercail,
plusieurs années aprds, la maison le reconnait et ceci est

révélé par procédé de personnification:

Et toute la maison d'antan qu'un souffle enchante

S'émeut comme au retour automnal des afeux. (16)
En plus de connaitre l'émotion heureuse, la maison vit lit-
téralement le sentiment de tristesse. Ses fils prodigues le
constatent et lui offrent leur réconfort, en cette image ol

se déploient une autre fois les indices de la persomnnifica-

tion:

Entrons pieusement, sans bruit et sans tristesse,

Afin que notre vie soit comme une caresse

Et réchauffe le coeur meurtri de la maison (9) .

Capable de penser, de s'émouvoir, et dotée de mémoire,

gque manque-il A4 cette maison pour posséder tous les attri-
buts de 1l'humain? Une personnification, doublée d'une hypal-
lage a la Ramuz7, et qui tient de la technique cinématogra-
phique, illustre méme un mouvement de marche hallucinatoire
des maisons.,..

Les lucarnes coiffées

De mols bonnets

Avec leur air de bonne fées,

S'acheminent dans le décor vernal (112).
En plus d'offrir une allure vestimentaire humaine, la maison

se préte au dynamisme de la marche. On devinera sans doute,

qu'il s'agit d'une sorte d'illusion d'optigue de l'observa-

6 Morier, Dictionnaire de Poétique et de Rhétorique p. 516,

7 Ibid., p. 517. 11 rapporte cette citation de Ramuz: "En
haut du grand clocher de pierre, il y avait la croix de
fer; d'abord elle a été noire dans le rose, ce qui fai-
sait qu'on la voyait trés bien, puis elle s'est mise 2
descendre. On voyait la croix descendre, & mesure qu'on
montait..."



teur qui s'approche de ces maisons et non l'inverse, d'oun
l'on peut parler d'hypallage & valeur anthropomorphigue,
car l'action est accordée au sujet voisin qui se trouve

gtre la maison.

Tout ceci témoigne d'une entigre symbiose entre hommes
et choses, Au niveau des états d'gtre, & un autre moment,
le plaisir sera partagé par la maison. GQuand les habitants
promulguent la f&te, par phénoméne d'irradiation, c'est
tout le "toit" gui chante "sous la feuillee" (10), alliant
sa voix A celle des humains; cette nouvelle action prétée
4 l'habitation se présente donc sous le couvert de la méto-

nymie, oli une réalité se substitue A& une autre "en raison
8

d'un rapport de voisinage, de coexistence..."

Poussant plus avant dans la voie anthropomorphique,

le style, par le biais de la persconnification viendra donner

aux maisons, une importante action qui se veut la vie méme:
le souffle:

Voici la face des maisons:

Volets déeclos, portes ouvertes

Elles respirent 1l'odeur wverte

Des amicales frondaisons. {1?@}

A ce portrait déji chargé en valeurs humaines, s'ajou-
tera un pouvoir de séduction. La svndése en triade, avec
son effet de cumulation des "et", insiste sur le caractére
d'attirance sensorielle de cette maison. Les sens olfactif
et gustatif sont mis en éveil dans un heureux effet de con-
traste, olt se combinent les antithétiques "force" et "dou-
ceur", Toutes ces wvaleurs réunies sous le couvert de la
personnification:

Et sa force de pain et sa douceur de lait
Et la séduction profonde de ses traits. (10)
La maison porte l'essence anthropomorphigue dans les

moindres éléments qui la composent. La pierre méme est

& 1Ibid., p. 743.
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receleuse de sentiments et se réjouit de l'arrivée des an-.
ciens ruraux dans une image ol la chaleur de 1l'accueil se
manifeste par le terme "appel"; ol la chaleur au sens con-
cret du terme se manifeste par l'allitération du "ch", con-
sonne exothermigque par excellence:

On dirait qu'un appel chante dans chaque pierre,

Que dans chaque fenétre un visage s'éclaire (10).
Morier rapporte que des savants ont réussi 4 mettre au point
une technique au moyen du thermomdtre électrique destiné
aux médecins, qui peut mesurer la chaleur d'une consonne
lors de son émission. Or, il est maintenant prouvé gque la
consonne "ch" est celle qui, au point de wvue chaleur "l1l'em-
porte sur toutes les consonnes"’, Ce phénoméne est du reste,
facilement prouvable sans appareillage comnliqué. N'est-ce
pas en émettant un "ch"” gque les habitants des pays nordi-

ques tentent de se réchauffer les mains en hiver?

Cette chaleur humaine, a4 double point de wvue, qui se
dégage des pierres, prend le ton d'un anthropomorphisme 2
vision primitive de méme gue nettement moderne si l'on en
croit Bernard Assiniwi, pour réconcilier ce qui nous semble
4 prime abord antithétique; ce dernier soutient que 1'Amé-

rindien possédait une intuition animiste de la pierre:

(s0s) c'était un &tre profondément religieux
qui octroyait une &me A& chaque chose, jusqu'aux
roches, par exemple, C'était une forme d'animis-
me trds humain, une forme de compréhension de la
vie universelle., Les premiers colonisateurs ne
l'ont pas compris., Pour nous, octroyer une 3me,
c'était octroyer une reconnaissance de vie. On
sait trés bien aujourd'hui que les roches sont
régies par des mouvements a4 1'échelle atomique
(ev+) On nous a enlevé ces croyggces pour nous
les réapprendre par la science.

9 Ibid! ] P- 1129-

10 de Roussan, Jacques, Une Histoire des Indiens par eux-
mémes, entrevue accordée par B, Assiniwi, dans Perspec-
tive du 9 mars 1974,pp. 22 4 26. A cet égard, l'explo-
rateur Francis Maziére corrobore l'avancé de Assiniwi,
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Cette fagon de s'apprivoiser les choses en les humani-

sant, va-t-elle se poursuivre au-dela de l'habitat?

Anthrapomornhisme de l'environnement

Comme il en était pour l'habitation, il en sera pour
l'environnement. Les actions de 1l'homme sont récupérées par

la nature. Cette fois, 1'épithite homérique;l fait en sorte

d'attribuer les chansons eémises par les humains aux "cou-
chants" plutdét qu'3 ces premiers, en cette image, encore une
fois aurique, gui tient de l'audio-wvisuel: "Et les couchants
d'or fauve aux douces cantilénes" (113). Ne trouvons-nous
pas en cette description, une manifestation du syncrétisme
de la premiére enfance, ol le nourrisson ne peut distinguer
8i le barreau de =a couchette ou le décor ambiant de sa
chambre font partie inteégrante de son corps ou en sont déta-
chés? L'anthropomorphisme rural serait donc tri&s pris de

la wvision enfantine.

Selon le beau terme de Morier, c'est par une sorte de
clou d‘ur12 que le style fait s'estampiller la joie humaine
dans le paysage ambiant, comme il arrivera que l'inverse
sera aussi vrai. L'exemple qui suit en témoigne, sous l'ap-
parence de la 5ynesthésie:13 "Les aurores baignées de luminesu-
ses joies" (113). Le cosmos capte donc en les reflétant, les

guand il parle de ce vieil Indien de 1'Ile de PAques qui,
ayant sculpté des oiseaux de pierre, leur offrait chaque
jours des grains i manger. Devant le regard surpris de
l'explorateur, le vieil homme s'exclama: "Mais wvous ne
savez donc pas que les plerres wvivent!" Et le grand ex-
plorateur de conclure: "Et pourtant, la science sait de-
puis moins de sept ans que les pierres vivent!" Conférence
prononcée au Centre Culturel de Drummondville, le 7/10/73.

11 L'expression est de Lausberg, selon Morier, p. 778.
12 Dictionnaire de Poétique et de Rhétorique, p. 199,

13 Selon Morier, si "l'usage des drogues hallucinogi&nes pro-
voque des synesthésies", l'homme "doué d'une sensibilité
profonde, ouverte aux relations universelles,..., doit &tre



joies vécues par les hommes. Le méme phénomZne sera rendu
par hypallage, alors que le bonheur de la femme aimée se re- .
fladte sur la campagne environnante, en un glissement ou dé-
placement des termes, ol l'épith2te "heureuse" convenant
normalement a4 la femme & qui le message amoureux s'adresse,
est plutdt accolde & la campagne...
Un candide bonheur luisait dans tes yeux doux,
Cependant qu'ils erraient sur la campagne heureuse.
(93)
Comme nous 1l'avons signalé & propos de 1'habitation,
lagquelle réagissait de facon émotionnelle en constatant le
retour des anciens, il en sera de méme pour tout le "domaine"
gui, par définition, représente toute l'étendue d'une "terre
L as P L. . .
possédee par un proprietaire i le panorama domanial mani-
festera donc un sentiment de gaieté, devant le retour et le

signal de la voix des anciens. C'est par la personnification

gque se dévoile ce trait stylistique contenu dans les deux

derniers vers de l'extrait qui suit:

Une wvoix sonne

C'est comme si, soudain, les choses renaissaient
Sous la magigque main d'une fée immortelle;

Comme si le domaine ancestral reprenait

Sa face de soleil d'oli la gaieté ruisselle. (13)

Cette wision anthropomorphique rurale telle qu'elle se
réviéle dans le style qui nous occupe, en est une capable de
transcender les époques. Elle prend ses racines tré&és loin
dans le temps, semble-tlil: "Le pogte....pratique 1l'identifi-
cation: tout ce gu'il wvoit dans la nature, il l'identifie &

la wvie humaine. C'est pourquoi... la Poésie, n'est pas sans

u_l 2

analogie aveec les mentalités primitives... souligne Frve.

capable, dans ses moments d'extase, de voilr ce que le
drogué ne voit que sous 1l'empire de la drogue. p. 338.

14 Robert, Dictionnaire, p. 504.

15 Northrop Frve, Pouvoirs de 1'Imagination, p. &3,
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Elle rejoint également l'envolde de Lamartine: "Mais la natu-
re est 1la qui t'invite et qui t’aime;“lépuur finalement
s'inscrire dans le sillon moderne de la parapsychologie. De
fait, au moven d'un polygraphe et d'électrodes, des cher-
cheurs ont reussi & prouver gue les plantes réagissent avec
frayeur si on menace de les briiler par exemple, et qu'elles
poussent plus vite gquand elles entendent de la musigue de
Bach.l? Voild qui donne toute sa force 4 la phrase célébre

. . 8
de Gide: "Pendant gque le savant cherche, l'artiste truuve;“l .

Les personnages et le travail

Souvent, le travail rural se présente au lecteur sous
forme d'indices sensoriels auditifs. L'animation des lieux
au petit matin, est suggérée par une consonne dynamigue,
soit le r. Selon Marouzeau, le /r/, consonne vibrante, peut
évoquer le roulement des objets ou véhicules. Ici les mots-
clés "poulies" et "s'animer" favoriseront cette idée. En

plus de 1l'allitération de frf, l'absence de ponctuation ac-

centue le mouvement de la phrase:

N'entends-tu pas grincer les portes
Et crier les poulies et gémir les citernes
Et s'animer soudain toute la ferme? (1k)
S3i 1'on retient le terme "grincer" comme mot-clé, n'a-
vons-nous pas incluse ici une wvaleur onomatopdigue, soit

l'harmonie imitative du grincement: gr-r-r-r-r-r?

Toujours en ce qui concerne le /r/, bien avant les sty-
listiciens modernes, dans son Cratvle, Platon empruntait &
Socrate la théorie suivante: "La lettre R... m'apparait com-
me l'instrument général de tout mouvement..."; il avait ob-
servé "que la lansue était plus agitée... dans la prononcia-

19

tion de cette lettre.” La force dynamique du frf s'agencera

16 P, Seghers, le Livre d'Or de la Poésie Francaise, p. 181.

17 marie-r. Bouillon, les plantes peuvent-elles deviner nos
pensées?..., Perspective, 5 juin 1976, p. 12.

18 A, Gide, les Faux-Monnaveurs, p. 328,

19 M. Cressot, le Style et ses technigues, p. 27,
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aux verbes potentiellement dynamigues "s'ouvrir" et "jailli-
ront", pour produire un effet de mouvement des objets et des
étres...

Un verra s'ouvrir chaque porte

Et des formes en jailliront: (1731)
Et cet autre exemple ol le mot-clé est inséré, soit le "roule- .
ment" des wvoitures; la métaphore phonique du /r/ em sa pré-
sence insistante, ne peut passer inapergue:

déeroitre, 4 1l'horizon des gerbes,

les sourds roulements des chars... (9)

Toutefois, bien que le dynamisme du travail ou le re-
muement des humains soient évoqués par certains traits, la
tidche rurale n'apparaltra jamais comme une charge trop lour-
de gque l'on récuserait; elle s'offre plutdét sous le signe

de l'harmonie ol 1l'homme fait corps avec elle:
Une wvoix des anciens jours...

Ce qu'elle dit aussi, c¢'est la tiche épousée (173).

La personnification contenue dans le dernier vers, attribue

4 la tache une noblesse guasi-humaine alors que celle-ci
prend une connotation nuptiale. L'on est tenté de conclure

gque le travail conserve avant tout son wisage humain.

5i 1l'homme s'y sent & l'aise, c'est gue le travail ru-
ral ne commande jamais la rapidité d'une machine: "Ceux pour

qui nous tragons 1'immobile sillon" (121). La rime léonine,

avec sa sonorité allongeante des nasales /trasd/ et /sijo/,
accentue ce fait., Et dans cette optique, la structure binai-

re du parallélisme "qui donne au discours une fermeté ramas-

sée.,. a quelque chose de calme, de serein, d'assourdi, de

maftrise de soi, que de pouvoir si bien assembler les élé-

420

ments... Voiei l'exemple concerné: "Ouvrant les =2illons

bruns, liant les orges mﬁres"{ll];cette figure, aux "phrases

20 Léo Spitzer, Etudes de Stvle, p. 270.
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rythmigquement alternées et développant des thimes paralld-
las..."zl, ne peut gu'ajouter a4 l1l'idée de calme et d'harmo-
nie. Et pour que le travail s'exécute agréablement, vient
s'adjoindre la notion de confort du vétement: "Quand, leste-
ment nippés, la faucille & leurs bras," (30), le mot-clé
"lestement" indique la largesse du vétement dont il est ques-
tion, Cependant, la pluralité des voyelles & large aperture,
soit les "an" et les "a", accroit la wvaleur intrins&que de

l'énoncé, ol s'exprime cette idée d'amplitude:
/k3 ltstgmdnipe la fosij a 18tr bra/

Du reste, comment les personnages ruraux pourraient-ils
considérer leur ﬁravail comme une lourde t&che, alors gque
leur capacité physique dépasse les exigences de cette méme
tlche? L'homme se présente sous l'allure d'un dieu mythigue.
La comparaison par hyperbole viendra accuser la puissance de
1'homme des sillons:

Et 1l'on eut dit parfois qu'd des titans pareils

Ces hommes moissonnaient les cheveux du soleil. [31)
Tantét, ce sera la triade d'épithétes qui corroborera cette
suprématie: "Autonomes hier, puissants et débonnaires," (32).
Le groupement par trois des qualificatifs attribués aux ru-
raux, pourrailt étre significatif, car dans "les traditicns
iraniennes le chiffre trois apparait souvent doté d'un carac-

"EE.CE pouvoir quasi-magique, 1'homme

tére magico-religieux
le possdde dans le tour synesthésique qui suit, oli se révéle
la fonction effective de sa voix qui a un ascendant sur les
choses; l'émission vocale produisant un effet de kaléidosco-
pe sur la vitre...

Et les carreaux des étables vieillottes

S'animent de tons irisés

Au son de cette voix si gaillarde, qui sonne (14).
Et cette "voix" qui se veut "gaillarde", ne peut &tre émise

par un étre anémique.

21 B, Dupriez, Répertoire de figures..., p. 191.

22 J, Chevalier, Dictionnaire des Symboles, t. III, p. 333, Et
les magiciens du monde entier ne comptent-ils pas jusqu'a
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Aprés le travail, c'est le retour & la maison, avec la
satisfaction du devoir accompli. Le hald®tement de 1l'effort
est rendu par les "h" aspirés initiaux: "Ils hatdrent gaie-
ment leurs hautes silhouettes" (11). Cependant, ne nous mé-
prenons pas. Ce gui peut &tre pris pour une évocation de la
fatigue est vite annulé par la présence de 1l'adverbe "gaie-
ment", Donc, le travail méme doit s'effectuer sous le signe
du plaisir. Pour cet &tre, pas de rémunération en espéce,
mais un bien plus précieux encore l'attend: 1'amour. C'est
la récompense apres 1l'effort de la journée, et qui s'offre
en guise de royauté: "Quand 1'amour couronnait la fin de mes

journées™ (93). Nous reviendrons A& cet aspect plus loin.

Les personnages et 1l'hédonisme

A la question des loisirs, comme nous 1l'avons vu précé-
demment, le personnage rural nous apparait comme possédant
des pouvoirs para-normaux, dépassant la commune mesure., Voici
l'expérience relatée: le chant ayant une importance capitale
dans le loisir d'intérieur, le voyageur ou l'ex-rural reve-
nant au bercail plusieurs années aprés, réentendra "la chan-
son que chantaient les vieux maitres" (13)., Avec cette image,
le rural reste solidaire de la théorie de Lavoisier: "Rien
ne se perd, rien ne se crée”, Les sons produits A une époque
donnée ne sont pas perdus; ils voyagent dans le cosmos et
peuvent redevenir audibles pour qui sait écouter., Et ceci té-
moigne d'une oreille bionique digne d'un Giono. La volyptote
introduite dans l'assertion, qui n'est autre qu'une figure
présentant le retour du méme radical: chanson... chantaient,
rend audible et wvisible un méme son réapparu, comme le per-
sonnage dont il est question, réentend un son émis antérieu-

rement. Voild un autre exemple ou style et sens se combinent.

Chez le personnage encore, le rappel des anciennes soi-
rées portera la marque épicurienne, soit le "m" appréciatif

trois avant de faire surgir un lapin d'un chapeau, ou autre
chose, dans leurs tours de passe-passe?
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de la publicité placé en allitération:

C'est la voix claire du passé,

La méme qui charmait les soirs de ton enfance,
La méme qui semait par tout l'ancien domaine
L'émoi des vieilles cantilénes. (14)

Et le mot "émoi", par définition, fait souvent rapport a

23

"1'émotion sensuelle"””; il agit alors comme mot-clé, sup-

portant la valeur expressive de cette allitération.

Comme nous l'avons constaté précédemment, la sensoria-
1ité auditive du personnage rural en est une des plus aiguf-
sée, Mais en poussant plus avant notre recherche, nous décou-
vrons que cela va plus profondément encore. Tout son corps
s'impr&gne des bruits offerts, comme il est dit d'une fagon
lexicale:

Le chant qui frémissait et les profondes voix
Dont nous sentions s'épandre en nous les résonances,

(17)

Cette synesthésie ol l'audible rejoint le tactile, témoigne

d'un pouvoir sensitif ultra-développé. Et & cet égard, un
chercheur en audiologie, vient d'en arriver a ce méme cons-
tat: "L'homme est sculpté par sa propre voix, mais aussi par
celle des autres", et il poursuit...

Ecouter chanter 1l'autre, en effet, c'est entrer

en vibration avec 1lui. Pourquoi? Simplement parce

que produire du son, c'est faire vibrer 1l'air

extérieur., L'auditeur qui se situe dans cet air

va se troquE en quelque sorte "sculpté" par les

vibrations,
Non seulement l'oufe et le tact peuvent-ils se lier chez
1'8tre doué d'une sensorialité profonde, mais, chez le rural,
on assiste aussi & la jonction de l'oufe et de la vue; autre

phénom&ne acquiescé par la science récente. La synesthésie

ui suit les confond en une douce anarchie: "Jusqu'au déclin
q

23 Robert, Dictionnaire, p. 560.
24 A, Tomatis, 1'Oreille et la Vie, p. 80.
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du jour sonore en les feuilldes" (29)., Dans cette veine,
l'intime liaison ou dépendance étroite entre la wvue et 1l'au-
dition a été démontrée dans la thése du Dr Tomatis, alors
qu'il raconte avoir traité dans sa pratique médicale des
peintres et chanteurs souffrant de surdité. Laissons-le dire:

Lorsqu'un peintre perdait la précision de son

trait ou la richesse de sa palette, il présen-

tait en méme temps des troubles auditifs plus

ou moins manifestes. La perte des bleus et des

verts, par exemple, correspondait 4 une surdité

aux aigus. On pouvait deviner toute une corréla-

tion entre l'oreille et la wvue, J'étais preggue

tenté de dire qu'on peint avec son oreille!”

D'autre part, sur le plan des notations sensorielles,

d'autres éléments viendront enrichir le style. La description

du loisir extérieur fournira sa part de sons envolitants.

L'allitération de fricatives, marque sa présence en s'adjoi-

gnant les sifflantes /s/ et /z/ pour matérialiser le souffle
de la brise, au passage des amoureux!

O étes-vous, fréles bonheurs, '

Joyeux refrains des gars, rires frais des payses

Et wous, merles frileux, aux claires vocalises,

Et vous, les enivrantes brises,

Qui bruissiez par les sentiers de mousse grise? (112)
En ce sens, "l'onomatopée enclose dans un signifiant est une
métaphore phnnétique“zﬁ. Métaphore phonétique de douceur qui
ne rate pas son effet sensoriel en rendant audible le fréle-
ment des wvétements et le bruissement des "brises", les-
gquelles, sont "enivrantes", donc portant le sceau hédoniste.
De plus, il faut ajouter que les idées de mo#lleux confort,
alors qu'il est ici question de "mousse grise" ol s'évadent
les jeunes gens, s'accomoderont bien des sifflantes et spi-
rantes comme on les retrouve dans les mots: soie, satin, sou-

nlesse, ... etc.

25 A, Tomatis, 1'Oreille et la Vie, p. 164,

26 1, Morier, Dictionnaire de Poétique et de Rhétorigue, .
p. 757.
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A d'autres moments, il arrivera que trois sens soient
mis en éveil en méme temps. Notons la presence en triade de
l'olfaction, la wvue et l'oufe, Non seulement ces indices sen-
soriels sont-ils lexicaux (odeur, transparence, trille), mais
des wvaleurs stylistigues les soutiennent. L'assonance de
voyelles nasales {ans...ence...amb...} renvoie bien sir au

sens nasal, donc A l'olfaction; et l'allitération, plus enco-

re, l'harmonie imitative: tr-r-r-tr-r-tr reproduit le "trille"

de l'oiseau en le rendant audible et graphiquement wvisible
pour le lecteur attentif:

L'odeur de sol mouillé, la transparence d'ambre

Et ce trille éperdu gqui fuse 2 la fenétre, (98)

Le personnage rural vit donc en eétroite intimite, avec

un environnement oll les sens sont comblés. Possession par
la vue, l'odorat et par l'oufe, L'oeil également itrouve sa
délectation. Dédaignant le rectiligne, l'espace se présente
en ligne courbe dans cette touche A& saveur épicurienne:

L'oeil épousait le galbe arrondi des wvallons

Et l'oreille, le son gaillard de la chanson. (92)
Le désir d'intime liaison avec tout ce qui aguiche le senso-
riel, est ici rendu stylistiquement par le zeugme gqui court-
circuite le werbe normalement attendu dans le dernier wvers,
et qu'il faut reconstituer mentalement pour en bien saisir
le sens. Le sujet (oreille) n'étant séparé de son complément
d'objet direct que par la simple virgule, il s'ensuit une
Jjuxtaposition des termes,; probante d'une volonte de rapproche-

ment: "Et l'oreille, le son..."

Se manifeste aussi le souhait de possession par le tact

quand .se . transsubstantie la lumiire dans l'image qui suit:

Comme j'aurais voulu dans mes mains de ferveur
Contenir, moite encor, l'aurore aux chairs de fleurs.

(92)

Puis une synesthésie met en action le sens gustatif en un é-

nionce oll se matérialise un abstrait: cet état d'étre gqu'est
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le bonheur, L'air se transsubstantie & son tour en objet de
délectation: "L'air avait comme un goiit de bonheur au prin-
temps" (92). En définitive, l'on peut presque conclure que
l'&tre rural possdde la sensorialité de l'homme d'avant la

chute: des facultés supra-humaines.

Les personnages et 1'amour

Comme corrolaire normal & une vie hédoniste bien remplie,

l'amour wvient se poser. Nous avons vu déja comment 1'homme
vivait en intime harmonie avec la nature, en développant le
th®me de l'anthropomorphisme. Celle-ci se fera A divers mo-
ments complice de l'étre amoureux...

La brise A méme une indicible robe 4 fleurs,

e révélait soudain la ligne de ton corps. (93)
Il nous est arrivé dans un passage précédent de voir le bon-
beur de l1'homme s'estampiller dans le décor ambiant ou le
cosmos; dci, l'inverse également se produira. la lumidre
inscrira sa stigmate sur le corps des amoureux:

+es la caresse

Du matin lumineux mettra sur notre chair

Le signe d'une féte (96).
Pour souligner la suprématie de l'amour, la nature apportera
une nouvelle fois sa connivence, en élevant A la dignité
royale ceux qui en sont les acteurs. Cette royauté s'exprime

par l'image de la nimbe, ou la métaphore aurigue (or), qui se

double de la métonymie (un seul "front" pour deux personna-
ges); ce singulier qui tient lieu du pluriel, met en relief
l'unification de 1'amour:
Le front nimbé de 1'or mouvant des soleillées,
Nous connaitrons enfin 1'émoi d'un pur voyage. (95)
Four offrir un environnement idyllique, le ciel et la
terre s'impré&gnent de bleu. N'est-ce pas le peintre Chagall

gqui avait fait du bleu la "couleur de l‘amuur"z??

27 G. Kent, Chagall, ce visionnaire...,, Sélection, 1977, p.76.




Le ciel est pur

Comme une mer d'azur

Et, d'ombre souple, se vét toute
La campagne bleue... (91)

Nous l'avons déji signalé: A la campagne, tout se pré-
sente sous le signe de la souplesse, L'environnement n'of-
fre jamais la dureté rectiligne du paysage urbain, et cette
douceur favorise le sentiment amoureux; la marche cadencée
sous les feuillages est décrite avec un accent hédoniste,
par le "m" appréciatif placé en allitération:

Nos pas rythmés fouleront le chemin
Dont les rives s'appuient aux massifs de feuillage;

(95)
Dans un paysage ou tout est douceur, il n'est point
besoin d'élever la voix. Le chuchotement des amoureux sera

révélé par allitération de consonnes sourdes. "Quand nous

parlons A4 voix basse, le langage se dévoise; toutes les con-

sonnes se transforment en bruit, et les plus intelligibles
28

sont les sifflantes et les chuintantes." L'on verra poin-
dre ces consonnes dans les situations romantiques, "Les a-
moureux chuchotent plutét qu'ils ne parlent, d'ou l'expres-
sivité des mots sifflants qui gravitent dans le champ sé-
mantique de la aéduction"zg. Le souffle de la brise et le

chuchotement des amoureux seront pergus dans le surgisse-

ment des sifflantes /s/ et /z/; mélés au parfum des "lilas":

Lilas _en fleurs

Aux suaves senteurs

Fr8lent les seuils comme des brises,
Tandis que les gars, les payses,
Dans les sentiers de mousse grise,
S'en vont par ce soir de velours,
Cueillir 1'amour, (91)

A un autre moment, la timidité que peut éprouver l'a-

moureux A verbaliser son sentiment s'exprimera par épitro-

28 U, Morier, Dictionnaire de Poétique et de Hheétorique,
p. 257,

29 Ibid., p. 257,
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chasme. Abondance de mots unisyllabigues gqui ajoute une ra-
pidité hachurée au débit wverbal:

Je ne sais pas trés bien te raconter mon Ame

Les mots gue je te dis n'ont pas un sens trés clairs.

(100)

Aussi la rapidité du débit peut entrainer la difficulté
d'élocution via certains mots. De ce fait, il est intéres-
sant de découvrir é.la fin de cet aveu amoureux, la présen-
ce d'un paréchéme, qui n'est autre gu'un "défaut de langa-
ge"aﬂ pouvant simuler le bredouillement, guand une méme syl-
labe est rTeprise & la fin d'un mot et au début du mot sui-
vant: "Et comme me saouler de ta chdre présence". (100) Ce
parécheéme ajoute de la crédibilité au wverbe "saouler" gui

indigque un état d'ivresse dans lequel baigne le personnage.

Par ailleurs, la nature viendra une nouvelle fois pré-
ter son concours, sous le manteau de l'artiste, en apposant
sur le visage de la femme aimée, tous les atouts du cou-
chant:

0 le dessin tris net de ton jeune wvisage

Délicatement teint des ors du crépuscule! (93)
Avec la présence insistante de plusieurs mots courts et
expressifs, l'énoncé se rapproche encore li, de 1'épitro-
chasme, Ce procédé wva rappeler,. eu égard au sens des vers,
le pointillisme en peinture, alors que le style saccade
vient seconder le mot-clé: "Délicatement”. Comme si la na-
ture, disions-nous, se personnifiait soudain en peintre-
portraitiste, et posait par fines touches, les richesses
auriques des couleurs crépusculaires, sur ce visage fémi-
nin. Complicité done, d'une nature gui ne cesse de grati-
fier les &tres, sous bien des aspects. Cette figure de
rythme qu'est 1'épitrochasme, peut aussi renvoyer au stac-
cato en musique, N'est-il pas écrit: "Leur wvie était musi-

que et leur réve lumidre" (29)? Par sa rythmique donc,

30 Littré, cité par Dupriez, dans Répertoire..., p. 195.
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cet extrait s'introduit dans le vaste champ des correspon-

dances baudelairiennes.

Une autre fois, la femme amoureuse sera associde & la
nature, et 1l'apophonie sert la valeur intrins&que du second
vers, comme nous le verrons ci-aprés, alors qu'il est ques-
tion de fécondité (mot-clé), donc d'intériorisation:

Tu t'identifiais 2 la libre nature,
Préte dans ton printemps & la féconditd. (94)

/prita/ /pritd/
5i l'on reporte sur le schéma vocalique, ces voyelles, l'apo-
phonie nous fait ici passer des orales aux vovelles nasales:
/&t o/ qui deviennent KE a/. A cet égard, Morier soutient ceci:
"De manigre générale se trouve confirmée la wvaleur expressi-
ve reconnue aux voyelles nasales: leur moindre intensité...,
l'insuffisance de leur audibilité,... conviennent... au figu-

“31. Ce déplacement de voyelles vers

ré, a4 l'intériorisation,
l'intérieur, peut illustrer l'acte de fécondation dont il

est fait mention dans le second vers.

Le contact intime avec l'autre produit chez ces &tres,
la perte de la notion de temporalité. Et l'énallage de temps,
surgissant dans le vers, est ici opportune comme effet de
style, car elle nous fait assister A la fusion des présent,
futur et passé; le futur étant anarchiquement intercalé en-
tre les deux éléments du passé composé:

5i loin qu'aillent tes sens, je saurai les vy suivre.
Je ne redoute plus le charme de ta wvoix
Et j'ai bientdt repris l'intense ardeur de vivre. (97)
(prés.) (fut.) (pass.)
Cette particularité d'écriture dénote bien l1l'état d'esprit
qui habite les amants lors des rapports amoureux. Figure
de style qui veut faire revivre 4 la moderne, le "0 temps

suspends ton vnl...!“32 de Lamartine.

31 4, Morier, Dictionnaire de FPoétique et de Rhétorique,
p. 1208,

72 P, Seghers, le Livre d'Or de la Foésie Francaise, p. 182.
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Le temps béatifique

Il est étrange gque la saison d'été gqui se trouve en
fait, la plus courte saison de l'année, soit percgue sous
l'angle de l'éternité chez les ruraux. Ces 'tampagnes"...

Au visage d'éternité

Ol1 sur les pentes de 1'été
S'infléchit la douceur du monde. (170)

33

semblent dédaigner le temporel, L'épithdte homérigue en
sa valeur éponyme, rappelle au stylisticien la céliébre épo-
que mythologique; cette épithite donc,

.+« Campagnes blondes

Au visage d'éternité, (17)
parle par son style en rappelant une écriture 4 saveur de my-
thologie et parle par son sens obvie en se preévalant du mot
"éterniteé": deux éléments qui wviennent dénoncer le temps
historigque que l'on connait. Puils en alliant de si prés,
dans 1'énonceé, les termes "éterniteé" et "douceur", ne som-
mes-nous pas en présence d'un paradis terrestre ol le temps

n'aurait plus valeur éphémdre?

En outre,un nouvel élément de style comme la périphra-
s5e, qui remplace par plusieurs pots.ce gqui pourrait se dire
en un seul, peut souligner le cdté duratif gque l'on veut in-
sinuer au temps, & une saison par exemple, Car la périphrase
produit une extension de la phrase., Au lieu de parler d'un

"ehant" du printemps, on le détermine de cette maniére:
Empreint du renouveau de la saison fidéle i?&}

Méme souci d'allongement du temps gquand est dépeinte
la "transparence d'ambre du printemps" (98] gqui s'installe.

Cette figure homéotéleute, ou rime intérieure récurrente, est

triplement porteuse de voyelles nasales allongeantes, car,

souligne Morier: "D&s gqu'une wvoyelle nasale est suivie de

73 L'expression est de Lausberg, citée par Morier, p. 778,
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consonnes, méme d'une consonne plosive sourde, elle s'allon-

EE;"jh-

L'idée de renaissance avec le printemps s'offre comme
un leitmotiv dans 1l'ceuvre, Dans l'extrait gui wva suivre,

l'allitération de /s/ peut se vouloir le souffle de la vie

en s'alliant & cette renaissance, Et la wvie se formule en
une vision pafenne d'une nouvelle création du monde, sous
les mains d'une "fée", d'une déesse dirions-nous, car cette
femme est d'essence "immortelle"jS. Dans ces wvers, on entend
le bourdonnement de la wvie, presgue le sifflement des ciga-
les par allitération des sifflantes; alors que s'y adjoint
écalement le /m/ appréciatif du plaisir, donnant tout son
poids au mot-clé: "gaieté", présent dans le texte,..

C'est comme si soudain, les choses renaissaient

Sous la magique main d'une fée immortelle;

Comme si le domaine ancestral reprenait

Sa face de soleil d'ofi la gaieté ruisselle (13),
Et pour clore cette wvision d'une renaissance continue en
milieu rural, une derniére figure est apportée, recelant le
terme "renouveau", notre mot-clé, Il s'agit de la syndése,
ce tour anaphorigque oli est reprise initialement la méme
conjonction:

Et la blancheur de 1'aube au sommet des cdteaux

Et toute la nature en son doux renouveau! (92)
Le fait que 1l'anaphore puisse prendre ses racines dans la
Bible, plus précisément dans les "Béatitudes", renforce
1'idée de renouveau ou d'ébahissement, soit l'aspect béati-
figue du temps qui nous occupe. De plus, sur le plan stric-
tement mythique, la syndése peutﬁsignifier par son insis-
n ¢

tance, l'aspect "éternel retaur des choses.

34 4, Morier, Dictionnaire de Poétigue..., p. 1184,

35 Dieu est une femme, se titre un essai paru en 1975,

36 Selon l'expression de Mircéa Eliade.



135

Le départ

Aprés avoir passé en revue les divers attraits qui com-
blent d'aise les ruraux, il est trds difficile de déterminer
ce qui les améne a quitter la terre. Leur mentalité Tappel-
le sous plusieurs points la mentalité primitive. L'on sait
que la ville posséde un pouvoir de séduction trés grand,
qu'elle est souvent pergue comme une "sirene", dont 1l'appel
est irrésistible; l'allusion mythologique qui suit le prouve:

Je suis ce marinier des ondes illusoires
Qui, n'ayant pour pivot qu'un téméraire orgueil,
Secoua l'ancien joug des bonheurs dérisoires,
Pour cingler dans les eaux que peuplent les sirenes.
p. 82
..Comme le sage Ulysse, ils sont soudain obnubilés par
ce "chant des sirénes" (72), et consentent au départ en
laissant tout derriére eux. Aussi, quand l'un de ces person-
nages a pris la grande décision, il se barde d'images menta-
les qui l'aideront & surmonter le choc de la transplanta-
tion; images de réverie bucolique dont l'attelage 5tyiisy“
tique nous fournit ici un exemple:
Emportant dans mon coeur
Les traits de leurs wvisages
Et la ligne des paysages (169).
L'attelage vient accoller deux éléments a priori disparates:
visages et paysages. Mais tout ceci pour manifester la res-
semblance qui s'est opérée entre ces deux entités. Les hom-
mes, & force de vivre en étroite symbiose, ont fini par
ressembler 4 leur terre. Et dans cette optique, un
vieillard s'exprime ainsi:

Nos visages ont pris la couleur de la terre
Nos doigts noueux, on les dirait des branches d'aulnes.

Et sous la ronce des sourcils
Se refléte en nos yeux l'azur gris-bleu des aubes.

(119)

Le comparant et le comparé se voyant de la sorte rapproché:




"ronce des sourcils", le complément du nom fait gue la fu-
sion de l'homme-nature s5'est opérée; les sourcils ne sont
pas semblables A4 la ronce comme il en e(it été avec la com-
paraison, mais sont devenus la ronce méme par la magie de
la métaphore. Puis la nature se complait & se refléter dans
le regard de 1'hhomme par ce procédé de rhétorique qu'est le

37,

miroir "Se refléte en nos veux l'azur gris-bleu des au-
bes." (119)

wuand le vieillard apprend soudain le départ de ses
fils pour la ville, vovant ainsi s'écrouler tout son empire,
alors qu'il n'y a plus personne pour prendre la reléve, il

clame son grand désarroi de cette fagon: par allitération...

Nous sommes les enfants d'une race mortelle 38

Nous sommes les amants de la fterre gui meurt. (120)
Les consonnes /m/ et /n/ se wveulent parfois les consonnes
du gémissement, et traduisent bien les sentiments gui habi-
tent le vieil homme devant pareil constat. De plus "la néga-
tion, issue du doute, adopte dans la majorité des langues
une forme nasale; s'y adjoignent les idées de néant, de dé-
pouillement, de nudité"jg L'homme se rend bien compte gu'il
ne peut assumer seul une telle charge:

Déja les mancherons de la charrue

Pdsent trop lourd & notre épaule

Et le jour est bientdt +venu

Ofh le sillon derridre nous
Aura perdu sa rectitude. (119)

Le temps béatifigue de la vie terrienne se voit remplacé

par le chaos temporel. L'énallage parfois, "éclot dans le

. i . -
désordre et l'incohérence d'un paradis détruit"” 0 . L1 v a

47 H, Morier, Dictionnaire de Poéticue... p. 433.
. ‘s ) g .
38 Ce cri apparait prophétique en cette fin du XX~ siscle,
et témoigne d'un cdté visionnaire chez Clément Marchand.
39 [, Morier, Dictionnaire de Foeétigque..., p. 270.

40 Ibid., p. 408.
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énallage de temps dans le troisiéme vers, par confusion des
présent-futur-passeé:
Tt le jour est bientdt wvenu
(prés. ! (fut.) (pass:)
. . b1 ‘s i
Se nommera aussi enallage ce procédé gui consiste en un
tronquage de mot comme il est dit dans le wvers: "Pésent

trop lourd & notre épaule"; alors gque l'adverbe normalement

attendw "lourdement", est remplacé par un adjectif: "lourd".

Tronguage de mot done, copme 1'avenir rural est rompu avec
P

le départ des fils wvers la wville.

Pour les fils, la rupture d'avec le sol ne se fait pas
sans mal. Le tiraillement intérieur ressenti par celui gui
s'appréte & couper les liens, est rendu par l'antithése en

triade, ol les mots semblent se combattre:

Emportant dans mon coeur
(oee)

L'austérité gaillarde et sage
De leurs fagons

Je suis parti... (169}

Comme il en était pour le vieillard, le chaos temporel sur-
gira dans les paroles du jeune aventurier, par l'énallasze

de temps qui s'y trouve, oll s'entremélent futur et présent:

Qu'importe, j'ai largué pour cette boue mes voiles

Et, jeune et wvain, je cingle & travers ce remous

Qui submerge les forts et corrompt la chair veule,

Sur ma téte bientdt hululent tes hibous. (78-79)
(fut.) (prés.)

D'ailleurs, les mots "boue" et "remous", par leur valeur sé-

mantique, illustrent bien le désordre et l'incohérence de la

137

vie citadine gue semble redouter le personnage. Ces mots agis-

sent en isotngiehz, donec .comme adjuvants & la notion de cha-

os, Aussi, le sentiment d'étouffement gque suggére la ville,

41 J. Dubois, Dictionnaire de Linguistique, p. 159,

42 Selon Morier: "Ensemble des signifiés qui, dans un tex-

te, contribuent & l'expression d'une méme idee centrale."

Sxtrait de: Dictionnaire de Poéticue..., p. 619,




et que donne le mot-clé: "submerge", se concrétise sur le
plan du style dans la rime en apophonie. Nous reportant

sur le schéma des voyelles, nous assistons & la fermeture,
donc au rétrécissement de ces dernidres, car le ,/q/ se veut
une voyelle &4 large ouverture, et le /2/ une vovelle & demi
fermée, dans les mots "voiles" et "veule" gqui constituent

notre apophonie:
voiles= /vwal/ veule= /val/

Plus encore, A part le rétrécissement évoqué par fermeture
de voyelles, l'apophonie nous fait assister & la chute d'un
phonéme: /vwal/ en contient 4, /v3l/ en contient 3. Tous ces

éléments s'ajoutent 4 l'isotopie de 1'étouffement urbain.

Et en dernier lieu, l'image desg "hibous" dans le qua-
tridme vers, est assez saisissante:

Sur ma téte bientdt ‘hululent tes hibous. (79)

Sur le plan symbolique, le hibou prend sa force dans la my-
thologie grecque qui en faisait l'interpr&te d'Atropos, cel=-

43 "C'len est

le des Parques qui coupe le fil de la destinée;
fini d'un horizon de calme azur." (173) s'exclamera le per-
sonnage, Ces "hibous" deviennent le parfait symbole de la
rupture d'avec le sol, Une autre valeur expressive viendra

enrichir ce dernier vers, soit la présence de deux hiatus:
Sur ma téte bientdt hululent tes hibous. (79)

Le hiatus est habituellement un trait négatif de la versifi-
cation, cependant, il peut accéder au rang de figure dans

le cas présent, alors qu'il souligne l'effort de celui qui
se sent submergé. Les mots "hululent" et "hibous" s'interdi-
sent toute liaison., Ils exigent donc un effort glottal trés
grand pour leur prononciation, et rendent conséquemment, le
débit du vers laborieux. "Les heurts de voyelles sont accep-

tés ou méme recherchés pour leur valeur expressive, ainsi

43 J. Chevalier, Dictionnaire des Symboles, Tome I1II, p. 28.
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dans les mots chaos, ahan, tohu-bohu, cahin-caha." Et Ma-
rouzeau poursuit: "La Fontaine joue sur l'impression péni-
ble gque donne la rencontre de deux "o": Aprés bien du tra-
vail, le coche arrive au haut“hg. Le double hiatus des "h"
agit incidemment pour marquer la réticence de celui qui

s'appréte 4 franchir le grand saut. Il s'ajoute & l'isoto-

pie, comme effet de style.

Malgré les hésitations du moment, la voix de la "sirk-
ne" finira par triompher. Le signal du départ est donné; il
reste maintenant 4 barricader les portes. La figpure appelée
épitrochasme, soit la phrase congue de mots unisyllabiques,
vient rendre réels et plus dramatiques encore, les coups de

marteau. du "sort" qui frappe pour barricader les "seuils":
La main du sort a clos le seuil et fermé 1'huis, (18)

Rythme martelé comme autant de coups frappés sur les clous;
rythme en saccade régulidre comme les coups célébres inau-
gurant la 52 Symphonie de Beethoven, illustrant par 14, le

destin qui frappe a4 la porte de l'hnmme.hﬁ

Aussi, les portes et fenétres étant maintenant barri-
cadées, une figure viendra rendre visuelle et concréte l'ima-
ge de la barricade. Le chiasme, ce procédé - en forme de
croix, n'est-=il pas l'illustration par excellence de cette
réalité?

Bux, les maltres repus des petits territoires,

Fascinés par l'appel des mirages grandis,
Ayant barricadé les seuils et fermé 1'huis, (31)

maitiﬁgigipus Fasciéiégé;#appel
petits territoires mirage graﬁdis
Le chiasme ou figure en X vaut donec par son expressivité,

dans cette sciéne de départ, et agit en isotopie avec le

4% J., Marouzeau, Précis de Stvlistique francaise, p. 32.

45 X cet égard, Morier souligne: "Une poésie gui ne croit
pas aux correspondances, se renie elle-méme." p. 374.
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mot-clé: "barricadé" dont la présence est inéluctable dans
le texte, Et faire une croix sur quelgque chose, n'est-ce
pas lui tourner le dos A4 jamais, comme le veut l'expression

pnpulairﬂ?“ﬁ

Puis les fils sont partis et la figure en pléonasme
redouble d'intensité, le drame vécu par 1l'un des vieillards
gqui refusa de quitter le sol natal; la reprise d'une méme
idée incluse dans les deux épithdtes dénonce le mal ressen-

ti par l'homme:

Leur place est restée vide A nos tables désartesi
121

La détresse du vieillard agit-elle comme un signe prémoni-
toire de ce qui attend les néo-citadins? Par phénomdne de
perception extra-sensorielle, le pain du wvieil homme change
soudain de saveur, comme si ce dernier pressentait de fagon
télépathique, le pain amer des cités, qui sera peut-&tre le

lot de ses fils; notons l'allitération de p, consonne expri=-

mant le dégolit (nous reviendrons 4 la symbolique du p dans

un passage ultérieur), et son effet probant:

Le pain que nous rompons a la lueur des lampes
A pris soudain pour nous un gofit d'inquiétude. (121)

Conclusion

Tels qu'ils nous sont apparus, les éléments compo-
sant la vie rurale sont si attrayants, qu'ils rendent diffi-
cilement compréhensible, 1l'idée du départ. Nous devinons tou-
tefois, que c'est "l'appdt trompeur" du "vil métal” qui vient
anéantir les résistances; c¢'est luli aussi qui se tapit
sous la défroque de la "sir¥ne" enchanteresse., Mais quels

sont ces atouts révélés par le style? Evidemment, il nous sem-

46 Cf., Robert, Dictionnaire, p. 386.
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blerait oiseux de récapituler ici toutes les images porteuses
de cette idéalisation du sol natal. Relevons-en quelques uns
des principaux points. A la campagne, l'homme pouvait joulr
d'une habitation solide, gage de sécurité physique; d'une
table que les produits du sol comblaient avec prodigalité;
tout ceci révélé par le chiasme, symbole de solidité par son
rappel de la Croix de Saint-André, et symbole d'abondance en
tant que signe mathématique de la multiplication., Venaient
étaver 1l'idée de pléthore, tant dans l'habitation gque dans
tout l'environnement extérieur, la periphrase et sa surabon-
dance de mots; la syndése et son effet cumulatif des "et...
et"; les images auriques créant une atmosphiére d'évidentes

Trichesses.

Pour rasséréner 1l'homme en ses besoins plus profonds,
la sécurite affective est rendue par une forme d'anthropomor-
phisme des objets et de l'environnement, gui accordent leur
support moral & l'individu, partageant aussi bien "ses .joies
que 8es peines. Phénoménes qui se cristallisent dans la
personnification; dans 1'hypallage gui transfére les actions
humaines aux objets supposément inanimés. La maison se voit
gratifiée de mémoire, de sentiments divers; elle se préte mé-
me au dynamisme de la marche, guand elle ne se met pas A res-
pirer tout simplement. S'ajoutent aussi un pouvoir de séduc-
tion et une chaleur d'accueil rendue par consonnes exothermi-
ques. Cet anthropomorphisme s'étend a4 1'environnement tout
entier, quand le panorama refl&te par "clous d'or", la douleur
ou la joie des habitants selon le cas. Cette fagon de s'appri-
volser les choses en les humanisant, rejoint des découvertes
trés modernes, gque la psycho-botanique commence & percer, sur
les sentiments exprimes par les wvégétaux, ou cette découverte

d'une vie & 1l'échelle atomigue dans les pierres.

Quant au travail, plusieurs traits indiquent gu'il con-
serve une dimension humaine, exécuté dans des vétements am-
ples, ceci dit par wvoyelles a4 large ouverture. Les forces

physiques dépassent les exigences de cette méme téche, quand
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les hommes sont comparés par allusion mythologigue a des "ti-
tans", A la guestion des loisirs, tous les sens sont comblés
alors qu'ils atteignent leur apogée dans des tours synesthé-
sigues: phénoméne de fusion sensorielle que la science en
audiométrie commence & explorer. L'amour, pour sa part, trouve
une précieuse alliee en la nature qui se fait complice de tous
ses ébats, dans un discours ou les consonnes douces ou a4 sa-
veur épicurienne dominent. Le temps lui-méme n'est jamais wu
comme un ennemi. Il suggire un effet de renaissance continue
en  son aspect d'éternel retour des saisons. Des effets de
prolongement du temps sont véhiculés par la périphrase tou-
jours extensive, et par des assonances de voyelles dilatoi-
res. Mais l'attirance pour la wville est plus forte que tous
ces égards. Les fils abandonnent la terre et l'on détecte des
signes d'inquiétude chez un vieillard, dont les paroles con-
tiennent 1'allitération du gémissement. Puis 1'énallage de
temps surgit pour désigner le chaos appréhendé. L'antitheése
évogue le débat intérieur du partant. Puis finalement, 1'épi-
trochasme vient rendre par le style le rythme des clous frap-
pés sur les portes gqu'on barricade, pendant que le chiasme
rend visuelle 1l'image méme de cette barricade avec sa forme
en X. Portons maintenant notre regard sur les images urbaines
que le style nous transmet, pour mieux connaitre le vécu des
néo-citadins. Cette wville charmeuse saura-t-elle combler les

espeifrs gqu'elle a fait naitre?




CHAPITRE I1I

CAPACTERISTIJQUES DE LA VIE UZBATNE

Résumé

En examinant les principales caractéristiques de la
vie urbaine, eu égard au style, les points suivants nous
apparaissent comme étant les plus dignes d'intérét: 1'habi=-
tation, ‘1l'environnement, les personnages dans le travail, le
réve et le loisir; nous évoquerons aussi 1'état précoce
de décrépitude de ces hommes, et finalement, leur oscilla-

tion entre la résignation et la révolte face &4 la ville=-
oppresseur.




Introduction

Le sort en est maintenant jeté: les ruraux ont pris la
déecision de quitter la terre sans trop savoir ce qui les

attend wvers ces nouveaux horizons. Ils sont venus...

Vers les centres nerveux de la ville...
Attirés par l'appit trompeur d'un vil métal, (48)

La paronomase "ville,.. vil" rappelant la parenté sonore de

ces mots, souligne 1l'adéquation suspecte qui s'établit déja
dans l'imagination du personnage-narrateur, entre ces deux
termes; malgré la fébrilité du voyage, l'arrivant pressent
par ces signes prémonitoires que la vie ne sera pas facile.
L'imagerie mentale mettra du reste, peu de temps A& se trans-
former. Nous verrons la "sirdne" charmeuse d'avant le départ,
changer soudain d'apparence. Comme Protée, elle se métamor-
phosera. Cette fois, elle revét l'allure d'une béte dragon-
nienne, ceci dit par épithdte homérigque dans le premier vers:

Attiré par la ville aux puissants yeux de forge

Tout d'un haldtement je suis venu vers vous, %172]
Déja, l;image canine que suggére le "haldtement" affligeant
le néo-citadin, est significative d'une déchéance le rédui-
sant 4 l'état de béte, et qui va bientdt s'installer en lui.

Il a donc "wvogué" vers les "soirs rouges des métro-
peles", wvers cet  occulte lieu., et nous trouvons le symbole
de 1l'inconnu dans ses paroles, par l'apparition du chiasne,
soit la figure en forme de X, Or,le X n'est-il pas en langa-
ge algébrique, le symbole méme de l'inconnu? Le chiasme trou-
ve ieci sa valeur expressive en rendant symboliguement wvisi-
ble, ce qul cause la crainte de l'arrivant: cet inconnu dans
lequel il doit plonger comme dans un "abime™:

Le corps ainsi qu'un arc tendu vers l'éphémére,

J'ai résumé ma force et mon orgueil a su
L'abime approfondi sous les dormantes vagues. (83)
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abime apprpfondi

dorm es-vagues

Dans cette optique, nous avions vu & la fin du Chapitre I
que commengait A se préparer une isntnpiel corrélative 4 la
sensation d'étouffement que provoque la ville sur le sujet,
Nous y sommes donec entrés de plein pied avec le dernier vers,
alors que 1'"abime" en plus d'étre profond se voit submergé
par les "vagues"; ce qui démontre 1l'amplitude de la sensa-

tion d'enlisement ressentie par le personnage.

(Quand il s'en est approché de cette ville, un autre
passage ou trait stylistique portait une marque indicielle
et prophétique de la vie rénible qui attend le nouvel arri-
vant, lorsqu'il s'exclame:

J'ai vogué vers les soirs rouges des métropoles,
Vers les clairs horizons qu'au loin barrent les croix.

. (83)
L'image de la croix n'est-elle pas le symbole du suppliecié
par excellence? Zt cette croix n'est pas unique mais pluriel-
le. Aussi le chiasme apﬁaraitra doublement pour rendre concré-
tes et illustrer graphiquement, les multiples "croix" qui se-

ront le lot du travailleur urbain:

soirs rouges Jd'ai vogué
f#fr g ’"#J’gn
clairs horizons barrent les croix

En poursuivant plus en détails notre recherche, nous verrons
se profiler & tour de réle ces divers "fardeaux" qui viendront
écraser de leur "joug", les épaules des néo-citadins, et les
réactions que ceux-ci provogueront chez eux, ou peut-étre
méme, empécheront d'éclore.

Vétusté de l1l'habitation

Un des premiers déchirements auxquels le ndéo-urbain

devra se soumettre, sera de se voir confiné dans de petits

1 Ensemble des signifiés qui, dans un texte, contribuent 2
l'expression d'une méme idée centrale. Morier, p. 619.
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logis miteux ol le froid régne en maitre. L'assonance de
i, qui se veut la voyelle la plus exigfie de tout le trapéze
vocalique, par sa fermeture buccale presque compl&te, pren-
dra le pas dans la description de ces taudis trop étroits:
"Le logis est de petite fagon..." {159}, sommes-rous preve-
nus, quand s'ajoute 4 1l'inconfort de l'exiguité, le froid

mentionné: que vient appuyer le i:
Et du fond des taudis que la bise transit (133)-

Aussi, la rime léonine se présentant & la césure, nous obli-

ge 4 faire une pause sur le i de "taudis", vy apportant un
accent phonique; ce qui en prolonge la durée, et fait que le
i assonantique de tout le vers ne peut passer inapercu. En
plus d'é&tre voyelle de l'exigulté, le i se rencontre dans
l'expressivité de la douleur. Qu'on se rappelle le cri dou-
loureux de Phiédre: "Tout m'aspire et me nuit et conspire 2
me nuire" 2. Il est bien signalé dans le vers que le froid
domine dans cette maison, puisque, par métonymie, c'est tout
le taudis qui grelotte & l'instar de ses habitants., Ainsi,
une nouvelle wvaleur expressive wvient justifier la présence
de l'assonance de 1: elle devient porteuse de la notion de
froidure; car, selon des expériences relatées au chapitre
antérieur, des linguistes ont réussi A determiner, au moyen
du thermomé&tre électrique, la "température du souffle & 1'é-

PIB;

sont les plus froides des wvoyelles, comme les sifflantes s

mission des sons du langage on v a décelé que le i et le u
et z sont les plus froides des consonnes, L'alliance donc
de tous ces éléments sonores regroupés dans un méme vers,
renforce la connotation de froidure alors qu'on reléve la pré-
sence de six phon&mes sur vingt-quatre, donc 25% de soncrités

dites froides:

/e dy f>di todi ka2 la bizz trigi/

2 J., Racine, Théftre complet, Tome II, p. 206.

3 H. Morier, Dictiomnaire de Poetigue..., p. 1129,
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Et cet autre exemple qui se veut significatif d'une méme

réalitdé: "Derridre chaque porte"...

La vie encor trangie hésite A remuer (56)

/la vi aksr trosi ezit a ramye/

ot 1'on découvre six phondmes de froidure sur vingt-trois,

soit un peu plus de 26%.

5i les consonnes dentales sont froides, il en wa de
méme pour les f et v, N'est-ce pas en émettant un f que 1l'en-
fant essaie de rafraichir sa soupe, ou d'anesthésier la dou-

leur d'une éraflure sur sa peau? Les allitérations de frica-

tives dans les descriptions d'habitation, prendront & leur
tour une empreinte de froidure, Et deux mots-clés apporteront
leur support a4 l'allitération concernde, soit "vents" et
"frimassés"...

Nous sommes les perclus gque les vents de l'autormne

Ont forlancé des murs frimassés des taudis. (45)
Nows décelons également dans cet extrait, d'autres phonémes
4 connotation froide: les /s/, Jy/ et /i/. Mais en plus de
se vouloir consonnes froides, les £ et v se transformeront
dans l'extrait ci-haut et dans celui qui suit en "métaphores
emblématiques"h.selon l'expression de Verhaeren, ce genre
d'onomatopée qui correspond & l'objet évogqué; en ce sens donc
gqu'elles deviennent allitération du went par leurs sonori-
tés, Notons ici la présence du f alors que le froid est jus-
tement signalé:

Nous laisseras-tu donc ainsi charmer la faim,

Lutter contre le froid qui nous bleuit la face, (46)

Ce froid dont il vient d'étre question, dénonce il va

sans dire l'état de délabrement du logis, Les murs laissent
passer la "bise" par manque d'isolation: "Un jour souffreteux

v pénétre (siec)" (159). Mais plus encore que le manque d'étan-

4 Ibid., p. 84.



148

chéité, le froid s'ins®re par détérioration des ouvertures,
indice d'un wanque flagrant d'entretien: "Des portes dé-
clouées clochent sur la rue" (52). Si l'on porte une oreille
attentive aux sonorités de ce vers, on vy pergoit l'onomatopee
du claguement par la:reprise des "clo...clo" consécutifs,
rappelant les bruits e¢lic, clac, cloc, probants de la triste
réalité de ces portes qui claguent au vent. Et pour ajouter
au drame, comme il en était pour la maison rurale, il en sera
de -la maison urbaine qui présente une conscience anthropo-
morphique. Aussi, sentant la ténuité de leur état, elles cher-
chent un appui, ces maisons fréles:

Et qui, fraternelles, se serrent

Epaule contre épaule, afin de mieux tenir. (52)
Retenons l'image de fraternité signalée, annonciatrice de la
quéte fraternelle A laquelle les ouvriers devront souscrire,

s'ils veulent un jour échapper & lesur sort.

Alors que les plerres de la maison rurale langaient

leur chaleureux "appel" aux visiteurs s'y approchant, ici,
les portes vétustes qui s'ouvrent, "grincent mauvais accueil™,
(34) Et 1'aspect intérieur des murs n'est gudre plus flatteur.
Par opposition & la maison rurale qui offrait son "cirque en
couleur de l'agreste fournil® {29), et 1l'on peut imaginer tout
ce que cela évogque de jeux pour les enfants, ici, les person-
nages devront se satisfaire de 1l'image déteriorée d'un cirque
reproduite sur le papier mural:

Ici regne le papier peint

Dans son horreur multicolore:

Paysages de jeux forains,

Affreux chromos qui se dédorent. (159)
Le pléonasme avec sa redondance d'une méme réalité: "Affreux
chromos..." insiste abruptement sur la laideur du décor; car,
par définition, le mot "chromos™ signifie; "toute image en
couleur de mauvais goﬁt“E. Et en plus d'étre "Affreux" et de
"mauvais goiit", ces dessins "se dédorent". Avec ce verbe né-

gatif, on est 4 l'opposd des "écus de soleil" gui foisonnaient

5 FRobert, Dictionnaire, p. 280.
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sur le mur de la chambre rurale, v conférant 1'idée de plétho-
re. Pour ajouter un accent péjoratif & ce qui l'est déja, les

sonorités s'y mélent d&s le premier vers, soit 1'allitération

de p qui évoque souvent le dégolit par son rappel des inter-
jections afférentes, soit le pouah! et le peuh!: "Ici rigne

le papier peint".

5i, d'aventure, le soleil parvient & entrer dans la
maison, c'est pour y causer une blessure; il se pose en &tre
agressant dans cet appartement "Dont le crépi, qu'un rayon
blesse" (160). Faut-il que le pléatre y soit fragile pour qu'un
seul rayon de lumiére réussisse A4 le blesser? L'hyperbole qui
verse ici dans l";.?4.»:111'1‘=,1.’t::-n'5 le soutient. Nous wvoild donc pré-
venus de 1'état lamentable du décor intérieur. Cette maison,
comme entité douée d'un sens anthropomorphique certain, wvoit
se graver en elle, les peines de ses locatalres, en une sorte

nt,

de "woile de Véronique nous n'osons pas utiliser le terme
"eclou d‘nr“B qui semblerait mélioratif dans le présent contex-
te:

Ame de tant de locataires

Dont s'imprégne le papier peint, (160)
Le dernier vers porte en lui quatre p rapprochés formant l'al-
litération du dégofit, comme il en fut précedemment. La dou-
leur ressentie est si vive qu'elle se fixe sur le mur comme
sur une pellicule sensible, Aussi, nul moyen d'y échapper &
cet affreux décor, lorsqu'on est & l'intérieur, car, méme la
fuite en réverie par la fenétre est interdite; le logis of-
frant une vue murée par ce blanc terne de la craie, entrant
en opposition avec 1'"horizon de calme azur" [l?j] qu‘exhibait
la fenétre rurale:

Des murs craveux sont l'horizon
Dont se contentent les fenétres. (159)

& Hyperbole impossible & force d'exagération. Dupriez, ». 10.

Selon l'expression de Jacques Blais, dans De 1'Ordre, p.20.

8 De llorier, p. 199,
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Mais peut-on imaginer un quelconque adoucissement de l'exis-
tence dans ces maisons urbaines? Aucune gratification non
plus ne s'avdre possibie du cdté de la table. Nous apprenions
déjh que les personnages devaient "charmer la faim"; on n'y
rencontre du reste, nulle odeur de bon pain comme il en était
dans la maison rurale, mais s'offre plutét & 1'odorat, une
"cuisine aux odeurs rances" (159). La nourriture refldte elle
aussi l'état décrépit de la maison. Autre point négatif qui
s'ajoute.

Autant les enfants que les adultes sont tributaires
de ce décor infect. Ils souffrent d'un tel état de fait puis-
que les maisons présentent en guise de loisir, leurs "perrons
boiteux ofi les marmots s'ennuient" (34)., Ces familles, déchi-
rées par tant de déconvenues, alors qu'elles étaient habituédes
aux maisons de pléthore, de chaleur, et de solidité, tenteront
de trouver en un autre lieu, le bonheur auquel elles aspirent
encore, Le sentiment d'une de ces familles, face au logis d'a-

bandon, s'exprimera une autre fois par allitération de p, con-

sonne labiale, dont l'articulation rappelle celle de la grima-
ce et qui convient particulidrement & l'expression du dédain.
Et 1'évidence du p ne peut certes &tre ignorée dans 1l'évoca-
tion qui suit:

Passons le seuil usé

Par tant de pas

tfuli ne revinrent pas
Pour avoir tant passé. (160)

Et comme pour mieux exprimer le dénuement total des citadins,

9 désignera ultérieurement

l'épithéte privative mallarméenne
ces hommes sous le vocable de "robots sans pain ni toit".(120)
D'une méme wvenue on parlera des "enfants sans jouets qui wvont"
(53). Tel que nous venons de le constater, le logis constitue
le premier choc d'adaptation, et non le moindre que les néo-

urbains doivent subir.

9 gqui rappelle le "Steamer... sans mits, sans mits", dans
Brise marine de llallarme.
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5i le logis fournit plus que sa part de déboires, que
peut espérer trouver 1'homme urbain hors de ces murs inhospi-
taliers? A cause du dénuement gui est sien, les saisons et
les éléments de la nature sembleront de nouveauXx agresseurs,
somme toute, des facteurs adjuvants & son malheur. Le style
ne ménage pas l'adjectif pour nous décrire la nocivité de ces

éléments. Par allitération de fricatives, on entend bruire le

vent, mais les épith&tes incluses ne portent pas de doute sur
la nature agressante de ce dernier: "Ciel maléfique de novem-
bre. Vent mauvais". (122), Il endossera la nature de Protée,
en se déguisant tantét en cerf:"Voici bramer les vents..."(135),
tantdét en Minotaure, par allusion mythologique: "Le went corne
au carrefour des nuits" (132); puis l'image se développe en
une véritable allégorie o le portrait du Minotaure se fait
plus consistant:

Le went corne sur les enseignes

S'ébroue autour des cheminées

Et, de ses mains folles, dépeigne

Les chevelures de fumées. (150)
La métaphore filée conservera sa cohérence puisque la ville
sera bientdt associée 4 un labyrinthe, dont 1'archétype fut
construit par Dedale, et dont le style fait mention de cette
manidre: "J'ai trop erré dans tes dédales de mensonges" (81).
Et & cet égard, "Les images du labyrinthe relévent de 1l'ima-
gination du mouvement difficile, du mouvement anguissant”lﬂ.
Allégorie done, s'inscrivant bien dans le présent contexte,

alors que se Jjoue le vaste drame de 1l'adaptation urbaine,.

Méme le soleil considéré comme un &tre bienveillant
ciiez les ruraux, devient sujet d'agression sensorielle. Il se
transformera en personnage digne d'un musée des horreurs gquand
il est vu "comme un astre sanglant aux rougeurs de son orbe",
{34]. Il apparalt ailleurs dans des images non moins mena-=

gantes, oll un personnage, aux prises avec un sentiment de ver-

10 ¢, Bachelard, la Terre et les Réveries du repos, p. 185.
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tige, voit "soudain dans la rue"...
Danser un jeune soleil fou, (68)

Et dans un autre passage similaire, le soleil s'anime comme
en un mouvement circulaire ou centrifuge, donmnant l'impres-
sion d'une multiplicité de soleils et l'on assiste au procé-
dé d'estomnage stylistique gqui multiplie "de maniére indefi-

. s yll
nie les aspects du donne" :

Voici étinceler de brusques soleils d'or
Autour des noirs clochers que les rTumeurs effarent.

(43)
Qu'il s'agisse d'une illusion d'optique de l'observateur, ou
sur le plan concret, d'une pluie de météoriteslz, le phénomé-
ne constitue un sujet de frayeur puisque, par métaphore anthro-
pomorphique, méme les clochers sont effarés., De plus, l'anti-
thése des couleurs contrastantes "or... noirs" sculigne 1'ef-

fet de choec produit sur le regard humain.

5i les éléments de la nature sont pergus comme incon-
ciliants pour 1l'homme, gu'en sera-t-il de 1l'aménagement archi-
tectural et paysager? Aprés avoir connu l'adéquation parfaite
du regard au sol campagnard alors gque "l'oeil épousait le
galbe arrondi des wallons", ici les angles durs surgiront et

"le ciel se recoud"...
Sur une infinité de blocs géométriques, (172)

La quadrature vient donc remplacer la courbe. Alors gque le
chenmin s'appuyait aux "massifs de feuillages", ici, les "ho-
rizons barrés de pans d'acier sont leurs" (35). Le "bras de
fer" de la ville "a rétréci (les) paysages™ (120). Les lignes
sont rigides et la wvision panoramique est murdée. Paysage de
raideur qui va jusqu'a troubler les éléments des maisons an-

thropomorphigues:

11 Morier, Dictionnaire de Poétigue..., p. 458.

12 Dans 1'Air, un monde en péril, Gaston Cohen décrit ainsi
l'éruption solaire: "Un noyau de gaz..."froids" est enca-
dré de filaments de gaz chauds, projetés avec une extréme
violence a4 des milliers de kms de distance”". p. 18.
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Glauques... les fenétres ont 1l'air

De sourciller devant le roide paysage (34),
Si la vue horizontale est claustrée, le personnage par réflexe,
ldvera la téte en quéte d'un peu de bleu; mais son regard
frappe & nouveau la rudesse dans ce "haut croisement d'arétes
rectilignes" (177). Cette métaphore de désolation a 1l'allure
de poisson squelettique, répond d'une certaine fagon A la mé-
taphore marine de ces fermes qui "voguaient sur la mer des
moissons",., Devant la rude évidence, le personnage finit par
convenir:

C'en est fini d'un horizon de calme azur.
FPartout ce ne seront & mon oceil qu'angles durs {l?jL

Cette vision de dureté finira par éveiller un sentiment d'"ef-

13

froi""-, mais on'tente, avec le temps, d'apprivoiser cette peur;

preuve d'une volonté d'adaptation:

0 la structure lourde apparue des fabrigques

éé';lt élancement des masses dont l'effroi

Est devenu pour vous une lente habitude! (172)
Par le procédé d'antithise est mise en évidence la couleur
noire du bitume, produisant elle aussi un: effet d'agression
visuelle:

J'aurais wvoulu poser sur un nuage blanc

Mes yeux, las du rappel incessant du bitume (177).

Autant et plus encore que par l'agression des formes,

viendra s'ajouter l'agression par éclats de lumiiéres brusques.
Dans une wvision en perspective de la rue, le soir, l'oeil est
surpris par un croisement de lumi®res. Le chiasme, de par sa
forme en X reproduit l'image des cordons de clartés gqui s'en-
tre=-=croisent; et le verbe "Tissent"” renvoie facilement & 1'i-
dée de croisement; donc il se veut le mot-clé supportant le

chiasme du vers:

13 M. Chaput et T, Le Sauteur dans Dossier Pollution, avouent
caci:"Les gratte-ciel des métropoles ont délogé l'é&tre hu-
main, l'ont écrasé de leur béton, et lui ont dérobé ainsi
sa verdure dépolluante... Dans la cité, l'homme a perdu sa
place”, p. 189,
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ess A 1'infini, les avenues
Tissent leurs miroitants lacets de clartés crues. (43)

miroitan&iii:cets
clartés crues

Ces éclats de "lumiére crue" constituent une agression pour

l'oeil, puisque, par définition, cette expression veut dire:
14

"Que rien n'atténue... Qui tranche vioclemment sur le Teste" .
Puis l'antithiése démontre une méme véalité, alors que les per-
sonnes déambulent dans la rue "Parmi les feux trieomphateurs

des ombres” (105);: et finalement, le nombre hyperboliquel”

ou chiffre mythique vient accentuer l'idée du grand nombre
de ces lumidres aveuglantes:

«ss+ 8t sous l'or aveuglant des halos

Mille couleurs autour des gratte-ciel s'enroulent.(80)

La wision, oli gqu'elle se pose, ne rencontrera que de

nouvelles sources d'insécurité. L'homme cherchera la gquiétude
en regardant le sol, mais celui-ci, devenu mirecir par l'avé-
nement d'une pluie récente, Sera propre A susciter un senti-
ment de vertige:

Te croirait-on réelle, & wville,

En le mirage des chaussées

Il ne m'avient du ciel mobile (sic]
Que des images renversées (149),

La contemplation du paysage dans la mobilité de 1'eau peut
produire 1'éblouissement. Par correspondances télescugigueslb

on rencontre des images d'éblouissement alors que tout s'ani-

mera autour du personnage, comme dans l1l'Enfant et les Sortilé-

qesl?; mouvements hallucinatoires du "soleil fou" gui se met

4 "danser", ou qui se multiplie & 1'infini par estompage:
"Voici étinceler de brusques soleils d'or" (473).

1% Robert, Dictionnaire, p. 388.
15 orier, p. 428.

16 G. Genette, Figures III, p. 112.
17 Fantaisie lyrique de Ravel sur un texte de Colette (1925).
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Mais il n'y a pas que 1l'oeil qui est agressé dans ce
décor urbain. Le sens auditif y trouve son compte. On y déceé-
le des bruits de construction, évoqués ici par allitération
de consonnes dures /k/; et la dureté des matériaux "roc", et
"fer"™, ne laisse pas de doute sur le choc auditif produit:

Et songeant gu'aux gonfins des soirs...

S'érigent sur le roc et les socles de fer

Les ardentes cités gu'illuminent 1l'éclair (31).
L'adjonction du bombardement oculaire & 1l'auditif causera un
effet-choec plus intense encore chez 1'homme, Dans une allusion
rimbaldienne, se manifeste une réaction d'"affollement™ en
chaine vis-3-vis ces phénomeénes nouveaux pour lui:

Les enseignes aux phosphorescences enjouées

Arrosent de clartés le wvaisseau vagabond

Du peuple ivre, gqui vogue au son de la musique,.

Et tant wibrent & l'oreille d'appels puissants,

Qu'un sourd affollement nait et se communique (78),
Le bombardement sensoriel urbain se fera souvent en provenan-
ce des bars le solir. Sons de ces "cuivres fous" qu'on entend
jusque dans la rue., Dans l'extrait qui suit, le rythme irré-
gulier du premier wvers, avec ses virgules désarticulant com-
plétement la métrique traditionnelle de l'alexandrin, rappel-
le une rythmique dys-harmonique de jazz; de plus, la succes-
sion rapide de substantifs sans déterminants, donne un effet

18

cinématographique de flashes rapides:

Bouges, troubles lueurs, passants, murs, rire faux;

1-2, 1-2- 3-4, 1-2, 1, 1-2- 3
Clameurs des culvres fous aux feuillages des Sq?ar?s.
BO

Au sujet des bombardements sensoriels, Alvin Toffler rapporte
que l'absence de stimuli peut conduire & 1'hébétude et A la

nette dégradation des facultés mentales. Mais, & l'inverse,...

l'apport de stimuli sensoriels désordonnés et
disparates, trop nombreux, peut engendrer des

effets identiques. C'est pour cette raison gque

les spécialistes du lavage du cerveau, religieux

ou politigue, utilisent non seulement la privation
des stimuli sensoriels (la mise au secret, par exem=-

18 En cela, le style de Clément Marcnand se wveut tres moderne,
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ple) mais aussi les bombardements des sens
avec des édclairs de lumidre, des défilés
rapides d'images en couleurs, des sons in-
formes. — Tcutl§'argenal des expeéeriences
psychédéliques. '

Nous verrons plus loin que plusieurs facteurs se combinent

pour atteindre 1'homme dans ses moindres facultés.

Parmi les autres bruits qui contribuent a la difficul-
té d'adaptation du néo-citadin, il y a le bruit des wvéhicules.

Le style l'exprime par allitération de consonnes vibrantes,

soit le r pouvant évoauer le ”rﬂulement"zﬂ: "Le grincement
d'un rail irrite le silence” (61). Et plus encore que le sim-
ple roulement, l'allitération se transforme en métaphore du
grincement, si l'on préléve les phondémes suivants: /gr-r-rr/.
Notons qu'un mot-clé est présent dans le vers: "grinecent",
venant authentifier la figure concernée. Puls ce sera au tour
de la sirdne d'usine, d'apporter sa part d'agression. Car,
méme les sons gqui nous paraissent les plus normaux, "peuvent,
dans le monde des sonorités, compter parmi les éléments les
plus nocifs, les pius daﬁgaféux; ies pius désagréaﬁles: tels

. . . . 21
la craie gui crisse sur un tableau, la sireéne d'une usine..."

Au sommet des buildings meurt le cri des usines (77).

A la ville, il n'est pas de temps favorable au silence. Le
bruit, comme les autres formes d'agressions sensorielles,
couvrira toutes les périodes de la journée. La svndise intro-
duite dans l'extrait qui suit, souligne le c¢8té cumulatif de
ces bruits agressants par la répétition des "et.,. et", puis
l'antithése nychtémérale "nuit et jour", en accuse l'aspect
duratif: .

Mais le crépitement des bruits désaccordés
Remplira, nuit et jour, et 1'éveil et le somme. (173)

19 le Choec du Futur, p. 392,

20 selon Marouzeau, p. 47.

21 M, Tamboise, le Bruit, fléau social, p. 7.
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L'accumulation des bruits agresseurs finit par produire un
effet d'irritation du syst®me nerveux nous rappelle la scien-
ce: "Le repos, prélude & 1'éguilibre retrouvé, est perturbé
par le bruit. Durant la veille ou le sommeil, les bruits les
plus ténus constituent autant d'agressions. Adversaires de no-
tre organisme, ils traumatisent de fagon subtile tous les ni-
veaux de notre systéme nerveux“.zz Cet état de fait est confir-
mé dans le texte, ol s'annonce la décrépitude des personnages,
sujet qui sera élaboré dans un passage ultérieur :

Ville aux cents carrefours, dont les blanches artéres

Roulent confusément des peuples énervés. (?9]

Comme autre agression d'importance wient se joindre la
pollution de l'air. Un personnage avoue avoir "cherché par la
faille des teoits",...

L'avare coin de ciel et le lambeau d'azur

Ol stagnent, emm&lées, les fumées et les brumes, {l??]
Le mot "stagnent" ajoute une connotation péjorative au vers,.
Mais avant tout, celui-ci rejoint remarquablement bien la dé-
finition scientifique du smog, ce mot anglais qui désigne la
pollution constituéde d'un "mélange de fumée et de brouillard”,
et qui "est acide en présence d'anhydride sulfureux: on le re-
trouve, par exemple, & Montréal, Lundres..ﬂzj Nous savons tous
gue l'air, "gquand il est pur, est invisible, transparent, io-
palpable et inudure“gu. Or, le personnage s'amine et donne-
Tra une précision qualitative de cet air: "Je hume l'air caus-
tique..."™ (81), dira-t-il. Il s'agit donc de pollution par
produits chimiques, puisque "caustique" weut dire "corrosif",
"brﬁlant"zﬁ. Et dans cette veine, la science dit: "les aldény-

des ont au moins le mérite de sisnaler leur présence par une

odeur nauséabonde, laquelle constitue un "marquage olfactif®;

22 Ibid., p. 17.
29 M, Bouchard, la Pollution de 1l'air, p. 36.

24 G, Cohen, 1'Air, un monde en néril, p. k.

25 fTuillet=-Flammarion, Dictionnaire francais, p. 2%5.

&
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+.. Ltanhydride sulfureux et les aldelhydes sont d'ailleurs
des irritants des voies nasales et respiratuires"zﬁ. Les néo=-
citadins étaient déji atteints dans leur équilibre nerveux par
la pollution sonore, ils le sont maintenant dans leur sante

respiratoire. Nous reviendrons & ces aspects plus loin.

Comment le style vient-il rendre cette nouvelle réali-
té gu'est l'agression olfactive? Dans le vers suivant, la pol-
lution de l'air se marie & la pollution sonore: "Ou les ru-
meurs et les odeurs viennent mourir" (52). De par leur loca-
lisation méme, les consonnes nasales mettent en évidence 1l'o-
dorat, ou sensation olfactive. Il n'est pas étonnant de les
rencontrer dans cette période o1 i1l est justement question
d'"odeurs". Morier souligne a ce titre, que: "Dans les nom-
breux passages ol Baudelaire exprime la puissance évocatrice,..
du parfum, les consonnes et voyelles nasales concourent a
l'effet général"z?. Et celui-ci reprend: "Lorsque nous humons
une odeur, la langue se met en position de /n/ ou de /m/ occlu-
sif et la nasifluence est ingreasive"za. Toutefois, dans le
vers qui nous occupe, les consonnes nasales sont présentes,
mais comme il ne s'agit pas de parfum agréable mais d'"odeurs"”
de pollution nauséabondes, les voyelles nasales baudelairien-
nes cdéderont le pas A la voyelle fog/, présente dans la rime

homéotéleute "rumeurs... odeurs", et qui est, selon Morier,

la voyelle du "vomissement".

Une allégorie, qui se double d'une apposition dextro-
ggrezg dans ‘le premier vers, rend compte des sentiments hai-

neux qui habitent le personnage face 3 la destruction de son
écologie; alors que cette apposition compare la ville A& un
"monstre" polluant, Notons l'impression de dégoiit et de mé-

pris, pressentie dans l'allitération de p et b rappelant les

26 G, Cohen, 1l'Air, un monde en péril, p. 650.
27 tdorier, n. 271.
28 Ibid., p. 271,

29 Quand "l1'énoncé procéde du comparé au comparant”, selon
Morier, p. 702,
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interjections du méme type, soit le "bahl", le "pouah." et le
"peuhim:

Cité tentaculaire et pleine, monstre rouge

Qui transpires par les pores de tes bouges,

Toi dont la bouche corrompt l'air, (120
Revétant une nouvelle fois son manteau de Protée, la ville se
métamorphosera en reptile, évoquant 1'idée d'empoisonnement
mortel: "Aux sources de venin que secrdte ton flanc" (82).
Elle devient plus qu'une simple agression, cette pollution
atteint 1l'individu dans ses forces vives. On la voit présente:
"Au bord des toits aux dos de suie" (148), Puis le style trans-
met cette vue au moyen du pléonasme dont la redondance 4 effet
accentuant, accuse la multiplication des odeurs concernées,
dans le vers oli il est dit au figuré, que les personnages:
"Remuent un sol d'ob sort une touffeur de miasmes" (81). Le
39, et le

mot "miasmes" au pluriel, signifiant: "Emanation malsaine qui
71
nﬂ

mot "touffeur" indiquant une "exhalaison chaude"
s'échappe des matiéres en décompositio , font se multiplier
2 1'infini, les senteurs dont il est question. Dans cette méme
lignée, une comparaison qui se passe de commentaire, désigne-
ra ainsi la wville:

Stagnante comme une lourde mare

Oh se fécondent des pourritures

La petite ville, ... (146)

Dans cette "Ville agglutinée de brouillard" (137), la
pollution sous toutes ses formes, n'affecte pas que les hu-
mains. En opposition avec les "massifs de feuillages”™ (95)
qul ormaient les abords des chemins ruraux, ici, on ne ren-
contrera qu'une végétation maladive et clairsemée aux abords
du bitume. Le style rend ce phénoméne par discours elliptique
ol la phrase est "épilée" de ses principaux constituants, com-
me le décor évoqué; celle-ci s'amorce sans préambule, et se

développe sans déterminants ou verbes normalement attendus:

30 Quillet-Flammarion, Dictionnaire, p. 1357.
31 Ibid., p. 889,
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Morceau de sol épilé, dur,

Que ronge une lépre de mousse

Terre ici crayeuse, la rousse,

Jue léche un rayon sous les murs; (102)
Ce court extrait révéle un détail d'importance sur l1l'état
avancé de la pollution de l'air, car, selon des esprits scien-
tifiques, on peut reconnaitre une ville fortement polluée a
"la disparition du lichen des pierres de nos villes", ce qui
constitue "un test d'une fidelité parfaite"jz. Puis un autre
cri d'alarme est donné &4 ce sujet dans 1l'eoeuvre, alors gue
dds apres leur éclosion, les nouvelles plantes du printemps
vont aussitdt s'étioler, Sur le plan du stvle, 1l'allitération
de consonnes dentales, qui peut, par le t évoquer le "téAtonne-
ment" et par le d évoguer le'ﬂudelinemenfaj. appuie cette tris-
te réalité. Notons la présence des mots-clés soutenant 1'alli-
tération: "deolent" et "S'étiolaient"...

Hélas! le tendre vert des pousses,

La grace impubire des plants,

Sitdt venu le juin dolent

S'étiolaient en terre rousse. (103)
Aussi, peut-on retenir la présence de l'aphérdse dans le mot
"Sitét", ol se devine la tombée de la syllabe initiale du mot
"Aussitbt", comme ces plantes tronquées dans leur développe-
ment par une pollution qui les assassine. Ii dans cette opti-
que, la science poursuit encore: "Témoins fidéles et victimes
fréigquentes, les végétaux sont certainement les plus menacés

!
par l'évolution de notre mode de civilisation“3+.

Fuis wvient s'ajouter une nouvelle forme d'agression
vrbaine, causée cette fois et d'une fagon plus directe par
l'humain: il s'agit de la rapidité du coude & coude de la fou-
le qui passe et repasse en sens opposé sur la rue; pour illus-
trer cette réalité dynamogéne, l'apophonie et son déplacement

de voyelles s'inscrit:

32 P. Chovin, la Follution atmosphérigque, p. 90.

33 Selon la théorie de Marouzeau, p. 47,
34 P. Chovin, p. 97.
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«+s l'amas des foules qui défilent (77)
/de. ful(z)/ /defil(a)/
/e//u/ /e/riL/

Courbe vocalique de Morier, page 1212:
T
~E N
{ r b; .
Voyelles antérieures Voyelles postérieures

Si 1'on extrait les voyelles des termes apophoniques concer-
nés, on obtient /e...u/ et /e...i/; et si on les place sur la
courbe, on obtient un effet de va et vient: /deful/= semi-cen-
trale vers postérieure, et /defil/= semi-centrale vers anté-
rieure, Nous avons donc le déplacement dans les deux sens sur
la courbe vocalique, comme la foule urbaine déambule dans les
deux sens dans la rue, La voyelle "antérieure traduisant la

35

proximité, la postérieure, l'éloignement®™ -.0n obtiendra éga-

lement un effet dynamogéne par allitération de f pouvant évo-
36
L]

quer la "fuite rapide , quand soudain dans la rue: "Déferle
en flots vivants la foule aux mille voix"(74). Et le chiffre
mythique "mille™ vient accentuer le phénoméne par l'idée du
grand nombre qu'il suggére, Traqué de toute part...

sss voici le peuple amer

Dont le pas s'accéldre au fond des avenues. (22)
Puis le r qui dénote 1'expression de tout mouvement, en
sa qualité de consonne vibrante, produit umn effet suggestif de
rapidité, lorsque nous est rappelé qu'd l'arrivée des ruraux:
"La ville les roula dans son grand tourbillon” (32).

L'environnement urbain tel qu'il s'est dépeint i tra-
vers le style, apparait comme un immense magma d'impressions
négatives, qui agressent 1l'étre humain dans ses moindres re-
tranchements. Voyons maintenant si le travail quotidien saura

donner quelques satisfactions A4 cet &tre en quéte d'un peu de

35 Marouzeau, p. 47,

36 M. Cressot, le Style et ses tecniques, p. 27.
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répit dans la tourmente urbaine...

Les personnazes et le travail

Dés les premiers signes annoncés, il semble que le
mauvais sort continue de coudoyer l'homme jusqu'a l'intérieur
des murs de 1l'usine. Ce dernier va se livrer & une "besogne"
o1 la machine, "monstre hideux", le broiera "sous ses dents
de métal™ (16), nous est-il dit. Comment le style parviendra-
t-il & rendre cette sensation de morsure dont il est question?
Au moven de la vovelle assonantique & faible aperture, et
mieux encore, le rapprochiement des dents s'effectuant lors de
la prononciation du u /y/ vient matérialiser l'image sous-ten-
due dans le wvers qui wva suivre, alors qu'on v signale encore
la présence de "crocs" se refermant sur les ouvriers; et comme
l'alexandrin se déploie en rythme ternaire, l'accent phonique

arrive sur le /y/, mettant ainsi en relief cette sonorité:

Pour s'offrir nus/aux crocs aigus/des dévoreuses. (31)
1-2-3-4, 1-2-3-4, 1-2-3-4

Ce trimétre, dont la double césure produit un morcellement
du wvers, est significatif de 1'idée de 1'homme hachuré par
la machine aux "dents de métal"; il s'adjoint ainsi A la va-

leur expressive du /y/,

L'ampleur du drame de celui qui se sent, non seulement

broyé mais englouti par la machine, se déploie dans un procé-

37

dé stylistique de mise en abvme au quatriéme degré, Le tra-

vailleur est d'abord avalé par ces machines:

1°F degré:

Mes muscles nourriront la rage des machines (23),

Fuis l'atelier avale quotidiennement sa ration de travailleurs:

2 deﬁre.

Les ateliers enfin ont wvomi leurs troupeaux (77)

Puis la cité est pergue comme un avaleur géant:

37 Cf, Dubois, Rhétorique générale, p., 191-192.
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33 dezré:

Cité tentaculaire et pleine...

{ose)

Tu as mangé la chair de notre chair, (120)

Et finalement, le cosmos devient le super-grand avaleur:

L degré:
Quand le morne horizon a refermé ses pans

Sur le rucher nocturne ou fourmille la ville (27),
Ce jeu de mise en abyme, lorsqu'il se prolonge, donne tant
soit peu une impression de gouffre sans fond, provoquant un

"vertige de l'infini"38

. Et le personnage-narrateur ne s'ex-
clamait-il pas en quittant le sol rural: "Aux gouffres de
stupeur je plongerai ma sonde"(21)? Devant pareil constat
d'étouffement et de douleurs physiques causées par la machine
aux "dents de métal", il est & propos de voir surgir la con-
sonne du geémissement, alors que le travailleur s'exprime sur
sa condition servile:

Il faudra que ma chair se plie aux servitudes

Des machines dans la rumeur des dynamos, {173]

A force de se plier aux impératifs des "machines™, il
n'est pas loin le temns ol les hommes se verront assimilés
eux-mémes A& des machines: "Pliant nos corps appris au rythme
des robots"™ (45). Par conséquent, cette robotisation dans la-
quelle 1'homme urbain va donner, sera rendue stylistiquement
par la fig;re en épitrochasme, ol la pluralité des membres

isocolons par leur rythme bref, se veut signifiantede la
triste réalité du travail en usine: le martélement des mots
ne rend-il pas audibles les coups de marteaux des machines sur
les enclumes; et la gigue mécanique gestuelle et régulidre du
travailleur, dans l'accomplissement de sa tédche?

Et qu'en des gestes brefs et des tics de rohots

lion corps...
De 1l'aube au soir, danse une gipue mécanique. (173)

38 G. Genette, Fisures, p. 17.

39 B. Dupriez, Répertoire de Firures..., p. 167.
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Ces mots unisvllabiques du premier vers et leur saccade régu-
litre, illustrent bien, crovons-nous, le geste robotisé de

cet homme qui, A& la manitre du personnage des Temps modernes

de Chaplin, conserve méme A l'extérieur de 1l'usine, les tics
du visseur de boulons, Aussi, l'épitrochasme est-il évocateur
de la rapidité avec laquelle le travail deit s'accomplir car,
selon Morier, "Plus la mesure est riche en syllabes" dans un
vers, "plus leur deébit est rapide"uo. D'autre part, la vites-
se d'exécution du geste peut aussi se manifester par allité-
ration de r considérée comme consonne par excellence du mou-
vement#l; la voici donc en sa vertu dynamogéne:

C'est une rage morne et fauve gqui rougecie,.

La force éclate au creux des poitrines, L'effort

Gonfle les muscles lourds, contorsionne les corps

Et fait gémir la chair que la fatigue broie. (33)
En plus de la rapidité, le nivelage du geste se wvoit authen-

tifier par la présence du parallélisme, avec son effet de re-

prise d'une méme métriaque, d'une méme rythmique, guand est
justement narré le travail des usiniers de fonderie:
Ces forgeurs de métaux/et dresseurs de cité (34)
1-2-3~, 1-2-3, 1-2-3, 1-2-3,
Outre qu'il doive supporter l'uniformisation du geste
4 accomplir et la rapidité d'exécution, 1l'homme se voit sou-
mis &4 la pollution par le bruit; l'intensité de celui=ci se

donne en un pléonasme en triade alors que trois termes dans

le vers soutiennent cette idée: "Un sonore fracas détonne des

enclumes;"(33), A un autre moment, cette agression auditive
sera abordée alors que vient s'intercaler dans le bruit des
"enclumes" un sifflement des flammes s'échappant des hauts-
fourneaux, et dont la wvive ardeur devient audible par 1'alli-

tération de consonnes sifflantes s et =i

Les bruits lourds, agressifs, s'entrechoguent dans
l'air,
Les sifflements_aigus, les crissements du fer (79;.

40 Morier, p. 342.
41 Cressot, p. 27.
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Le travail répété dans "la rumeur des dynam051 de méme que

les "sifflements aigus" sont enclins & produire toute une ky-
rielle de maux puysigues. Des travaux menés par un groupe de
médecins en France sur des sujets humains wvolontaires, ont
permis de découvrir que le bruit de "sifflets stridents" répé-
tés souvent, ainsi que "les bruits de grincements de pointes
de fer" et les "mart®lements mécaniques" avaient provoqué sur
les sujets, une "élévation de la tension artérielle", de 1l'a-
rythmie cardiaque, des maux de téte violents, des vertiges,
des walaises et fatigue "accompagnés parfois de crises de lar-
mes"uz. Presque tous ces avatars physiques atteindront les
personnagzes urbains, tdt ou tard, Nous nous pencherons avec
plus d'acuité sur ce probléme , lorsqu'il sera question de la
"décrépitude physique" des néo-citadins. Et comme supplément

4 autant d'inconforts, l'usinier doit endurer sans geindre la
chaleur atroce qui émane des hauts-fourneaux. L'idée de cha-

leur est rendue par allitération d'une consonne exothermique

soit le /3/, car, les consonnes "dont l'articulation est mé-
diane ou vélaire, sont cnaudes"qj. Notons les mots-clés appor-
tant leur support a l'allitération: "géhennes... feu":

Car j'arrive, mangé, des atroces géhennes,

Des villes 4 silos et des cuves de feu (1273).

La non-adéquation entre la besogne & accomplir et la

force physique des travailleurs se manifeste & travers la po-
lvntote antithétique oli se combattent des mots d'une méme ra-

cine: "surhumains... hommes™:

Les mondes surhumains gqu'en les villes de feu
L'insolite labeur des hommes édifie. (21)

Incidemment, & la campagne les hommes offraient l'allure phy-
sique de surhommes; ces "titans" qui pouvaient moissonner
les "cheveux du soleil"; on assiste donc &4 la wville, A4 un ren-

versement de situation ot les labeurs deviennent "surhumains?”,

42 le Bruit, fléau secial, p. 117.

43 torier, p. 295.



166

Et pourtant, s'ils ont failli devant la tdche journmaliére,
ce n'est pas par mangque de courage comnme en témoigne 1'épi-

thiéte homérigque du premier vers; en outre, l'allitération

de consonnes dures, comme le /k/, souligne la rudesse de la
corvée d'usine en venant apruyer les mots-clés "heurts" et
"coups":

Ames trempées aux francs vouloirs,

D'heurts et de coups tant secouces,

It gue creuse a longueur d'années

L'usure lente du devoir, (171)
D'autre part, faudra-t-il accorder une attention particulia-
re au mot "heurts",Marouzeau soutient gque "L'h aspirée...
est expressive", étant donné qu'on la rencontre trés rare-
ment, et par exception; ici, . elle conviendra pour “raduire
un effort brusque et viulent“hh. Plus encore, le mot "heurts”
s'interdisant toute forme de 1iaisunh5, l'absence de voyelle
entre le "D" et le "h" oblige le locuteur A un effort glot-
tal tres pénible, pour amorcer la lecture du deuxi®me vers,.
Cette licence poétigue devient alors un trait stylistigque
d'importance gqui anporte son jalon & l'idée contenue dans
l'extrait: l'effort surhumain gu'ont & produire ces hommes,

et la rigueur des seévices gque la vie urbaine leur inflige.

L'un de ces travailleurs, comme bien d'autres, choisi-
ra un jour de guitter l'usine pour se faire mendiant, dans
l'espoir d'y trouver une existence moins accablante; l'on
découvre & sa sortie un personnage écrasc, complaztement dé-
moli; dans une allégorie qui tient de 1l'allusien hiblique,
le personnage est associé & l'image du Galiléen, laquelle
démontre la terreur qu'a exercé sur cet homme le travail des
fonderies:

Je porte sur mes dépaules, au fond des soirs,

Le douloureux fardeau des miséres humaines;
Car, j'arrive, mangd, des atroces ~édhennes, {123}

44 Preéecis de Stvlistigque francaise, p. 51.

45 IReobert, Dictionnaire, p. 240,
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In plus de rappeler le personnage pré-cité, la signature
christologique est donnée par la double présence de la croix

chiasmique:

douloureux fardeau

ey
- i B .
mlsérﬁggﬁg%zlnes
atrocés géhénnes
Dans une imagerie bien différente, ce sera au tour de

la métaphore animale, de venir dénoncer la rigueur de la ta-

che, en associant 1'homme urbain & une b&te de somme, & cau-
se de la présence du mot "joug"; notons 1l'apparition de con-
sonnes dures dans le dernier vers, significativesde la dure-
té de l'épreuve:

Les forgeurs de métaux

Se cambrent sous le joug de fer gui les appligque.(33)
Puis le personnage-narrateur s'exclame dans une formule com-
patissante oli est encore reprise l'image du "joug":

Oh! pouvoir libérer du joug qui les applique

Tes épaules voutées aux mémes désespoirs, (38)
La rencontre de deux consonnes gutturales est impossible &
réaliser sur le plan phonétique en frangais. 5i 1'on porte
un regard attentif au premier vers, on découvre que le fait
d'avoir rapprochné les termes "joug gui", demande au locuteur
un effort glottal qu'il ne peut évidemment pas fournir, Cette
particularité de style est expressive du sens obvie de ces
vers ou l'on aborde justement la réalité d'un travail telle-
ment inhumain qu'il confine ces hommes "aux désespoirs". Com-
me quoi, rien n'est jamais gratuit pour la stylistigue. Et
pour bien démontrer qu'il s'agit d'un travail supra-humain,

la paronomase "morts... mors", porteuse avant tout d'une

métaphore chevaline, vient appuyer l'idée de travail qui dé-

passe les forces simnlement humaines:

Et d'autres gqui sont morts
Les dents serrées au mors _ (176)

Le sens du dernier vers démontre par ailleurs, la fausse Té-
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signation dans laquelle se sont prostrés ces hommes durant
leur vie, et qui les habite jusqu'a leur mort. Sujet sur le-

quel nous reviendrons ultérieurement.

Si 1l'on s'intéresse néanmoins aux catégories de tra-
vailleurs hors l'usine, ceux-ci ne semblent gué&re connaitre
un sort plus enviable, Un passant déambule dans la rue, ano-
nyme. Dans la descrintion ébauchée par le personnage-narra-
teur, il est mentionné la ponctualité notoire de cet homme.
Et cette ponctualité est dénotée par le sens des mots et con-

notée par l'allitération de thé, mais le t c'est aussi la
47

consonne de l'agitation ', et 1l'état psychologigue du person-
nage se veut plutdét sombre, puisque celui-ci présente "un pli
au front", signe de soucis évidents. De plus, l'expression
"tdches mineures" accolée A son travail, porte une forte tein-
te péjorative:

Je note ici l1l'exactitude ponctuelle
De ces pas lourds de lassitude
Mains croisées dans le dos et, sous
Le feutre, un pli au front tétu,

Tu te portais au rendez-vous
Ylatinal des tiches mineures

Fassant peut-&tre étais-tu

Commis dans une pharmacie (153).
Puis la réflexion interrogative du narrateur se poursuit a-
lors qu'il se questionne sur le métier hypothétique de cet
inconnu; et 1l'on wvoit poindre dans sa reéflexion narrde, le
p du mépris, non pour cet homme anonyme, mais pour le métier
gui 1'a transformé en une sorte de robot programmé:

Feut-2tre aussi (j'en puis douter)

Une naissance un peu plus haute

Te dévolut le rdle aimable
De secrétaire ou de comptable

Ju'importe enfin! Nos destinées
Suivaient un peu la méme pente
Et présentait le méme nli. (1533)

46 Selon Morier, le t est symbole de "précision", car on le re-
trouve dans: exactitude, rectitude, netteté, ponctualité,
stricte, systématique, mathématique, et bien d'autres...p.26l.

47 Selon-Cressot, p. 30.
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ks le matin, ce robot de 1l'exactitude, chemine awvec des

"pas trainants, usés" et présente une figure "que l'insomnie
affaisse"(154). Ou gu'elles se déroulent, toutes les tdches
urbaines finissent par produire les mémes effets. Voild pour-
quoi, & la fin de l'extrait, on trouve un pluriel gui se

fond en un singulier: une "méme pente" et un "méme pli" pour

désigner 1'aboutissement de tAches pourtant fort différentes.

A la lumidre de tous ces faits, il appert que le tra-
vail urbain, tel gqu'il se dépeint dans l'oeuvre, en est un
qui déshumanise 1'homme, Il "abime” celui-ci dans ses moin-
dres fibres. Aussi, l'ouvrier essaiera-t-il de trouver une
gchappatoire dans le réve et le loisir. Ce que nous verrons

ci-apras,

Fuite dans le réve et le loisir

Est-ce donc possible de réver lorsqu'on vit dans des
conditions aussi minables? 11 semble que méme le réve a be-
soin d'un environnement favorable pour s'épanouir., Vivre
dans des maisons trop froides, peut constituer un handicap
4 cette faculté., Car, selon Bachelard, "... le froid arréte
non seulement les pensées, mais les réves eux—mémes"ha. Mal-
gré tout, on tentera de se créer une vie imaginaire ol1 le
rappel terrien sera omnipresent., Tant le réve nocturne gque
la réverie diurne en seront imprégnés. L'antith&se "clairs
souvenirs" et "noirs regrets" révéle le choc brutal des ré-
veils & l'aube qui se font toujours déchirants:

Mais la terre poursuit ses enfants qui la guittent
De son clair souvenir elle peuple leurs nuits,

(o0d)

Et c'est de noirs regrets qu'ils ont payé leur fuite.

(32)

Dans la méme veine, la réverie diurne ou éveillée prendra
une coloration rurale; toutefois, l'antithése c¢larté-noir-
ceur résurgit, indicative par conséquent, du combat intéri-

eur qui tenaille ces é&tres:

48 G. Bachelard, la Terre et les réveries du repos, p. 207,
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Parfois le prolétaire au fond de l'atelier

Se ressouvient du temps de sa jeunessc claire

Et son front, qu'embrunit la tlche, se libére

Des lisnes dures qu'y creusa le noir poussier. (35)

fuelquefois, le personnage se paile le loisir d'aller

réver au bord du fleuve qui lui rappelle peut-&tre par sa
vaste étendue, la vaste "mer des moissons” laisseée la-bas,
Fasciné devant la liquidité, son envolée déclamatoire sera
farcie de consonnes liquides, soit le 1, évoquant cette mas-
se limpide et mouvante devant lui. D'autre part, le bruit du
vol frémissant des mouettes sera proposé nar les fricatives f

n'9

et v qui sonorisent "particulidrement un vol léger ¢ dans

le fragment suivant:

Voici 1l'ayril. Ah! que le fleuve

Frémit en ses nouvelles eaux

Et qu'en leur vol bleuté m'émeuvent

Les blanches mouettes revenues (69).
Par conséquent, le ciel exhibe une image de liberté avec ses
oiseaux en plein vol., Et le stvle, par son double-chiasme,
n'offre-t-il pas l'image schématisée de l'oiseau, car un oi-

seau en plein vol, vu du sol, c'est un grand X qui se déploie:

nouvelles eaux vol bleuté
-
voI bleuté bl chégﬁmvuettes

Le travailleur gqui doit porter gquotidiennement sur ses épau-
les "le douloureux fardeau des misdres humaines"(123), wvoit
soudainement cette croix sublimée dans le vol libre et majes-
tueux de l'oiseau; image matérialisée de son réve le plus
ardent: la re-conquéte de sa liberté.

lalis autant les rédves seront grandioses, autant les ré-
veils seront brutaux. Le choc de la réalité se manifestera

par allitération de consonnes dures /k/, lorsque le person-

nage sort de son réve, et d'une fagon abrupte:

49 Selon Marouzeau, p. 47.
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L'un avait révé d'une maison blanche...

A défaut, c'est un parc recuit

Qui l'accueillait chague dimanche. (175)
Le réve, avec sz trop grande part de désillusion, deviendra
lui-méme objet de wméfiance, malgré gu'on tente d'y consentir
encore:

Le réve s'approche, m'enlace

Ahl je connais son vieux mensongel

Quand méme, on aura vu ma face

Toute attentive au bord du songe. (149)
Peut-on se trouver 4 la fois attentif et "au bord du songe"?
Il y a 13 oxymore qui fait s'annuler &4 l'intérieur méme du
vers les termes pré-cités., Conséquence de la dualite ressen-
tie par le travailleur, Il voudrait céder au ré&ve mais en
méme temns, il craint la désillusion qui 1'a trop souvent

marqué, L' allitération en /t/ de la fin, simule l'agitation

de celui gqui combat les "leurres", La polyptote finira par
révéler que le réve sera désormais marqué au sceau de la sus-
piscion: "Réveur, j'ai trop révé, j'ai trop nourri de son-
ges"{BE}BD

En ce gui concerne le loisir, la consommation d'alcool
apparalt souvent comme une nouvelle source de problémes. Les

membres isocolons du vers suivant, suggérent le geste bref

du buveur lorsgu’'il est dit: "Il wida son verre tout d'un
trait™ (157); ruis l'alcool nroduit son effet d'abattement
physigue, et le dodelinement se précise par l'allitération

de consonnes apico-dentales, soit le d51:

Pendant des heures, 1l but ainsi.

Devant lui béaient des verres vides (157.
Dans une autre scéne de taverne, les sentiments du buveur se
démarquent encore une fois dans le style. Comme la boisson

se veut souvent éveilleuse de drames, l'allitération de /%/,

50 Cette polvyptote rappelle celle incluse dans la chanson
de Jacques Brel, la HQuéte, tirée du film 1'lomme de la
Manchia: "Réver un impossible réve..."

51 Selon liarouzeau, n, 47.
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consonne dure exprimant "un bruit sec et rénété”, suscitera
. . ] . . 52
des "sentiments tels que 1'ironie, la colére, l'asitation” .

dans 1l'extrait suivant:

. un grand diable

wWui, buvait sec et chantait faux

Et gui, juché sur une table

Criait si fort, crachait si haut. (1?5]

L'alcool porte en elle la double entité: tantdt elle éveille

et amplifie le drame, tantdt elle le dislogque. Notons dans

ce gui suit, la métaphore de la matérialisatiunjj ot la bois-

son fait surgir spectralement les ennuis, plus encore, ceux-

54

ci deviennent soudain mati®re dure et palpable qu'on tente

malgré tout de briser:
h! tous ces besoigneux Eassés, ces prolétaires,
ui

i, le soir, cassent leurs ennuis au chog des verres!

(29)

0
Q

Encore une fois, l'allitération de /li/ est probante d'une

réalité: en tant gue consonne dure, elle rend audible le

bruit signalé du "choc des verres”.

FPar conséquent, ces hnabitudes d'alcool améneront au
fover leur lot de frustrations; les femmes et les enfants en
seront les premidres wvictimes, Dans l'extrait qui suit, le
m consonne du gémissement, se ligue au 1 consonne de la li-
quidité pouvant évoquer les larmes; et ainsi se profilent leurs
valeurs expressives dans le drame relaté:

Le blasphime et les pleurs s'emmé@lent. Les taudis
Branlent sous le pas lourd des allégresses sales
Gu'apportent les carriers avec l'alcool maudit (27)

Fuis le stvle vient nous dépeindre la démarche incertai-

ne du buveur, de diverses maniéres. L'allitération de conson-

nes dentales t et d, en symbolisant 1'"agitation" et le "do-

32 Cressot, p. 30,

53 Expression de Jacques Pugnet dans Jean Giono,essai,p.6%.

54 Robert Choguette nous dit: "le peuple, au Québec, maté-
rialise les idées. Par suite de nos origines terrisnnes
nous posseédons un vocabulaire concret, proche des choses"
dans le Francais que nous parlons, Sélection, nov.78,p.%.
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delinement", renforce la valeur sémantique du verbe "énervait"
gquand nous est décrit ce "pas" laborieux gui s'avance...

Il entra dans la salle et, d'un pas

Qu'énervait un dol durable,

I1 fendit le flot des danseurs las (li?}.
De plus, la métaphore marine "flot des danseurs", nous rap-
pelant le wacillement des wvagues, traduit elle aussi le pas
chancelant de cet homme qui a bu, et gui essaie péniblement

de se frayver un chemin parmi les "danseurs", Cette image ma-

ritime se déploie en métaphore filée, sorte de correspondan

55

ce télescopique o1 1'on apprend la généralisation du pro-
blgme de 1l'ivresse. C'est tout un peuple qui en est atteint.
L'allégorie au sein de laquelle on devine une allusion rim-
baldienne, nous signale que la démarche du peuple en est une
qui tangue, par l'image du wvaisseau, dans ce gqui wva suivre:

Les enseignes aux phosphorescences enjouées

Arrosent de clartés le vaisseau vagabond

Du peuple ivre, qui vogue au son de la musique. (77)
L'abus d'alcool et tout ce que cela entraine, se percevront
sous l'angle de nouvelles formes d'oppresston:

J'ai fui vers les cités qu'oopressent- vains idoles-

Le viol et le lucre et le stupre & la fois. (83)
D:s lors, ce que la ville préconise en guise d'échappatoire au
réel se voit comme objet de mépris nar le personnage —narra-

teur. L'allitération de p le proclame. "Toutes les consonnes

oli la nrojection des ldvres est wvisible..., se prétent au jeu
de la mimique et de la grimace, géndralement péjcrative...“SD
Par ce procédé nhoneétique, qu'affectionnait particulitrenent
Marcel Prousti?, on nous trace un portrait peu flatteur de 1la

cité:

Selon l'exnression de Genette, dans Figsures ITT, p, 1172,

L% | B ]
O

Morier, np. 2735,

57 ‘Harouzsau rapporte dans Précis de Stylistique francaise,
cette citation d'un roman de Proust: "C'est la princesse,
dit ma wvoisine, en ayant soin de mettre devant le mot nlu-
sieurs p, indiquant gue cette appellation était risible",

P'l' LF?\-
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Stagnante comme une lourde mare

Ol se fécondent des pourritures,

La petite ville, aux cerveaux ovipares,

Propose pour les suprémes nourritures

Ses viviers de vices et de tares. (146)
Cressot corrobore la valeur expressive du p quand il soutient:
"ees le point d'articulation des labiales... se situant au ni-
veau des lévres, le mouvement de physionomie qu'elles supposent

’ ‘. a 8
les rendrait propres A exprimer le mépris et le degout“5 .

La fuite dans le réve (trop souvent brisé), et le loi-
sir (ot 1'alcool prime), n'aménent pas le salut escompté. Ces
échappatoires chimériques s'adjoignent aux autres formes d'op-
pressions pour asculer l'homme 4 l'état de sous-homme, Voyons-

en les consécuences...

Décrépitude des personnages

Nul ne s'édtonnera qu'avec ces oppressions multiplides,
finissent par se gruger les forces wvives des personnages,
L'hormme des champs s'adapte donc avec grandes difficultés &
ce milieu infernal des villes ohh sévit la dure misére de la
crise économique des années '30. Par allusion littéraire au

59

"ils déchu" de Desrochers~”, le texte nous présente les tra-
vailleurs comme: "rois déchus” ayant jadis régné sur de "flo-
rissants domaines"., Dans ce qui suit, la polyptote "rois...
villes-reines", nous fait assister au renversement global d'u-
ne situation privilégiéde, ol la rovauté passe dans l'autre
camp i

Or ces gaitres du sol, ces rois d'anciens domaipes,

(aes)

Gémissent aux confins bruyants des villes-reines. (31)

En campagne, l'homme régnait sur le sol, alors qu'ici, les

"villes-reines" lui ont extirpé sa rovauté; de maitre, il de-

58 Le Stvle et ses technigues, p. 30.

59 Dans un entretien avec Jean Rover, dans Estuaire, sept.'77
Marchand disait: "J'avais connu Desrochers vers l'Age de
17 ans quand j'étudiais au Séminaire. Je ne sais plus com-
ment j'avais été mis en relation avec lui mais nous sommes
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vient sujet. Le style, dans l'extrait ci-haut, par ses nom-
breuses consonnes nasales m et n, renvoie & la notion de gé-
missement, et le verbe afférent est méme lexical: "Gémissent";
en outre, les voyelles nasales & leur tour exprimeront 1'ex-
ténuation du golit de vivre, la tristesse, la douleur. "Rousse-
lot observailt dés le début de ce sid&cle, que les voyelles na-
sales, pour une ¢gale dépense d'énergie, sont moins audibles
que les orales... se trouve confirmée la valeur expressive re-
connue aux voyelles nasales... (elles) conviennent au figuré,
2 l'intériorisation, & la nonchalance, a l'endeuillement de
l‘ﬁme"éo. D'autres éléments de stylistiques viennent accuser
la déchéance physique de l'hcmme. "Le bruit atténué du "d" con-
vient 4 l'expression de l'abandon, de la nonchalance (dodo,
dodeliner)"él, souligne Marouzeau. Quand le rural pense & ce
qu'il a laissé derridre lui, sa réverie se cristallise en al-
légorie du ruisseau qui lui renvoie sa propre image: son en-
lisement dans le "fleuve" anonyme de la grande ville. Notons

l'allitération du dodelinement par le d, que vient renforcer

le mot-clé "indolent":

Songez & tout cela que je laisse, — ruisseau

Dont le cours indolent descendu des cdteaux

A soudain délaissé l'appui slir de sa berge

Pour se perdre en les eaux du fleuve qui 1l'immerge.

(172)
La déchéance sera aussi promulguéde par l'apparition de

l'antithése en triade, ou se prévalent des épithdtes fortement
opposées, pour mieux mettre en lumidre le drame déchirant gqui

se Jjoue:

devenus treés attachés 1l'un & l'autre. Je lui écrivais. Il
me répondait. Quand je recevais une lettre de Desrochers,
mon coeur bondissait. C'était mieux gu'une lettre d'amour:
c'était la lettre d'un "grand". Je lui envoyals mes vers,
il les corrigeait. Il a vu beaucoup de noémes des Soirs

rouges & 1'époque. Notre correspondance a été longue...
p. 96.

"

60 Morier, p. 1208,

51 Précis de Stvlistique frangaise, p. 47.
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Autonomes hier, puissants et débonnaires,
Les voild déconfits, besoisneux, réfractaires, (32)

Sous la forme du paralldlisme qui illustre la mécanique du

seste par sa double répétition rvthmique dans les vers sui-
vants; legquel procédé s'adjoint l'anaphore qui indique un ef-
fet d'amoncellement des frustrations par la reprise des "Avec",
figure nouvant également suggérer "l'indignation”G% selon lo-

rier, 1'idée de ddécrépitude commence A se manifester:

Avec des mains usées A servir les machines,
Avec des yeux remplis de l'horreur des usines, {121)
Le rythme nychtéméral des agressions de toutes sortes,

se poursuivant de plus belle, il n'est plus de temps ol 1'hom-
me peut trouver le repos. La synddse "Et... et" en accroit
l'idée par son effet cumulatif: "Et clhague soir et chague nuit
je me sens las" (177). Un autre facteur de débilité sera de
devoir composer avec la faim: "Vois nos yeux s'allumer des han-
tises du pain" (45). Des signes évidents d'anémie vont se ré-
véler: "Plis creusés dans wvos fronts, rire: & vos lévres hlé-
mes" (177); causée non seulement par le manque de nourriture
mais aussi par la pollution de 1l'air, théme largement évogué
dans un passage antérieuréj. Etat de déecrépitude qui n'épar-
znera personne; il se manifeste ici chez la femme jeune: ces
"douces promeneuses en cheveux" qui nassent avec "des fards
ardents sur leurs joues flétries"™ (52). La pollution de l'air
produira aussi des symptnes d'affections respiratoires:

Les ateliers enfin ont wvomi leurs trouneaux

De filles qui s'en vont, maigsres et secoudes

Far la toux. (77)
D'aucuns se plaignent de "rhumes et corizas" (68); des vieil-

lards vivent avec la "gzorze asséchée des poitrinaires™ (G82).

62 TDdetionnaire de Fodtique et de Rhétoricue, p. 110
[

(W ]

Michel Douchard soulirne dans la Peollution de 1'aAir, que
les zens de Londres ont "un teint p&le et blafard. La
cause premiére... est encore le smog, qui empéche les ra-
vens ultra-violets du soleil d'atteindre la peau des ré-
sidents,..". pp 39-40.
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On trouve une évocation du saturnisme, cette maladie des temps
modernes, que cause justement la pollution atmosphérique, ol
se dénonce une intoxication par le plomb émanant des véhicu-
les en mouvement: "0 la torpeur de plomb introduite en mon

sang" (178).

Un autre personnage nercu dans une taverne, offre les
sisnes extérieursde 1l'hypertension, en plus de se voir affli-
€ d'une obésité qui le géne dans ses mouvements. Ce senti-
ment de géne se répercute dans le style. Vu la fréquence des
consonnes utilisées, dans le premier vers, la description
physigue de cet individu présente une difficulté d'elocution
au lecteur: "Le taux des consonnes francgaises, par rapport
% 1l'ensemble des lal®mes, est d'environ 53.2%. Selon J.=Cl.
Lafon... En conséquence, tout groupe de consonnes peut &tre
nergu comme une sntrave,... L'entrave... provoque,,, un senti-
ment de géne: difficulté,... Effort"éh. Voyons cet exemple:

Et cet autre 4 trogne sanguine

Gui, dans un corns énorme et lourd,

Abritait une Ame enfantine (1?5}
Si le taux normal des consonnes est de 53.2% ,le vers qui nous
intéresse rectle donc une surabondance de consonnes puisgue
on ¥ rencontre 10 consonnes pour 18 phonémes; ce qui repreé-

# # # i
sente une elevation de plus de 2% sur la moyenne normale:

Et cet autre & trosme sanguine

/e st otra Ezﬁﬁﬂ sagin/
On a donc 55.5ﬂ de consonnes, Le lecteur ressent. une certaine
géne dans la prononciation de ce vers comme le personnace est

embarasse dans ses mouvements par son "corps énorme et lourd"”,

Ce vers est entravé dans sa course, dirions-nous.

Sur le plan stylistique, la rime en "zille" comporte
une saveur nettement péjorative; gu'il nous suffise de penser

A "canaille", "courailler", "braillard", "débraillé", etc..

64 Morier, n. 296.
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Cette rime donc ajoute une note tragi-comique A& 1l'évocation
des maladies dont sont affublés les travailleurs, dans l'ex-
trait qui suit, oh l'on devine la fausse résignation instal-
lée:

Place A nos longs visages qui baillent!

Avec des coeurs uses et de mauvais foies,

Laissez-nous moisir dans la grisaille

Que le sort plaisantin nous octroie. (146)

Ce gui nous semble plus tragique encore, le portrait
moral et nhysique des enfants obéit aux mémes traits de déso-
lation: "chair jaunie ofi. la faim se consomme" (573). L'épithidte
privative mallarméenne nous indique gu'ils sont "des enfants
sans Jouets qui vont" {53), mettant ainsi 1l'accent sur leur
dénuement. Puis la gradation ascendante comme 1'oeil d'une
caméra fait zoom sur les "bras", les "yeux" pour finalement
s'arréter sur le"front", 1A ol git le sidge des soucis; on les
oblize 4 s'élever A& la réalité des problémes des grands, Il
leur est interdit de jouer, comme ce devrait normalement &tre

le cas:

Et dans leur chair jaunie ol1 la faim se consomme,
Voici des enfants sans jouets gqui vont,
Les bras noués, les yeux vagues, le front
Déja serré de réalités d'hormmes, (53)
Dans un tel contexte de mendicité, la venue d'un autre enfant
dans chagque famille, sera pressentie comme une valeur négati-

ve: "Partout surgit le masque inquiet de la gésine" (133).

Puis la maladie se précise, trouve son identification.
Des personnaces se voient aux prises avec la "tuberculose",
L'allitération par la consonne "m" du gémissement, devient

norteuse de leur plainte:

Au long des soirs brumeux et des matins moroses,
Les moribonds, qu'un mal intense cloue au lit, (133)

3i 1'on s'intérasse aux problémes psychologiques pro-

prenient dits, on constate vite que bien peu de gens en sont




épargnés dans la cité, Un état de nervosité se devine dans

le tic d'un gars de taverne, L'alliteération du t, consonne

de l'agitation, corrobore cet état de fait, Du reste, le ver-
be "torturait" porte une connotation de tourment:

Celui qui torturait aux commnissures

Un éternel mégot toujours éteint (174).
Nous avons vu déjia que la pollution sonore des grandes villes
affecte grandement le systéme nerveux. Toffler rappelait que
les stimulis sensoriels disparates pouvaient conduire & 1'hé-
bétude. La métaphore animale wvient accuser la dissolution du
moi de l'indiwvidu, dans un "troupeau humain"; et l'uniformi-
sation est rendue par métonvymie alors que le mot "pas" s'of-
fre au singulier; on a donc un seul pas pour tout un troupeau,
preuve la plus flagrante d'un conformisme béat:

J'ai suivi le troupeau des hommes au pas lourd

M'intégrant & leur rythme amorphe et sans secousse.

(178)

La métonymie, encore une fois, qui illustre une partie pour
le tout, nous démontre la déchéance de ce travailleur qui
n'est plus gqu'une bonne paire de bras: "Tes pauvres mains
dressées & plaire sans surseoir" (35}55. La perte.de l'inté-
grité mentale se manifeste dans cette description du travail
en usine: "D'oli volent lourdement le poussier des cerveaux"

(77). L'oxvmore formé par ces deux mots si contradictoires

gqu'ils semblent s'exclure logiquement: "lourderent,.. pous-
sier™, car, le poussier évoquant quelque chose de lézer, il
ne peut pas voler lourdement, l'oxymore donc, par rapproche-
ment de tgrmes antinomigues, "permet de ecréer une impression
mélée..."oﬁ, selon Morier, Cette impression confuse, vient
ainsi ajouter son poids au sens du wvers gui narre incidemment,

la désagrégation des facultés mentales des usiniers.

65 Etrangement, Morier rapporte ceci: "OQuand la mémoire woit
faiblir sa fonction de rappel, le malade, menacé d'amnésie,
pratique la metonymie et la synecdogue pour se tirer d'af-
faire", p. 11173,

66 Ibid., p. 328-829,

179
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Tel gqu'on 1'a vu en dévelonpant le thdme des agressions sono-
res, le bombardement auditif finit par provogquer une exaspe-
ration qui fait passer le sujet d'une érnotion A une autre,
parfois contradictoire, rappelant, par allusion littéraire,

la finale de la Fomance du Vin de Nelligan. Cet extrait le

: : . er
confirme; notons par ailleurs, la gradation ascendante du 1

vers, suivie d'une chute au dernier wvers:

Comme wous, j'ai souffert, Jj'ai aimas, j'ai halX

it certains jours (sais-je pourquoi?) je me suis pris
A rire sans raison jusqu'd ce gue ma joie,

Interdite, s'affaisse et dans un nleur se noie., (178)

Avec cette allusion littéraire, et puisque le sujet s'y préte,
il est inteéressant de souligner que c'est aprés avolr triom-
phé avec sa [lomance du Vin, que Nelligan sombra dans la névro-

67

se au lendemain d'une soirée poétique au Chiteau de Ramezay '.

Fuis l'ouvrier se "confine" en son atelier "Avec l'esprit mou=-
rant que'lui a fait son sort" (36). Le constat de cette dure
réalité est annoncé dans un Prologue oll le personnage-narra-
teur nous prévient de ce qui se passe dans les maisons: "La-
dedans, des psychoses s'affirment" (67).Affection qui se défi-
nit comme une "maladie mentale grave, caractérisée par la per-
te de contact avec le réel... schizophrénie... activité déli-
rante,.. perte de l'auto-critique,... déviations du jugement,
mode de pensée déréelle... Selon des travaux récents (...),
elles affecteraient 1 p. 100 de la population urbaine"éa.

On assiste A4 une introversion de l'individu, par le

69

procédé stylistique du mireir “:

Dans ta téte affreusement vide
Oft 1'impuissance se contemple, (106)

Alors que le rural exprimait sa royauté par son front "nimbé

de 1'or mouvant des soleillées” (95), 1l'homme urbain se verra

67 Dans Poésies complétes, Luc Lacourci2re souligne que Nelligan
prononga ce soir 1a son "chant du cygne" car il entra a la
Retraite Saint-Benoit, moins de trois mois aprés; m. 307;
recueil publié dans coll, Nénuphar, Ed. Fides, QOttawa, '52,

68 Dictionnaire de la Psychologie, p. 236.

£9 Selon le terme de Dupriez, p. 182,
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apposer une auré¢ole bien différente, soit une couronne d'"an-
goisse™: "Et 1'angoisse, imprécise, & mon front las s'enroule"

(51).

Les travailleurs hors l'usine seront assujettis aux
riémes dégradations de facultés. Par un phénom2ne apparemment
contradictoire, les "boutiquiers" connaitront la déchéance
physique et mentale, mais par l'oisiveté. Les ouvriers, avec
leurs salaires de famine, ne peuvent évidemment pas faire vi-
vre le commerce. Ce qui cause le sédentarisme des marchands,
lequel est accusé par la place initiale qu'on a dévolue a la
négation en début de vers: "Point ne bougent au long des
jours les boutiquiers" (58). Dans le vers qui va suivre, les
mots longs, ralentissant le rythme de la phrase, exprimeront
la lenteur de ces hommes; en plus, le pléonasme inclus dans
le mot initial et terminal soutiendra 1'idée de 1'économie
d'efforts: "Parcimonie du mouvement qui se réserve" (58). Une
"torpeur insidieuse" vient remnlacer le "mouvement" de ces
hommes. Et sur le plan strictement psychologique, les "bou-
tiquiers" ont fini par intérioriser le décor intérieur et
extérieur. C'est le renversement du vcile de Véronique. Alors
que les lumidres de la ville en filets "Tissent leurs miroi-
tants lacets de clartés crues", formant ainsi une immense toi-

le d'araignée, le marchand constate, par corresnondance téles-

copique ou métaphore filéde:

Et sous notre crine parcheminé
Se sont tissées des toiles d'araignées. (60)

Avec tout autant d'acuité, le phénomeéne sénile se trahit
chez les personnes agées. Une dame est décrite, assise dans le
parc, et une métaphore de la matérialisation vient rendre qua-
si palpables ses souvenirs. Cette "vieille", & ddéfaut d'un tra-
vail concret et utile & effectuer "Reprise ses jours, lente et
lasse" (53). Ce signe peut rappeler le geste mécanique du dé-
ficient mental., Lorsqu'on reprise un vétement, c'est qu'il y a
une brisure; si cette dame donc, "Reprise ses jours...", c'est

qu'il y a des trous dans sa mémoire du passé, et qu'elle tente
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péniblement de reconstituer. Cette métaphore porte une part
de sublime, et témoigne du drame psychologique dans lequel

baigne la personne d'Age avancé,

Les wvieillards de sexe masculin n'échapperont pas a
l'anathéme. La polyptote "usure,.. hors d'usage", et le procé-
L 70 L. ’ .

dé de r\:h-::s:l.ame-r}r olit ils sont comparés A du "stock" vulgaire,
seront garants de l'état de sous-hommes, qui leur échoie:

eux que l'usure a rendus hors d'usage,

ils font partie du stock inutile des sages,

et c'est en raison de cette gualité

gqu'assis & méme un banc dun parc,

le menton appuyé sur la canne,
ils vaticinent & tour de réle, (64)

Réduits & l'état de wils objets dans la vie , l'allitération

de mépris qui peése sur eux, est audible par le p; notons une
autre fois le procédé de chosisme gui les désigne:

rentiers 4 guatre sous, & guantités néglizeables

dont le monde est fort peu préoccupé (63).
L'on peut deviner une sorte d'antithdse entre le 8 exclamatif
servant habituellement & dénoter le sublime, mais gui wvient
donner ci-haut une solennité fausse A un constat odieux:
l1'homme relégué 4 un niveau infra-humain, Puisque personne sur
terre  ne leur préte une oreille attentive, ou le moindre in-
térét, que leur reste-t-il en guise de pis-aller?

Un wieillard, dans le parec, s'est pris & édcouter

Les propos de la mort assise 4 son cdté. (1435)
Et cet autre ancien travailleur, gqui a dii bien des fois peiner
nplové sous le "joug", comme une béte de somme, il en gardera

des traces dans son vieil &ge, alors que par métaphore filée,

il sera associé A& un ruminant:

Dans une bulle d'ombre un vieillard est assis
qui, dans sa barbe, Tumine sa vie,
Sa vie sans intérdt et qui s'ennuie (33).

70 Selon la terminologie de Cressot, p. 98,
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En plus, la présence de l'anadiplose, ol sont repris les mé-

mes mots en fin de vers, et en début de vers suivant:

(eee) rumine sa vie,

Sa vie sans inteérét et qui s'ennuie (53)

raduit bien dans le style le ressassement des souvenirs, soit
la rumination dont il est question. Aussi, cette image porte
on ne peux mieux, l'idée de décrénitude, puisque, en psycho-
logie, l'une des causes de la sénilité précoce est "l'isole-
ment affectif", et l'un des symptémes remarqué chez la person-
ne sénile est le “rab&chage“?l. On trouve aussi dans cette
image, un renversement de situation, alors qu'a la campagne,
les ruminants souffraient de vieillesse:

Dolents et vieux, sur la paille des litiéres,

Les boeufs roux s'endorment.(14)
4 la ville l'homme se voit atteint de sénilité, et emnrunte

une action des ruminants.

L'on doit reconnaitre, eu égard aux traits stylistiques
vérifies, que la décrépitude physique et mentale prérmaturde,
se veut le lot de plus d'un résident. des villes. A la canpa-
scne, les hommes déployaient "Le conquérant effort de leurs
torses musclés" (11), maintenant, ils doivent convenir gue
leurs...

»+s Veines bleues ne roulent plus le sang

dui faisait tressaillir le torse lourd des maitres

Et sourdre aux flancs rosés des belles la santé. (78)
Réalité fortement dramatique, qui s'adjoint & tant d'autres
pour traduire le déchirement campagne-ville ressenti par ces
étres.

Intre la résirmation et la révolte

Apres avoir subi toutes ces frustrations qui les ont
laissés diminués mentalement et physiquement, pour la plupart,

71 Dictionnaire de la Fsychologie, ». 272,
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ces hommes ont l'air de s'enfermer dans une apathie stérile,.
Cependant, s'agit-t-il bien de passivite ou de fausse rési-
gnation? Quelgues €léments de style tendent & supporter cet-
te derniére hypothése., A ce titre, voyons comment agit la
litote impérative. Nous avons déji vu dans un passage précé-
dent, gque le s peut devenir une métaphore phonigque et gue,
quand on parle & voix basse, "le langage se dévoise, toutes
les consonnes se transforment en bruit, et les plus intelli-
gibles sont les sifflantes et les chuintantes”". Nous appre-

nons maintenant gue ces consonaes seront "mises en évi-

wle

dence" lorsque s'extériorise "le lansage de la perfidie .
Ce "chuchotement” gui "pactise avec la haine mal dissimulée,
la haine gui serre les dents"” ?3, nous en avons ici un exem-

ple par l'allitération de sifflantes, olt le sifflement du
meépris chevauche un semblant d'acceptation:

Laissez-nous moisir dans la grisaille

Hdue le sort plaisantin nous octroie. (146)

L'antithd®se corrobore cet aspect de fausse résignation
alors que le front conserve les "plis" de l'exaspération,
pendant gue les lévres tentent d'esguisser un sourire. Elé-
ments réveéelateurs, comme il est dit au second vers, du débat
intérieur qui torture ces usiniers:

Plis creusés dans vos fronts, rire & vos lévres blé-
mes,
Tout cela gqui révéle un aspect du dedans. (177)

En outre, nous venons de voir dans 1'avant-dernier pas-
sage, que l'allitération de consonnes sourdes constituait par-
fois un chuchotement gqui "pactise avec la haine... gui serre
les dents"; cette idée vient brutalement s'inscrire sous la
forme de la paronomase "morts... mors", portdie par la méta-
phore chevaline:

Et d'autres guli sont morts
Les dents serrées au mors

Car ils ne purent &tre
Ce qu'ils révaient — des forts. (176)

72 Morier, Dict. de Poétique..., p. 257.
79 Ibid., p. 257.
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Ce gui wvient donner un nouveau souffle et une nouvelle
vigueur a4 ces hommes abattus et faussement résignés, ce sera
la découverte de la fraternitd. Gide a déjia éderit: "Qu'ils
le veuillent}ou non, une eémotion commune crée un lien entre
wit

deux étres A force de vivre des souffrances partagées,

les hormmies ont fini par se ressembler:

Invariables tics et petits haussenents

D'épaules! Voilh bien des formes et des lignes

Et qui, parties de vous, se prolongent en moi. (177)
Et 1'on voit poindre un nouveau vocable., Le personnage-narra-
teur appelle bientdt ses compagnons sous le titre de "friéres”,
nendant gu'il leur lance sans ambages, une invitation & la

fraternité, dans 1'apposition du nremier wvers:

I1 me faudra chercher parmi wvous, nouveaux fréres,

L'appui d'une poitrine oli bat un coeur sincédre (173)
tout en offrant le cadeau de son amitié en retour: (notons,
dans l'extrait gui suit, en prenant le mot "Frappe" comme mot-
clé, que les deux derniers vers sont biAtis en. membres isoco-
lons, rendant ainsi par le rythme, le martilement des "coups"
frappés par la "vie"),...

Et si parfois, aves aveuglement, la vie

Frappe sur wvous des coups trop durs et tron constants,

Songez que je suis 13 et gue je vous attends,(l?ﬂ}
L'énallaze de nombre indique enfin que le "je" fait soudaine-
ment place au "nous", dans un méme podme intitulé: "Paroles
aux compagnons",..

Songez que Jje suis 14 et gue je vous attends,

lous mettrons en commun la peine et le plaisir, (174)

Puis l1l'appel 2 la fraternité devient un appel & la solidariteé:

Et le fardeau si lourd aux forces divisées,
Nous le sunportercns de nos énaules conjuguees. (17%)

Cette amitié nouvelle va plus profondément que le simple ap-

74 A, Gide, les Faux-lonnayeurs, p. 1064,
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nrentissage extérieur de tics et de manidres d'étres, ces
hommes dévelonpent une sensibilitdé qui tient de la percep-
tion extra-sensorielle sans doute tirée de leurs hérédismes:

Et chague scir et chague nuit, je me sens las

De toute la fatipue éparse dans vos nmembres, {1??]?5
Rendu & ce point, le poéme peut célébrer 1l'"accord des vo-
lontés", ., .

Jui lentement miries dans les renoncements,

Imposeront demain leur nette architecture {EjL
La fausse résirnation cédera bientdt la place & la coldre.
Forts de leur nouvelle collusion, les hommes découvrent sou-
dain le besoin impérieux de bousculer leur fardeau:

Mais wvoici gue nos corps voués a 1l'ombre rouge

Sentent grandir en eux d'atroces maux qui bougent.

(45)

Des sentiments de révolte commencent done & germer, timide-
ment encore, Ce qui prouve que ces homres ne sont pas des
vieolents inconditionnels: en procede & une tentative de négo-
ciation avec la "Ville-monstre" avant de passer aux actes
barbares; et l'on sent, dans l'extrait suivant, l'hésitation
entre la résignation et la révolte, eux dont la "conscience"
se met encore A4 osciller "entre la haine et la wvaine pitié"

(37) ...

Penche ton front ofi luit un faisceau de lumikres

Sur ce troupeau humain gque la faim exaspdre

Et laisse-toi fléchir 2 l'accent de ces wvoix,

Avant qu'aigries par la rancoeur les mains lacérent

Le mont of1 veille encor la geste {sic} de la croix.{Mﬂ
On assiste 2 un tamisage de la révolte, ou, du moins, a l'ex-
pression d'une wvolonté de surseoir, par l'antithése gui suit,
ot s'exprime un "effet de sourdine” coume le veut 1l'étiguet-
te de Spitzer , en cette dimage ol le peuple s'adresse & la
ville-monstre dans une tentative d'apitoiement: "Ecoute le

grand cri qui gémit jusqu'a toi" (44). Le mot "gémit" vient

75 On trouve ce procédé chez Félix Leclerec dans Litanies du
petit homme: ".,.j'ai mal & ton cdté/tu as mal & mes yeux/
c'est vrai.,, c'est faux... c'est les deux!" Extrait de
Cent chansons, Bibl, can,-fran¢,, Montréal, Fides,'70,p.H.
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certes affaiblir le "grand cri". Et ce procédé "de sourdine"
réapparait sous une autre forme, ou l'antithése "timide...
surhumaine” &atténue encore une fois 1'idée de révolte:

Ecoute...

Monter, timide encor, la clameur surhumaine (44).
Mais voici que toute tentative d'attendrissement ou de négo-
ciation ayant échoué, la fausse résignation s'est effritée.
L'on voit poindre des signaux de troubles & venir, Dans le
second vers qui va suivre, la norme grammaticale est brisdée
comme ces hommes anticipent de briser la '"norme qui ‘les cour-

be"; sorte d'anacoluthe venant rendre concret le désir de dé-

truire un ordre dtabli:

Et les voild fourbus. Leurs poings se crispent vers

La norme qui les courbe et, gndmes, les absorbe

Comme un astre sanglant aux rougeurs de son orbe, (34)
A la lecture, on s'attend & ce que "gndmes" soit un substan-
tif-épithéte de "norme", cependant, comme il est au pluriel,
il vient caractériser "les", mis pour "forgeurs de métaux",
La phrase constitue une entorse au plan grammatical et décon-
certe le lecteur. On a donc une anarchie dans le style, comme
des signaux d'anarchie s'annoncent par ces "poings" crispés,

eu égard au sens de ces vers.

On peut voir se dessiner une isotopie annonciatrice de
combats & venir. Dans l'extrait ci-haut, l'expression "astre
sanglant" en est un exemple, Puis, le soleil re-signale un
danger imminent: "Le soleil sur la ville allume un feu de

torche" (56). Par épithdte homérigue, la citation traduit une

image symboliquement primitive, et prophétique des troubles
qui pointent a l'horizon: les peuplades aborigénes ont 1'ha-
bitude de se peindre le visage avant les affrontements guer-
riers. C'est ainsi qu'on verra défiler dans les rues, sous
les halos de lumidres multicolores:

La foule aux faces peintes,
— Chenille bigarrée aux languides anneaux, — (43)
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Ces deux vers, formant apposition, comportent wvirtuellement
1'idée d'un important changement & venir, une sorte de méta-
morphose par l'évocation de la "chenille"., Puis une métapho-
re filée fait se déplover cette image de "chenille" en une
dynamique de la matérialisation: "Mais ces larves demain ci-
menteront des wvilles" (28). Et 1'allusion aux "faces peintes"”
se rencontrait déja dans une description du travail en usine,
alors qu'on y wvoyait les travailleurs "le front rayé d'eé-
blouissants éclairs" (34), ou la "face sillonnée d'éclatan-
tes zébrures” (hﬁ]. Toutes ces incidences nous semblent porter
une symboligue inéluctable: ce sont des signes précurseurs

de combats.

Puis une autre image prophétique de grands changements
a venir sera celle de la gestation, ol la parturiante se wveut
la ville méme; notons que le personnage semble attiré malgré
tout, par cette wille qui 1'a tant malmené, et gqu'il veut ¥

76

rester dans l'espoir de connaitre des "lendemains de neuve

et claire liberté" (39):

O wille, car l'aspect de ta hideur m'attire

é&éﬁi ton corps est tordu par les enfantements. (22)
Comme autre procédé stylistique, 1l'ironie wviendra sou-
tenir la dynamique de la révolte. L'ironie "est 1'expression
d'une dme qui, éprise d'ordre et de justice, s'irrite d'un
rapport qu'elle estime naturel, normal, intelligent, mnral“??.
L'ironie est donc une "action de justice". Et 1'"ironiste est
toujours A quelgue titre, un idéaliste. Il souffre de 1l'erreur,

78

il wvoudrait corriger ce gui déforme la verité" Les person-
nages vont invectiver la ville-oppresseur, et leur ironie se
formule par allusion historique au féodalisme du Moven-Age,

o1 se devine la dérision dans la tournure "féodaux d'un jour":

76 Armand Guilmette, dans une analyse des Soirs Rouges, sou-
tient ceci: "Marchand n'est donec pas un irréductible ter-
rien, il wveut s'adapter et il espére. En cela, il est mo-
derne", dans Dictionnaire des QOeuvres..., p. 919.

77 Morier, Dict. de Poétigue..., p. 377.
78  Ibid., p. 578.
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Nous laisseras-tu donc ainsi charmer la faim,

Lutter contre le froid gqui nous bleuit la face,

Tandis que tu repais tes feodaux d'un jour

Et que des feux de joie incendient leurs palaces. (46)

Les deux antithéses présentes, dont l'une oppose un "froid"

gqui g&le au point de bleuir le wvisage, aux "feux de joie" des
"palaces"; et l'autre met en relief le mot "faim" par 1'appa-
rition du verbe "repais", condamnent ces "féodaux d'un jour"
4 une revolte imminente, et cette ultime tentative de négo-
ciation est bien 1'un des derniers atermoiements avant le
grand assaut. "Le bienfait de l'ironie, c'est gqu'elle nous

“?9 .

permet de voir au-deld d'une situation donnée Nous en ar-
rivons a une concrétisation de la colére par 1l'anaphore qui
"eat justifiée par toute espeéce d'insistance" ‘dont "la haine
implacable"goi aussi s'ajoute l'assonnance de "ou", rappelant
le hou!, interjection du mépris:
Nous secouerons le joug qui fit courber nos tetes.
Nous coifferons nos fronts du sguffle des tempétes,

(47)

Aussi, la rapidité avec laguelle s'effectuera l'intervention
est rendue par le f qui indique la "fuite rapide", lorsque
placé en allitération; cette marche rapide devrait amener la
reconquéte des droits. Il n'y aura désormais plus de place
pour la pitié:

Nous surgirons enfin des humides taudis,

Blémes, le coeur vidé de toute pitié wvaine; (47)
Le double oxymore gqui suit traduit la méme annihilation de
l'angeéelisme, alors gque tout ce qui est douceur, compassion,
sera remplacé par des cris de rage; le chant des hommes chan-
gera de tonalité. Voieci qu'ils clameront maintenant "En des
hymnes vengeurs et des plains-chants brutaux" (39). Finies
les tentatives d'attendrissement puisgu'aucune promesse d'al-

legement des fardeaux ne vient d'en haut., Rien ne sera eépar-

79 Northrop Frye, Pouvoirs de 1'Imagination, p. ©3.
80 Morier, p. 109,
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gné dans le style pour créer un climat de fureur. "La clameur
dévale provocante, ne retient au passage que ce qui renfor-
ce son élan, dédaignant toute entrave (les pauvres césures
des alexandrins!), charriant une rumeur amére“dl. Le pléonas-
me redit en deux termes l'idee de colére montante: "Nous
erisperons nos poings durcis par la colére" (47). Comment
peut-on durcir des poings de ja "crispés"? Ce redoublement
stylistique dans 1l'échelon de la colere n'est certes pas gra-
tuit, L'agitation que dénonce l'allitération de t, et la co-

ladre suggérée par allitération de r, se trouvent réunies pour

faire écho & la hargne verbale:

Nous frissonnons de haine a ton vent d'injustice.
Une colére abrupte a martelé nos tempes.
Nos muscles ont frémi de l'instinct qui les trempe

(47).

D'une fagon trés évidente, comme nous le verrons ci-

aprads, la coldre est fomentée par allitération de r dans le

style. La valeur agressive de cette consonne n'est pas une
denree neuve puisque le poéte latin Perse appelait le "r" 1la
"littera canina" car elle lui rappelait le roulement guttu-
ral du grognement du chien. Et dans cette perspective, Ed-

mond Rostand dans Chanteclerec dira du chien Patou:: "Quand il

roule de 1l'r, il est trés en colére“az. Mais notre exemple

va encore plus loin car le "r" s'adjoint un g anteéposé, pour
obtenir l'harmonie imitative du grognement de l'animal: "Et
l'aigreur des pensers (sic) qui rongent ton cerveau" (37).

5i nous extirpons ces lettres, nous cobtenons: gr-r-r-r. N'est-
il pas exact que quand les concepteurs de bandes dessinées
veulent illustrer le grognement d'un animal, ou méme la colé-

re humaine, ils utilisent le méme procédé en bulle langagigre?

Voici done gue s'am®ne la piéce paroxystique de la

colére des travailleurs, bien gue conjuguée au futur, elle

B1 Propos de Claude Desjardins, parus sous la rubrigue "Lit-
térature", dans revue Relations, mai 1948, pp 159-160-

82 Selon Marouzeau, p. 47.
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se déroule avec force détails; il s'agit d'une marche guerriéa-
re décrite en un style porteur d'au moins 70 r dans 20 wvers,
sans compter la présence des "gr". Notons & cet égard, la
venue du mot "horde" gui associe les travailleurs a4 une meu-
te de chiens ou de loups. Malgré la longueur du texte concer-
né, il nous apparait important de le mentionner en entier
pour en bien saisir tout le drame soutenu par ce r de la co-

lére:

Nous irons, emportés par des souffles de haine,

Vers les centres nerveux de la wville oli naguére,
Attirés par 1'appit trompeur d'un vil métal,

Nous vinmes, confiants, étreindre nos misegres

Et heurter notre réve a ton grand coeur brutal.

Nous crierons notre audace & qui wvoudra 1'entendre
Et, ruinant l'orgueil des élégants faubourgs,

Nous abattrons les toits, nous faucherons les tours.
Nos hordes rouleront, laissant l'affreux dégoiit
Derriére elles flotter au.clocher des églises

Qui, seules dans la nuit, seront encor debout.

Et guand tout fumera sur tes anciennes gloires,
Quand, de tes flancs troués, crouleront les trésors
Dont se souillent les mains rougies par les victoires,
Lorsque 1l'aurore, entre tes murs demantelés,
Dissipera 1l'horreur des wviles cruautés,

Alors, nous, tes dompteurs, ayant mate ton corps

Et purifié tes chairs vicieuses par les flammes,
Ivres, nous fouillerons au fond de ta grande ame
Pour voir s'il reste en elle un peu d'humanite.

(47-48)

Ici méme, la grande colére des marcheurs se veut proche
parente de celle des marcheurs de Germinal ol chez Zola, tou-
te la coliére montante s'exprime par une surabondance de r et
gr, alors que les hommes vont eux aussi revendiquer leur jus-
te part de pain.83 Dans cette perspective, la reconnaissance
stylistique de l'allitération de r comme évocatrice de cold-
re, rejoint la théorie psychanalytique d'un Jung dans 1'Homme

-

A la découverte de son dme: "Lorsqu'on est d'humeur pathéti-

que, lorsqu'eon parle de fagon émotionnelle et affective, on

83 Retenons cet exemple puisé dans Germinal: "On arriva a
Gaston-Marie, en une masse grossie encore, plus de deux
mille cing cents forcenés, brisant tout, balayant tout,
avec la force accrue du torrent qui roule." p. 322.
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est porté A s'exprimer par allitération, et c'est 1a 1l'ori-
gine du discours et du wvers", D'une méme wvenue, Jung pour-
suit:

On a une tendance marquée & s'exprimer en vers

dés gqu'on est atteint par un affect. Ce sont la

des données fort intéressantes, en rapport avec

le fait gue les affects chez le primitif sont

immédiatement 1'occasion de mouvements rythmés;
Ce chant épique de la grande marche anti-oppressive, fera
surgir d'autres valeurs consonantiques. On sait déja que le
h aspiré est une consonne expressive de par sa rareté; laquel-

85

le peut "traduire un effort brusque et violent"” On com-
prend dés lors, la pertinence et la triple présence des mots
avec h initiaux: "haine... heurter... horde...", dans cette
violence déclamatoire. Puis l'allitération de t, consonne de
l'"agitation™, apporte son concours pour annoncer gue la ba-
taille contre la Ville-monstre sera victorieuse: "Alors nous
tes dompteurs, ayant madté ton corps" (48). En dernier lieu,
la wville wvaincue se verra "purifide par les flammes"; on peut
voir dans ces termes, 1l'aboutissement de la métaphore filée

o1 le soleil allumait sur la ville, en signe annonciateur d'un

danger imminent, son puissant "feu de torche".

Conclusion

En faisant ressortir les principales lignes de force de
la vie urbaine telles gu'elles s'ébauchent dans le style, on
congoit que l'adaptation & la ville ne s'est pas faite sans
heurts. Ville identifiée comme un "abime" inconnu, gue le X,
symbole algébrique de 1l'inconnu justement, vient rendre pré-
sent par le chiasme, Cette figure se découvre une autre symbo-
lique en rendant graphiquement wvisibles, les croix pointées a

l'horizon, et gque percgoit le nouvel arrivant & son approche de

8 C. G. Jung, l'Homme & la découverte de son Ame, p, 162.

85 Marouzeau, p. 51.
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la cité. Marque indicative par conséquent, des supplices
4 venir pour lui. Un premier déchirement se pose: la vétusté
de l'habitation ol il faudra vivre, dont l'exigulté s'exprime
rar assonance de voyelles & petite aperture; le froid. se dit-
par phonimes affeéerents comme le i, s, z. La rigueur du vent
qui s'infiltrg dans les interstices, est rendue par les frica-
8

tives f et v, et gquand il fait claquer les"portes décloudes"
on entend 1l'onomatopée du claquement: "clo...clo...". L'inté-
rieur des habitats offre aussi un spectacle de désolation,
avec son papier-tenture reflétant les peines des locataires,
prenant ainsi l'allure d'un "voile de Véronique". Son "hor-
reur multicolore" provoque un sentiment de dégofit exprimé

par l'allitération de p. Maison o1t le soleil ne peut entrer

4 cause de la proximité des baAtisses, et qui offre une "cui-
sine aux odeurs rances"; la pauvreté devient synonyme de

"faim" pour les &tres qui y wvivent. Les enfants "sans jouets",

n'ont gue des "perrons boiteux" comme espace ludique.

L'environnement montre un visage aussi rebelle. Le wvent
qui "corne sur les enseignes" prend l'allure du Minotaure et
le soleil se mute en personnage frais sorti d'un musée des -
shorreurs, quand il ne se met pas tout simplement & danser,
créant ainsi un sentiment de vertige. Dans 1l'aménagement ar-
chitectural et paysager, la quadrature vient remplacer la
courbe. La contemplation des hauts édifices et leurs "arétes
rectilignes" produira 1'"effroi". Dans la rue, l'agression
sensorielle atteint d'abord 1l'oeil par éclats de lumiéres
brusques le soir, et l'audition supporte la pollution par le
bruit, pour laquelle le rythme nychtéméral n'accorde aucun
répit. Toutes ces agressions causent un "bombardement senso-
riel" tel,qu'il finit par attaquer le systeme nerveux et pro-
duire 1l'hébétude. La pollution de l'air, dont l'oclfaction est
dénoncée par consonnes et voyelles nasales, voit ses senteurs
multipliées dans le pléonasme "touffeur de miasmes”, Elle
s'attaque 4 la végétation qui pousse maladive et clairsemée,

comme le stvle l'évoquant est "épilé" de ses principaux cons-

86 Giono nous sert cet exemple d'allitération du vent par
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tituants. Le d du dodelinement met aussi en lumiére la fragi-

lité des jeunes pousses,

L'homme se sent bousculé dams la rue par la foule gui
passe et repasse, comme 1l'apophonie wvoit ses phonémes dépla-
cés de part et d'autre sur la courbe vocalique. Mais le tra-
vail constitue la pire forme d'agression, ol 1'homme se sent
dévoré littéralement, en un procédé de mise en abyme au 4

degré, donnant le "vertige de l1'infini"j; par ces 4 avaleurs:

e

. horizon .
e e

Les hommes prennent peu a peu une nature de "robots" que rend
bien le rythme de 1'épitrochasme, lorsqu'est décrite leur
tdche, et la rapiditeée du geste se meut dans le r du roule-
ment. A cause de la rigueur du travail, la métaphore animale
les identifie bientdét & des bétes de somme. Pas de pitié non
plus pour ceux qui travaillent hors 1l'usinej; ils se voient

mutés en rTobots de l'exactitude.

L'homme pourrait fuir sa condition par le réve, mais ce
dernier produit des réveils de plus en plus déchirants.
Il va parfois flaner au bord de l'eau, et l'image des oiseaux
en vol, comme autant de grands X qui se déploient, deviennent
la sublimation de sa croix, ce "fardeau" quotidien gu'il por-
te comme un " joug"; image ol se devine l'espoir d'une re-con-
quéte de sa liberté. L'échappatoire de 1l'alcool apporte aus-
si de nouveaux problémes A la maison, olt les "blasphimes et
les pleurs s'emmélent", et la liquidité des larmes repose

dans l'allitération de consonnes liguides.

fricatives: "Ferme la porte, Firmin,... Ferme la porte, il
fait un froid de verre", dans le Grand troupeau, Coll. Li-
vre de Poche, Paris, Gallimard, 1931, p. 104.




195

La polyptote nous fait assister 4 un renversement de
situation; de roi qu'il était A la campagne, 1l'homme devient
valet dans la ville-reine. Les conditions insalubres de vie
attagquent ses forces vives et installent la maladie, sous
forme d'anémie, affections respiratoires, "mauvais foies"etc.,
et des probléemes psychologiques naissent: "psychoses", ner-
vosité, sénilité précoce, Les enfants ont "l'air supréme de
nains", la "chair jaunie" et les vieillards sont réduits &
1'état d'objets par une jeunesse gqui a peine 4 assumer son
propre vécu. Les &tres s'enlisent dans une fausse résigna-
tion, face a l'oppression.

Mais bientdt, la découverte de la fraternité les sort
de leur apathie stérile., Le "je" fait place au "nous". Cepen-
dant, n'étant pas des violents inconditionnels, on assiste
4 une tentative de négociation avec la ville-oppresseur, i
un tamisage d'une révolte qui se cristallise peu A peu. Mais
voieci gqu'aucun espoir ne vient d'en haut, la norme grammati-
cale se brisera par anacoluthe dans le style, juste au moment
o1 les personnages "crispent"” leurs poings "vers la norme qui
les courbe", anticipant de briser cette "norme". Des signes
annonciateurs de danger se manifestent, quand le soleil allume
sur la ville son "feu de torche”, Puis apparait une symboli-
que primitive gquand les lumidres de rues peignent sur les
visages des zébrures de couleurs., Cette "foule aux faces
peintes", ou les travailleurs "la face sillonnée d'éclatantes
zébrures"” par la lumidre des hauts-fourneaux, nous rappellent
que les primitifs se peignaient le visage avant les combats
guerriers. Le chant des hommes change de ton. La révolte
gronde amére en faisant surgir les consonnes du grognement:
gr-r-r-r. La "horde" dévale dans les rues en deétruisant tout
sur son passage, pour finalement purifier la ville "par les
flammes".

Malgré sa rigueur, nous gardons bien conscience que
cette révolte se conjugue constamment au futur. Mais elle
est décrite avec tant de conviction, qu'on s'y sent transpor-
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tés d'emblée. En la formulant ainsi avec force détails, elle
agit a4 la maniére d'une catharsis ou d'un psycho-drame chez
les personnages. Lt l'on connait 1l'effet libérant d'une tel-
le pratique en psychologie. Les fenétres des édifices devien-
nent des écrans de télévision ou de ciné-parc, sur lesquelles
on voit se dérouler la révolte sanglante dans une déliques-

cence de la lumiére dépeignant l'ardeur des combats:
Au fond du soir un vitrail saigne (148)
Dans la clarté de sang qui suinte des verriéres, (47)

Libération par le verbe en attendant les '"lendemains de neu-
ve et claire liberté". Mais une autre voie de salut attend
peut-étre les néo-citadins, et nous laisserons le soin a la

conclusion-intégration de la dévoiler.




CONCLUSION-INTEGRATION

UOppositions causales du déchirement

Aprés examen des divers traits stylistiques, dans leur
sens obvie et leur sens connoté, nous retenons gque la rupture
d'aveec le sol pour une cité hostile, a provoqué des remous
trés profonds chez les étres. Mettons donc en présence les
principales causes du deéchirement pour mieux les cerner. Afin
de ne pas alourdir notre propos, nous ignorerons pour l'ins-
tant les considérations stylistiques, sur lesguelles nous re-

viendrons subséquemment.

Sur le plan matériel, l'opposition entre la qualité des
habitations est flagrante. La maison gorgée de soleil, "immu-
able", qui offrait aux enfants son "ecirque en couleur de 1'a-
greste fournil" (29); cette maison de campagne dont la plétho-
re édenique s'étendait de la table au grenier, ol 1l'on perce-
vait l'odeur de "la huche ol s'incarnait l'espoir de la se-
mence" (15), cédera le pas aux "taudis que la bise transit"
(133). En plus du délabrement manifeste, l'exigufté de 1'ha-
bitat urbain ajoute & 1l'inconfort. Aucun espace ludigue n'est
prévu pour les enfants qui doivent se contenter de 1'image
détériorée d'un cirque reproduite sur le papier peint, et &
l'exteérieur, des "perrons boiteux" ol ils "s'ennuient". Dans
la "cuisine aux odeurs rances" (159) oi1 1'on doit "charmer la
faim", le soleil est interdit de sé jour a4 cause de la proxi-
mité des édifices, et conséquemment, pas de réverie en éva-
sion par la fenétre puisque la vue est murée. Alors qu'on pou-
vait tisser des liens quasi-humains avec la maison ancestra-
le, gque l'on habitait de la naissance & la mort, désormais,

la briéveté du séjour A cause des déménagements rapprochés,
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tuera 1'intime harmonie qui aurait pu s'établir avec cette

malison urbaine.

La mésadaptation s'avérera la méme au niveau de l'envi-
ronnement. Aux "granges gonflées de mils" (118), qui trénaient
sur la "mer des moissons", sur des "terreaux gras" ou de "fé-
condes prairies", soutenant ainsi 1'idée de plethore; & la
terre qui présentait "sa face de soleil d'oli la gaieté ruis-
selle” (13), succéderont une nature inclémente et un paysage
d'"effroi". Qu'on se rappelle l'allure protéenne du vent et
son visage de Minotaure dans la wville associée & l'image
angoissante du labyrinthe; ce soleil sous forme d™astre san-
glant"; la pluie, rendant la chaussée brillante, ce qui cause
un sentiment de vertige par cette vision renversée des hauts
gdifices; et s3i, aprés la pluie, le vent souffle sur 1'eau,
l'impression ressentie sera inquiétante, puisque le so-
leil dans son mirage, a'y mettra i danser comme "un jeune
soleil fou" (68). A la campagne, "l'oeil épousait le galbe
arrondi des wvallons" (92), ici, la gquadrature vient remplacer
la courbe. Partout surgissent les "angles durs“l. Le paysage
se dessine comme "une infinité de blocs géométriques" (172).
Alors que jadis on contemplait le ciel comme "une mer d'azur®”,
ici le regard frappe le "haut croisement d'arétes rectilignes"
(177} image maritime de désolation par le rappel de poissons
squelettiques. Autre agression de 1l'oeil, habitué aux clartés
naturelles du couchant, et gqu'on soumettra aux éclats de "eclar-
tés crues" et & 1'"or aveuglant des halos" (80). Agression
pour l'oreille, gquand, au bruissement des feuilles, et au rou-
lement tamisé des chars de foin, succéderont les bruits de
construction, le grincement des rails, la sirene d'usine, la
musique des bars le soir, poursuivant 1'homme jusque dans la

rue. Tout ceci, formant un "bombardement sensoriel", fauteur

1l Comme le disait Jean-Pierre Richard: "... la wville et tous
ses habitants sont emportés par les caprices du zig-zag,
et soumis a la loi tragique de 1'angulaire...", dans Foé-
sie et Profondeur, p. 156.
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de grands maux a4 venir. Dans cette ville "dont la bouche cor-
rompt l'air" (120), 1la pollution atmosphérique n'est pas 1le
moindre fléau. On y pergoit les apparences du smog qui laisse
des traces "au bord des toits aux dos de suie" (148). Cet

"air caustique" dénote la présence de 1l'anhydride sulfureux.
Tout autant que les humains, la végétation en subira les af-
fres. Elle poussera maladive et clairsemée au bord des chemins,
en opposition avec la route rurale qui s'appuyait aux abondants
"massifs de feuillages". A la campagne, la nature se faisait
complice de la beauté, alors que la jeune femme présentait un
visage "Délicatement teint des ors du crépuscule!" (93); ici,
l'environnement ternit la beauté de ces jeunes filles qui pas-
sent avec des "fards ardents sur leurs joues flétries™" (52).

La nature et l'environnement se comportent en étres agresseurs,
et la vision qu'ont les hommes de ces éléments, est aggravée

par leurs conditions matérielles pitoyables.

Jetons maintenant un regard sur la qualité de vie au tra-
vail. A la campagne, celui-ci s'exécutait en plein air, dans
de vastes espaces et dans le confort de vétements amples;
jamais il ne commandait la rapidité d'une machine, 1'homme dé-
terminant son propre rythme. A la ville, l'homme est subordonné
a la machine; se sent broyé par ses "dents de métal"., Il doit
s'habituer 3 peiner en vase clos, dans la chaleur suffocante
des "atroces géhennes". Comme & l'extérieur, on doit y subir
l'enfer du bruit. Ces .&étres qui, autrefois, régnaient:"Autono-
mes...,puissants et débonnaires" (32); eux dont les forces phy-
siques dépassaient les exigences de la tAche, doivent mainte-
nant plier leur corps "au rythme des robots" (45); subir la ra-
pidité d'exécution. On constate un renversement global de situa-
tion alors que les hommes sont recrutés pour batir des "mondes
surhumains", tout en étant réduits & 1'état de sous-hommes.
Ces "rois d'anciens domaines™ se voient rétrogradés en loyaux
sujets des "villes-reines". Pis encore, les voila rendus a
1'état de bétes de somme, ployant sous "le joug", avant de

mourir "Les dents serrées au mors" (176). Et comme symbole
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dérisoire de 1la déchéance rovale, au "front nimbé de 1'or mou-
vant des soleillées" (95, 1'homme se verra apposer une couronne
d'angoisse: "Et l'angoisse imprécise, & mon front las s'enrou-
1e™ (81).

En ce qui concerne le loisir rural, il se déroulait dans
la maison paternelle ot les familles se réunissaient, et le
chant avait préséance. La sensorialité des écoutants était si
aiguisée, gqu'ils se sentaient sculptés par les sons entendus:

Le chant qui frémissait et les profondes wvoix

Dont nous sentions s'épandre en nous les résonances,

(17)

A la ville, 1'homme agresse de toutes parts, perd sa sensoria-
lité primitive et sombre de plus en plus dans 1'hebétude, De
plus, les maisons trop petites, ainsi que 1'éloignement, ne
permettent plus ces soirées de famille, Il reste, comme fuite
du réel, l'évasion dans l'alcool mais les retombées domestiques
sont douloureuses, car "Les blasphémes et les pleurs s'emmé-
lent" (27). A la campagne, "l'amour courconnait la fin (des)
journées"” (93}, iei, on volit surgir "le masque inquiet de la
gésine" (133). Comme échappatoire au réel, on en vient méme
4 craindre le réve qui produit toujours des réveils brutaux.
Abrupt paradoxe, le loisir méme contribue au déchirement res-

senti par le néo-citadin.

Jadis A4 la campagne, on voyait "sourdre aux flancs rosés
des belles la santé” (78),et les hommes présentaient leurs
"torses musclés" dans une vigueur sereine. Abimés par la faim,
la froidure, la pollution sous toutes ses formes, le travail
ignoble, les é&tres succombent t6t & l'emprise de la décrépi-
tude. La maladie s'installe: problimes respiratoires, tubercu-
lose, anémie, "coeurs usés", "mauvais foies", insomnie, psy-
chose etc...S5ans stimulation ludique, les enfants font de jeu-
nes vieillards dont le "front" est "serré de réalités d'hommes”
(53). Les femmes ont le teint pdle et, omn l'a déja dit: le

"bombardement sensoriel” conduit & 1l'hébétude. L'homme n'est
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devenu qu'une paire de bras dans une usine "D'ou volent lour-
dement le poussier des cerveaux" (77). Et les travailleurs

hors 1'usine subissent le méme anathéme; se mutant en robots
de l'exactitude ou en débiles par la "faindantise". Les vieil-

lards en sont 1'illustration la plus déplorable.

Assaillis dans leurs moindres fibres, les hommes s'enfer-
ment pour un temps dans une fausse résignation stérile, Cepen-
dant, comme le disait André Gide: ",.. une émotion commune
crée un lien entre deux Etres."2 A force d'endurer les mémes
sévices, .ceux-ci ont fini par se ressembler, si bien gu'on
s'appelle bientdt sous le vocable de "freéres". Cette découver-
te de la fraternité agit sur eux comme un tropisme, les améne A
"désapprendre la peur", selon l“expression de Bachelard. La ré-
volte intérieure commence A4 germer qu'on essaie malgré tout
de tamiser. Ils tentent de négocier avec la ville-monstre,
mais comme aucun espolir d'adoucissement ne vient, la norme
"gqui les courbe" se verra fouler aux pieds. Des signes de dan-
gers surglssent: le soleil allume son "feu de torche". Comme
symbole primitif, avant les combats guerriers, on voit défiler
dans la rue "la foule aux faces peintes" (43). Cette "action
de justice" gqu'est l'ironie, taxe les oppresseurs de "féodaux
d'un jour". Puis on évoque avec une tragique complaisance ce
que sera la révolte: rapidité d'exécution, rudesse des combats,
destruction systématique avant de purifier la wville par les
flammes, Mais il faut reconnaitre que cette révolte se conju-
gue au futur; elle agit donc a4 la maniére d'un psycho-drame
en attendant les "lendemains de... liberte"; et les fenétres
des édifices se transforment en écrans catharcistiques sur

lesquels .se déroule le drame imaginé:

Au fond du soir un vitrail saigne (148)

Dans la clarté de sang qui suinte des verrieres, (47).

érennite de 1'oceuvre

Halgré l'amplitude du déchirement, les personnages ne

2 les Faux-Monnaveurs, p. 164,




20X

sont pas dupes de ce "mythe bucolique" comme 1l'appelle Nor-
throp Frye, et savent bien que les bonheurs passés sont révo-
lus a jamais. Dans un parti pris pour 1l'espoir, ils croient
que les sévices endurés enfanteront "les aubes de victoire".
(34). Une métamorphose est attendue puisque la foule est com-
parée a la "chenille bigarrée", et que ces hommes sont vus
comme des "larves" qui "demain cimenteront des wvilles" (28).
Si la découverte de la fraternmité vient donner des ailes a
ces étres écrasés, assurant par ce thé&me nouveau la pérenni-
té de l'oeuvre, une autre voie poétique est annoncée...

Et je dirai dans quelle exaltante atmospheére

S'édifie la maison des poétes nouveaux. (23)
Les néo-citadins, coincés entre l'édtau du passé et les "au-
bes de victoire", découvrent qu'en vivant pleinement 1l'ins-
tant présent, comme s'il s'agissait d'un instant d'éternité,
ils y trouveraient peut-étre une voie de salut; en cela ils
pressentent la poésie instantéiste moderneB; c'est une legon
qu'ils tirent de leur hérédisme, car une sceéne amoureuse de
la campagne exprime le désir de vivre dans le présent:

Ne plus réver d'hier, méconnaitre demain

Et comme me saoliler de ta chére présence. (100)
L'hédonisme est rendu par allitération de m. Comme le disait
Jacques Blais: "On ne trouve qu'abimes hors du présent"h. On
abolit passé et futur pour tomber dans l'infinitif. On a
l'instant-infini. Un autre extrait valorise encore cette réa-
lité:

Obscurément instruits d'une science intuitive,

Nous savions le caprice hostile des destins

Et qu'il vaut mieux ne pas promettre au lendemain

Le renouveau des dons offerts a4 l'aujourd'hui. (94)
En début de cette citation, on rencontre l'expression heu-

reuse: "Obscurément instruits d'une science intuitive". Sous

3 Dans son cours de Création en Poésie (Hiver'78 & Drummond-
ville) pour 1'UQTR, Gatien Lapointe disait: "La poésie
d'avant-garde doit s'écrire dans 1l'abrupt de l'instant”.

4 De 1'Ordre et de 1l'Aventure, p. 179.
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cet éclairage, la notion du "vivre 1l'aujourd'hui" procéderait
de l'intuition féminine. Le romancier Robert Baillie affir-
mait récemment gque "l1l'#re du Verseau" dans laquelle nous en-

"5. L'auteur des Soirs

trons "valorise les valeurs féminines
rouges concilie le prophétisme de Robert Baillie et de Ga-
tien Lapointe dans ces quatre lignes: intuition et instantéis-
me comme valeurs de l'avenir, Et nous trouvons ce dernier
exemple ol se privilégie l'instant, quand s'exprime le désir:

Qu'ont les hommes, mordus d'angoisse et de hantises,

D'asservir le moment qui passe A leur plaisirs., (81)
Comme le signalait Georges Poulet, citant Joseph de Maistre:
"L'homme n'est pas fait pour le temps, car le temps est quel-
gue chose de forcé qui ne demande qu'a finir"é. Aussi, d'au-
tres volontés de brouiller le temps linéaire se pergoivent A
travers l'oeuvre. Un pod&me intitulé Pantoum recoupe cet idé-
al. A ce propos, Jean-Pierre Richard dit: "Dans le rythme
noyant du Pantoum, toutes les distinctions s'effacent, tou-
tes les gqualités s'échangeht, les divers mouvements se téles-
copent, le monde s'égare“?. Il est également significatif que
ce poame des Soirs rouges développe une allégorie sur la mort,
mettant ainsi en présence des vers gqui meurent et gui ressu-
scitent. La volontée de brouiller le temps, n'est-elle pas fi-
nalement une volonté de conjurer la mort? D'autres procédés
se proposent comme brouillage temporel: les nombreuses énalla-
ges rencontrées, Citons-en quelques-unes:

Il éprouvait des lendemains

Charmés de hampes somptuaires. (102)

Et le jour est bientdt venu (119)

Ce genre d'énallage audacieuses trouvera preneur, quelques

décennies plus tard, chez un Gilles Vigneault par exemple.

5 Entrevue accordée & Doris Hamel, intitulée: "Le livre, une
compromission un tantinet narcissique", dans le Nouvellis-
te, 12 fév. 1983, p. 15 A .

6 Trois Essais de Mythologie romantique, p. 17.

7 Poésie et Profondeur, p. 148.
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Sa chanson Gens du pays contient cette énallage ou futur et

passé (imparfait) s'entremélent: "C'est demain que j'avais

vingt ans!" et son autre chanson les Gens de mon pays se

termine par un méme procédé ou présent et futur se confon-
dent: "Je vous entends demain parler de liberté!". En regard
de tous les indices temporels observés, nous pouvons mainte-
nant affirmer que la poésie captatrice du présent, existait

déja & 1'état embryonnaire dans les Soirs rouges; nous en per-

cevons les premiers balbutiements. Et comme la poésie d'au-
jourd'hui "préfére l'espace au temps"s, nous trouvons dans
l'oeuvre cette volonté de brouiller le temps continu tout en
découvrant une image sidérale (et sidérante!) de l'espace:
Sur ma nuit, j'apergois tournoyer des splendeurs
D'astres évanescents éclatés des étoiles. (78)
D'autres éléments de pérennité s'ajoutent au niveau de la
stylistique. Avec l'énallage dite de nombre, ou le "je" du
personnage-narrateur est supplanté & l'intérieur du poéme par

le "nous" pluriel, dans Paroles aux compagnons,l'écriture de

Marchand rejoint celle d'un autre chansonnier; un refrain de

9

Claude Gauthier est bati sur ce procédé:

Parlez-moi de wvous,
Parlez-moi,
Parle-moi de toi entre nous,
Plusieurs traits stylistiques transcendent le temps pour
rejoindre des écrivains actuels. L'oxymore par exemple qu'on

retrouve en quantités chez Marie-Claire Blais dans les Apparen-

ces lorsqu'elle nous parle d'une "revéche bonté" ou bien d'un
n 10 , 3
"compagnon fort et frele" , ou chez Nicole Brossard dans

Mordre en sa chair quand elle décrit "l'immense clarté noire"

et d'"exquises dévastations"ll. Armand Guilmette a déja signa-

Cf. Genette, Figures, p. 107.

9 Jacques Prévert a fait usage de cette figure dans Paroles;
son poéme Dans ma maison, commence ainsi: "Dans ma maison
vous viendrez", et se termine ainsi: "Dans ma maison... tu
viendras"., Oeuvre parue dans Coll. Folio,Paris, Gall.,'72, p.85.

10 les Apparences, p. 140.
11 Oeuvre parue aux Edit. Estérel, 1966, pp. 24, 37.
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1é la présence dans les Soirs rouges de "diptyques indépen-

dants par rapport & leur sens, et qui rappellent par effort
de concision le haiku"lz. Nous savons, par ailleurs, que Jack
Kerouac est friand de cette tournure dans son recueil inti-
tulé Poémes. En cela, Clément Marchand annonce la "Beat Gene-

ration'.

D'autre part, certains procédés d'écriture comme la mise
en abyme recoupent des techniques utilisées en cinématogra-
phie, et dont les arts graphiques de la publicité font usage

13

également . Aussi, une hypallage & la Ramuz rappelle un mou-

vement de caméra qui s'avance, en une sorte de travelling.

On décéle plusieurs procédés de close-up, comme en cette ima-
ge ou l'auteur va chercher un détail trés précis de la mimi-
que d'un gars des tavernes:

Celui qui torturait aux commissures

Un éternel mégot toujours éteint. (17L4)
On détecte le mouvement ascendant d'une caméra dans une gra-
dation littéraire, oli 1l'objectif va chercher des détails
trés infimes du portrait piaysique d'un enfant:

Les bras noués, les yeux vagues, le front

Déja serré de réalités d'hommes (53).
Pour ces considérations ol le style rejoint les arts graphi-
ques et cinédmatograpniques, 1l'oeuvre de Marchand est encore

moderne .

Reconnaissons que la pensée de l'auteur précéede d'au
moins un tiers de si&cle, sinon plus, certaines découvertes
de la science. Ce cdté visionnaire des poétes faisait dire
2 Michel Serres récemment: "Il me semble... que la littéra-
ture et la philosophie sont souvent en avance sur la science,

. . . . 14
qui ne fait que les meéepriser” . Nous avons vu dans un passa-

12 Dans DPDictionnaire des oeuvres..., p. 921.

13 Cf. J. Dubois, Rhétorigue génerale, p. 192

14 Propos recueillis par Jean-Louis Hue dans Magazine litté-
raire, No 192, février 1983, Paris, p. 45.
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ge precedent que la terre se reéjouissait au passage des ha-
bitants, et la psycho-botanique a découvert depuis peu que

les plantes réagissent aux émotions humaines. Nous avons signa
lé gue l'auteur prétait une forme de wvie primitive aux pierr=s:
phénoméne corroberé = par la science actuelle. Nous avons
relevé la description de l'effet tactile que le chant enten-
du imprégnait sur le corps humain, rejoignant ainsi les dé-
couvertes trés modernes du Dr Tomatis, sur l'interdépendance
sensorielle. "Une science trés developpée et un art accompli
sont en réalité trés proches parents...", soulignait Frye 2

15

ce propos ~.

Sur le plan purement sociologique, la préoccupation de
Marchand pour ces wvieillards remisés a4 1l'écart parce que non-
productifs, ce qui les conduit & une débiliteée hitive, renmcontre
les inquiétudes gérontologigues de notre époque. Mais ce qui
nous a davantage frappée, c'est cette conscience écologique
de l'auteur qui dénonce la robotisation de 1'homme par le tra-
vail; hantise de notre civilisation ot 1l'&tre humain se wvoit
subordonne & une machine; c'est aussi son cri d'alarme vis-
d-vis la destruction de l'environnement par toutes les for-
mes de pollution, se mélant 4 celui des écologistes modernes
et méme & celui du futurologue Alvin Toffler, Sous cet aspect
de l'ecologie menacée, si l1l'on oublie le sens obvie pour gar-
der le sens connoté des vers gqui suivent, nous sommes sai-
sis par leur actualité; ils semblent frais sortis de la bou-
che des défenseurs de la nature ou des adversaires du nuclé-
aire:

Nous sommes les enfants d'une race mortelle
Nous sommes les amants de la terre qui meurt. (120)
Tous ces considérants assurent, croyons-nous, la pérennité

de 1l'oeuvre.

Cependant, d'aucuns objecteront que l'écriture de Mar-

chand se situe bien loin de la poésie asémantique actuelle,

15 Pouvoirs de l'imagination, p. 22.
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qu'elle reste parfois trop inféodée & la régle classique et
fait usage d'archafsmes; d'autres répondront gu'en cela, =lle
bénéficie du "prestige des choses abulies“lﬁ. ou comme le
disait bellement HRobert Chogquette, les wvieilles expressions
"ont pris une patine qui les ennnblit“l?. Mais l'auteur a

su voir au-deld de son temps. 5i l'on résume ces égards ol

le style reproduit comme un ”sismngraphe“ls ce théme nouveau
du déchirement campagne-ville, et celui tout aussi nouveau

de la fraterniteé, il assure sa pérennité. Pour avoir pressen-
ti certaines découvertes de la science, pour sa conscience
écologique avant la lettre, ses préoccupations gérontologiques,

il est moderne.

Quoi qu'on en dise, la poésie actuelle sera toujours rede-
vable & celle du passé. Quand Théophile Viau écrivait au dé-
but du XVIi®sidcle:

Ses chevaux au sortir de 1'onde,
De flamme et de clarté couverts,

Honflent la lumigre du mondelg.

par ce tour synesthésique, il pavait la voie au mouvement
surréaliste, Quand Clément Marchand tente avec insistance de
disjoindre le temps linédaire au profit du présent, répétons-
le, il annonce la poésie de 1l'instant., Lorsqu'il donne & son
vers une rythmique dys-harmonique de jazz, comme dans: "Bou-
ges, troubles lueurs, passants, murs, rires faux;", il est
moderne. Sa fagon de s'approprier les consonnes fricatives

f et v pour en faire des allitérations de vent et de froidure
hivernale, sera reprise chez Paul-Marie Lapointe qui écrira
quelques trente ans plus tard:

sur ce, vient 1'hiver 20
au fond des gorges profondes le verglas des fleuves .

16 Marouzeau, p. 106,

17 Dans le Francais que nous parlons, p. 56.

18 Selon le mot de Roland Giguére, cité par J. Blais, p. 15.
19 Théophile, Oeuvres poétiques, France, Garnier, 1926, p. 30.

20 Voix et images du pays II, Montréal, CSM, 1969, p. 139.
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Son titre les Soirs rouges, sa description de la "machi-

ne" gqui broie les hommes sous ses "dents de métal", sourde i
leurs plaintes et les reléguant a4 l1l'état de sous-hommes; sa gqué-
te de fraternite et de liberté trouveront leur pendant trente

ans plus tard chez André Major, dans ce poéme titré: l'avenir
rouge,

la grande Machine

la grande Machine sourde

qui avance au son de sa voix

broyeuse d'hommes

laisserez-vous son souffle

éteindre toute la lumidre de vos yeux

Ela Machine n'a pas pitié de ses esclaves elle

leur suce le sang et 1l'Ame avec ce ne sont plus

des hommes mais des ombres & peine fraternelles

(eese) — & mes frdres de Ténébres, (...) je n'ai

A vous donner (...) queETes pauvres pas dans la

noirceur de la liberté)<',
Or, pour ses thémes et ses procédés de style presque repris en
eécho différé par des chansonniers et écrivains actuels, nous
pouvons, a certains égards, accorder aux Soirs rouges le
titre d'oeuvre contemporaine., Roland Barthes édcrivait ainsi &
juste titre: "l'avant-garde n'est jamailis que la forme progressi-
ve, émancipée, de la culture passée! aunjourd'hui sort d'hier,
Robbe-Grillet est déjia dans Flaubert, Sollers dans Rabelais,

tout Nicolas de Stael dans deux cmz de Cézanne“.zz

Soulignons en terminant, qu'il n'est pas en notre désir
d'enfermer l'oeuvre dans le ghetto de nos seules conclusions.
D'autres A4 notre suite, reprendront cette étude ou tenteront
de la parfaire, Et s'ils arrivaient A des constats différents,
voire méme divergents, ceci n'infirmerait pas nécessairement
notre méthode; ce serait le signe de l'évidente richesse des
Soirs rouges qui recéleraient ainsi plusieurs possibilités in-
terprétatives, La eritique n'est en fait "que le point de wvue
d'un sujet vivant et agissant, qui apprécie A sa manire, qui
n'est pas celle du voisin" disait Claude-Cdmonde Magny. Fuis

21 Ibida ] ppo 121"122-
22 le Plaisir du texte, Paris, Seuil, 1973, p. 35.
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elle nous met en garde contre "1l'illusion de l'observateur
absolu" selon laquelle "la critique véritable serait objec-

tive et universelle".23 Aussi, étant convaincue du haut poten-

tiel de l'oeuvre concernée, nous ne prétendons pas l'avoir

épuisée. Et dans ce domaine de la recherche littéraire, 1l'ina-

chévement sera toujours, paradoxalement, un atout de survi-

vance,.

Aewwfx}\t TE'\U\' cumU”

23 . Propos rapportés par Bernard Dupriez, dans Etude des
Styles, Bibl. de Stylistique comparée, Paris, Didier,

1969, p. 56.



AFPENDICE

VARIANTES DE QUELQUES POEMES DES SOIRS ROUGES

Par ce relevé, nous désirons mettre en relief les
multiples wvarlantes dont sont porteurs les poadmes de Clément
Marchand. Nous en avons retenus quelgues-uns parus dans le
Journal le Bien Public de Jjanvier 1940; de méme que dans les

Revues Horizons de l'année 19739 et Gants du Ciel de décembre

1943. Nous les confronterons a ceux publiés dans leur version
définitive, soit dans le recueil les Soirs Rouges, sorti en
1947. Pour éviter toute ambigulté entre les podmes provenant
du Journal le Bien Public et ceux du recueil imprimé aux

Editions du méme nom, nous proposons les sigles sulvants:

J= Jourmal; R= Recuell; H= Horizons et G= Gants du ciel.

Par ailleurs, en ce gqul concerme les variantes de ponctua-
tion, nous savons qu'il est parfois de convention d'omettre
l'accent sur la majuscule initiale d'une phrase en typogra-
phie. Cependant, nous tenons A signaler quand méme ces vari-
antes par soucl de rigueur.
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Variantes de ponctuation

G: Et l'oreille le son gaillard de la chanson. (5)
R: Et l'oreille, le son gaillard de la chansomn. (92)

G: O naissance du jour en mon ame éblouie (5)
R: O naissance du jour en mon Ame éblouie (92)
5]

G: le dessin trds net de ton Jjeune visage (6)
R: O le dessin trds net de ton jeune visage (93)

G: Pendant que nous allions, cdte A cdte, & pas lents, (6
R: Pendant que nous allions cdte & cdte, 4 pas lents, (93

G: Un candide bonheur luisait dans tes yeux doux (6)
R: Un candide bonheur luisait dans tes yeux doux, (93)

G: Nous n'avons pas connu les mots savants et lourds (7)
R: Nous n'avons pas connu les mots savants et lourds, (94)

G: Car au moment peut-étre oll nos lbdvres taisaient (7)
R: Car, au moment peut-&tre oll nos ldvres taisaient (94)

soir d'automne au vieux village (7)
solr d'automne au vieux village 125)

(7]
o O

: O ronchonneurs de désespoirs, (8)
0 ronchonneurs .de désespoirs (126)

G: A nous confier en partage? EB]
: A nous confier en partage? (127)

: Malgré le pli faux de ta face (9)
: Malgré le pli faux de ta face, (127)

G: A la miche cassée, (9)
: A la miche cassée, (127)

: Emportant dans mon coeur, (10
R: Emportant dans mon coeur (169

G: Au visage d'éternité (11)
R: Au visage d'éternité, (170)

G: 0 visages de solitaires, {llg
R: O visages de solitaires (171

G: Ames trempées aux francs vouloirs, {12;
R: Ames trempées aux francs vouloirs (171

G: O frares retrouvés, qui ne prites point garde Elz]
R: O frares retrouvés, qui ne prites point garde (172)
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G:

Sans me manifester tendresse ni dédain (12)
Sans me manifester tendresse ni dédain, (172)

A cet endroit tragique ol le ciel se recoud %13]
A cet endroit tragique oll le ciel se recoud (172)

8 la structure lourde apparue des fabriques (13)
0 la structure lourde apparue des fabriques (172)

Evoquurais—Je encor celui Elé}
Evoquerais-je encor celui (176

0, dans la fumée des minuits, flﬁ)
0, dans la fumée des minuits, (176)

Vous tous assujettis (16)
Vous toua, assujettis (176)

0 tous vos corps de lente usure (16)
0 tous vos corps de lente usure (176)

Et certains jours, (sais-je pourquoi?) je me suis pris
A rire sans raison jusqu'a ce que ma joie, (18)
Et certains jours [aaia—de pourquoi?) je me suils pris
A rire sans raison jusqu'3 ce que ma joie, (178)

Que faut-il faire? Encor marcher, (19)
Que faut-=il faire! Encor marcher, 1?9]

0 la promesse évanouie Elﬂ]
0 la promesse évanouie (179)

Passer sur nos doutes frileux. 519)
Passer sur nos doutes frileux, (130)

(25/1/4%0) Mais hélas tout est leurre, et nos réves...
Mais, hélas, tout est leurre et nos réves... (17)

Nos yeux se sont trompés sur ce qu'ils croyaient voir.(3)

(3)
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Nos yeux se sont trompés sur ce gqu'ils croyaient voir;(lﬂ

Et les pas qui venaient des ombres révolues, (3)
Et les pas qui venaient des ombres révolues (17)

Le chant qui frémissait, et les profondes wvoix {3;
Le chant quli frémissait et les profondes voix (17

Tout cela gquli tremblait au bord du rencuveau (3)
Tout cela qui tremblait au bord du renouveau, (17)

Visages apparus aux fenétres désertes (3)
Visages apparus aux fenatres désertes, (18)
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(nov. '39) C'est un quartier désert ol rampe la misare (7)

C'est un quartier désert ol rampe la misdre, (52)
Que frdlent d'éternelles promeneuses, (7

Que frdlent d'éternelles promeneuses (52

De douces promeneuses en cheveux, (7
De douces promeneuses en chaveux {52

— Des enfants aux airs suprémes de nains (7)
Des enfants aux airs suprémes de nains, (53)

Dans une bulle d'ombre, un vieillard est assis (7
Dans une bulle d'ombre un vieillard est assis (53

— Sa vie sans intérét et qui s'emnuie.— (7)
Sa vie sans intérét et qui s'ennuie., (53)

Mais bientdt le soir avec ses croissants, (7)
Mailis bientét le solr, avec ses croissants, {53}

Comme chaque soir, tout sera changé. [?;
Comme chaque solr tout sera changé. (54

Ce sera l'heure ol la géne est légdre. (7)
Ce sera l'heure ou la géne est légitre (54)

Et tous ceux-lid, que rompt la rage des combats, (7)
Et tous ceux-lad que rompt la rage des combats (27)

Dans un désoeuvrement si morme, que l'esprit [?
Dans un désoceuvrement si morme que l'esprit (28

Sur quelque paysage intérieur, oii traine {?g
Sur quelque paysage intérieur o trafne (28

(mai '39) A la cardne des vaisseaux. (5)
A la car®ne des vaisseaux! (69)

Les grues s'inclinent vers les docks, (5
Les grues s'inclinent vers les docks (70

—— Faces d'lode aux pigments raresa

Bras tatoués de caducdes — (5)
— Faces d'iode anx pigments rares,
Bras tatoués de caducées, - (70)

Bientdt levant leurs ancres noires (5)
Bientdt, levant leurs ancres noires, (71)

Emoli des chaines abolies — (5)
Fmoi des chafnes abolies, —— (71)
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Qui veillent au fond de moi-méme, (5)
Qui veillent au fond de moi-méme; (71)

Je suivrails le chant des sir&nes, (5
Je suivrais le chant des sirdnes (72

Vers des horizons dépassés, ES]
Vers des horizons dépassés. (72)

0 dans mon coeur le paysage (5)
0, dans mon coeur, le paysage (72)

Et de vivantes chemindes, (5}
Et de vivantes cheminées (72

Varianteas lexicales

G:

G
R:

Gs:
R:

Gt

Passait — fleur de soleil — sous les jeunes ramures. (9
Passait ___ fleur de soleil — sous les lourdes ramures.(92)

Et les trilles d'oiseaux vibrer dans les bosquets? (5)
Et les trilles d'amour vibrer dans les bosquets? (92)

Un chant d'amour montait des collines légdres (6)
Un chant d'espoir montailt des collines légdéres (93)

Et pendant qu'ils erraient sur la campagne bleue, (6)
Cependant qu'ils erraient sur la campagne heureuse. (93)
(+ var. ponct.)

Si jeune et si nafve et toute confiée (6)
Si neuve, si nafve et toute confiée (94) (+ var. graphique)

A la douceur de notre espoir inavoué, {6]
A la promesse d'un espoir inavoué. (94) (+ var. ponct.)

Etrangement instruits d'une science intuitive, (7)
Obscurément instruits d'une science intuitive, (94)

Nous savions le caprice aveugle des destins (7)
Nous savions le caprice hostile des destins (94)

Fouille chemins au profond leurrse, (8)
Fouille la route au profond leurrs, (126)

Une jambe gainée de soie (15)
Une jambe gantée de soie (175)

0 compagnons, vous vivez tard dans ma mémoire. (17)
Mes compagnons, vous vivez tard dans ma mémoire. (177)
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M'intégrant & leur rythme étrange et sans secousse. (17)
M'intégrant &4 leur rythme amorphe et sans secousse. (178)

Qu'un miracle sacré comblerait notre espoir; (3)
Qu'un miracle inoui comblerait notre espoir. {1?}
(+ var. ponct.)

(nov. '39) Le quartier malade et ses sombres rues. (7)
Le gquartier minable et ses sombres rues. [53]

Et les petites gens torturés d'emnui (7)
Et les petites gens agrippés d'ennuis (53) ( +var. morphol,)

Aux faubourgs, oli la vie en ahans se résume, (7)
Aux quartiers, ol la vie en ahans se résume, (27)

(mai '39) Et gu'en leur vol plané m'émeuvent (5)
Et qu'en leur vol bleuté m'émeuvent (69)

Yariantes morphologiques

G:
R:

G:
R:

Gi
R

G:
R:

G

R:

J

Contenir, moite encor, l'aurore aux chairs de fleur. (5)
Contenir, moite encor, l'aurore aux chairs de fleurs. (92)

Du fond de ma mémoire ol le passé s'embrume {5}
Au fond de ma mémoire ol le passé s'embrume (92)

Et,"pnrmi ma mémoire ol vivent mes années, %6}
Et, parmi la mémoire ol vivent mes années, (93)

Me réwvélait soudain les lignes de ton corps. (6)
Me révélait soudain la ligne de ton corps. (93}

Le renouveau des dons offerts & l'aujourd'hui. (7)
Le renouveau des dons offerts 4 aujourd'hui. (94)
Les traits de vos visages (10)

Les traits de leurs wvisages {159}

Et cet élancement de masses dont l'effroi (13)
Et cet élancement des masses dont l'effroi {1?2}

Je n'écouterai plus les feulllages bruire, (13)
Je n'écouterai plus le feuillage bruire, (173)

Nous les supporterons de nos épaules conjuguées. (14)
Nous le supporterons de nos épaules conjuguées. (174)

Intimement m8lé & nos chairs confondues, (3)
Intimement mélée i nos chairs confondues, (17)
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La minute fut brdve ol vous avez semblé (3)
La minute fut brdve ol nous avons semblé (18)

(nov., '39) Mais ces larves demain cimenteront les villes.(7)
Mais ces larves demain cimenteront des wvilles. (28)

(mai '39) Les vaisseaux nus et sans voilures (5}
Les vaisseaux nus et sans voilure (71)

Variantes de contenu

G:

R:

G:
R:

G:

Hi
R:

R:

Dites, qul me rendra mon paisible willage

Et sa rividre nonchalante et son vieux pont

Aux arches délabrées et ses basses maisons

Lovées en la douceur fleurante des feuillages? (5)
(+ var. ponect.)

Je pense & tol, ce soir, romantique wvillage

A la rividre bleue qu'enjambe un trds vieux pont;
J'évoque le décor de tes basses maisons

Lovédes en la douceur fleurantes des feuillages. (92)

(Omission du titre) (9)
Titre: "La Maison sans vivants" (87)

L'on se demande, avant de choir

Au bord des téndbres du soir:

"Faut-1l tirer le vin lorsque la lie est bue?" (18)
L'on se recueille avant de choir (+ wvar. ponct.)
Au bord des téndbres du soir . (178)

(Le vers suivant est omis).

(nov. '39) De maigres portes bavent sur la rue, (7)
Des portes déclouées clochent sur la rue (52)
(+ var. ponect.)

(mai'39) Aux estacades des jetées. (5)
Dans 1'embrun des hautes jetées. (70)

Variantes orthographiques {cuquillas, par omiasion de lettres
ou lutrnlj.

G:
R:

G:
R:

Quand une jeune fille auréolée et pure (5
Quand une jeune fille auréole et pure (92

Et la blancheur de l'aube au sommet des coteaux (5)
Et la blancheur de l'aube au sommet des cdteaux (92)
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: Une main conjuguait nos fronts, mystérieuse, (7)

Une main conjuguait nos fromts, mystérieure, (94)

Et dans le brouillard du matin (9)
En dans le brouillard du matin (87)

Que sur la maison morte, ol la nuit s'accumule, (3
Que sur la maison morte ol le nuit s'accumule, (18
(+ var. pomct.)

(nov. '39) Leurs yeux rédent, hagards et ronds ou rien

ne luit, (7)

Les yeux rddent __ hagards et ronds oii rien de luit _ (28)
(+ var. morphol. et war. ponct.)

Le long des murs qu'une lépre a mangés. [?;
Le long des murs qu'un lépre a mangés. (54

Yariantes aphigues (par ajoit ou suppression de mots, inver-
sion ate. ?T

G:

-
L]

Si pure et si semblable & l'attirante fleur (6)
Si pure et si semblable & la fleur attirante (94)

Qu'on n'ose l'effleurer de peur de la cueillir. (6)
Que l'on n'ose effleurer de peur de la cueillir. (94)

(nov. '39) — Souliers démodés, robes défleuries __ (7)
En souliers démodés et robes défleuries; (52) (+wvar.ponct)

Reprise ses jours usées, lente et lasse. (7) (usées= var.

_orthog. ou-“ctoquille)

Reprise ses jours, lente et lasse. (53)

Que tout est piperie et qu'inutile (7)
Que tout est leurre et piperie et qu'inutile (28)

(mai '39) Tant de liens savamment tissés? (5)
Des liens savamment tisseés? (72)
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