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Pronovost, Jean-Guy

Résumé de la thése,

L'évolution de Roland Giguére débute avec la perception
d'un monde désordonné aux couleurs explosives et se termins
avec la création d'un monde cohérént a tiravers ces mémes cou-

leurs.

Un premier chapitre nous montre que le ratport dialeczi-
que essentiel se situe entre le rouge, le noir et le blanc.
Le poéte cherche avec panique 3 surmonter la vrésencz du noir.

Sa poésie n'est pas encore sortie de 1l'enfance.

Un deuxiéme chapitre s'arréte sur une période de stagna-
tion. Le noir, méme lorsqu'il n'est pas nommé, esT orésen<
-

partout. Il se méle & quelques éclats de rouges et 2 des

velléités de blancheur,

Le troisiéme chapitre prend une autre dimensior; le votte
cesse d'étre un enfant. Dans cette période, le rouze et le
noir ne disparaissent pas. Ils sont toujours présents, anti-

nomiques et lIa plupart du temps destructeurs.

Le quatriéme chapitre dévoile une vériode marcuee par unre
q P X .



pause méditative. La couleur n'est pas, durant cette période
1954-1956, moteur de la poésie de Roland Giguére; elle n'est
pas co-existante au concept, mais seulement illustration de

celui-ci,.

Le cinquiéme chapitre illustre la blancheur instituée
comme bonheur et pureté supréme; c'est l'alchimie du bonheur.
Tout s'y transforme en or, en lumiére, en pureté, sous le si-

gne du soleil.

Le sixiéme chapitre exmpose la compléte réconciliation du

noir et du blanc.

Par les couleurs, nous suivons tout le chemin de Roland

Giguére vers la conscience de 1'homme.
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INTRODUCTION

Roland Giguére peintre et poéte, crée un monde ou la
poésie est rendue par un éclatemept de couleurs en "ramifi-
cations multicolores” (1) qui se répandent "en progressions
géométriques dans l'espace"(2). -~ Le poéte donne 14 une des

dimensions essentielles de son oeuvre en affirmant 1'inter-

action de 1l'espace et de la couleur,

Cette présence obsddante des couleurs dans 1'oeuvre
poétique de Roland Gigugre nous a amené a escayar de les re-
censer, de les classifier afin de rechercher leurs signlfica-

tions.

De la prise de conscience d'dn monde qui n'eét nlus celul
de l'enfance, qui est dur et ressenti comme une oporessiorn,
Giguére fait nalitre des poémes ol le noir, symbole d=s forces
du Mal qui se déchalnent dans ce monde, tente d'engloutir
l'thme qul tend vers la blancheur passée, la tlancheur uni-

forme dé ‘son enfance.

(1) Roland Gigué:re, Age de la varole, kontrénl, Zdictions de
1'Hexagone, 1907, p. 95.

(2) 1bid.



C'est ainsi qu'entre 1950 et 1951, les héros de Giguere
veulent le retour au passé par la négation du noir., Mais
leur combat apporte le rouge qui, en dépit de l'ardeur et de

la révolte dont il est le signe, he peut empécher 1‘'échec.

C'est pourquoi dans une trolsiéeme période qui va de
1951 a 1954, le poéte accepte la réalité pour 1l'interpréter
en images et en mots, pour donner aux autres la possibilité
de la réver ou de la changer, pour apprivoiser et dominer

toutes les couleurs avec un regard d'homme adulte,

Le blanc bien slir reste un symbcle de pureté et une

évocation de lumiére comme celle de 1l'Ador-pole :-emme ce=

Neiges.

dMais le noir dans sa profondeur devient attirant et
fascinant, Il n'est plus boue et terreur, mais lieu et sour-

ce de volupté dans Le Pouvoir du wnoir,

Alors Giguere a accompli la réconciliatior., Il a sur-
monté les terreurs de son adolescence qui restrei_nert le

noir a une nuit porteuce de mor%t; il a renversé les maléfices



et peut maintenant créer en toute liberté. C'est pourquoi

cet itinéraire des couleurs est tellement essentiel et mérite-
t-il une étude de détail,lpuisqu'il méne Roland Giguére d'un
horizon étroit et borné, d'un monde avec une face positive

et une face négative a un univers ou tout peut &tre positif,

ou le poéte est le seul juge du sens a donner a une couleur,

I1 faut de plus noter que chaque couleur, dans 1'oeu-
vre du poete a une connotation psychologique et trouve sa
correspondance dans une impression ou une sensation autant
que dans une donnée géographique. Le rouge améne au cri,
le vert "étale une paisible vallée", le blanc "trompe 1'oeil"
et attire avec douceur, le noir qualifié de "somcre et dé-
sespéré" '‘nous entraine dans 1'Absence, D'ailleurs, 1les ima-
ges de Roland Giguere sont, comme le dit Guy Viau:

des paraboles chargées d'une étrange vertu

de suggestion., Signes non seulement émotifs
porteurs de revolte, de colere, d'ironie, de
gravité, mais signes schématiques des monstres

impalpables quil s'agitent en nous et afiluent:
.au bord de notre conscience. (3)

(3) Guy Viau, (Roland Giguére) 1l'Artiste in Vie des Arts,
vol. NO 9, décembre 1957, p. 30.




Tout au long de cette recherche, il ne faudra jamais
oublier que Roland Giguére est aussi un peintre fort renommé

qui a participé & de nombreuses expositions nationales et

&
internationales. -

Comme sa poésie, sa peintufe est une recherche constante
et, chaque tableau qu'il fait, sont des morceaux du grand
tableau qu'il voudrait faire. I1 faut aussi noter 1'impor-
tance du graphisme dans son art:

mes premiéres préoccupations plastiques furent
d'ordre graphique. Depuis mes études & 1'Zcole
des Arts Graphiques de lMontréal, les procédés
d'impression sont pour mol non seulement des
recherches expérimentales, mais de véritables
moyens d'expression,

J'al toujours attaché une grande importance
4 ce que 1l'on pourrait appeler le caractére con-
fidentiel d'une oeuvre qul se retrouve particu-
liérement dans le dessin et les oeuvres graphiques(4).

Le graphisme est recherche de la plus grande précision,

du maximum d'effets, avec le minimum de moyens. On peut voir

dans cet intérét de Roland Gigudre pour le graphisme et les

procédés d'impression une source de sa volonté de peindre le

(4) Canadian Art, N° 18, March-April, 1961. "Mes premiéres
préoccupations plastiques...", p. 104 in 18 Print-
Makers, article présenté par Elizabeth nilbourne,
pp. 100-113. Illustré par "Voilier de Nuit",
1




plus souvent en noir et blanc., Guy Viau essalie d'analyser
le dessin de Gigudre qui, dit-il1,

n'est jamals contour, mals se construit de

1'intérieur: cellules, &alvéoles, labyrinthes

s'imbriquent les uns dans les autres et compo-

sent avec une logique cruelle ou amusée des

organismes qui sont le produit d'une genése. (5)

Roland Giguére, podte de 1'expression verbale et de

1l'expression picturale, ne trace aucune frontiére entre ces
deux mondes. Pour lul, poésie et peinture sont des écritu-
res différentes qui expriment lg méme réalité, cui se sou-
tiennent et se complétent:

Ma peinture est étroitement lice a ma poésie.

J'al nettement 1° 1mpre831on quand Je pelns ou
dessine, 4d' exprlmer les mémes choses, le méme

monde que lorsque j'écris: un monde que je
pressens et auquel j'essaie de donner voilx et
forme. (6)

La poésie et la peinture lui permettent de s'exprimer d'une
fagon plus conpléte:

I1 y a comme une ligne continue dans ces deux
modes d'expression: mon oeuvre est un peu une
plante qui croit, la peinture étant le prolon-
gement de ma poésie. (7)

(5) Guy Viau, La peinture moderne au Canada francais, Collec-
tion Art et Vie, et Science au Canada frangais, bMinis-
tére des Affaires Culturelles du Québec, nO 3, 1964,
Roland Giguére, pp. 71-72.

(6) La Barre du Jour, déc-mai 1968, Connaissances de Giguére,
p. 165, propos recueillis par France Théorét et Jan
Stafford.

(7) Claude Daigneault, Le Monde Imaginé de Roland Giguére, in

" le Soleil, 23 avril 1966, p. 26.




Roland Giguére essaie de réduire le plus possiblé la
distance du verbal au non verbal, de la lettre a l'image.
Son poéme lul permet d'approfondir sa peinture. Si nous ou-
vfons-son oeuvre des Editions Eréa, nous nous apercevons vite
qu'elle témoigﬁe fidélement de la continuité de 1l'écriture
et de la peinture. ?ous ses recueils de poémes contiennent
des illustrations, sérigraphies ou gravures. Il cherche par
la présentation de ses ohvrages a affirmer le lien de la
lettre 4 1'image; il nous faudra d'ailleurs revenir sur le

terme "illustration" qui est peut-étre ici une simplification

et une classification hative. Les Images Apprivoisées par

exemple, contiennent des poémes réalisés & partir de 1l'obser-
vation de seize images choisies par 1l'auteur. .Dans une note,
au début de cette trés belle petite plaquette, il nous infor-

me :
i
Les images de ce recuell proviennent de clichés
trouvés tels que reproduits. Les poémes ont été
provoqués par les images, les uns et les autres
désormais indissociables.

Autrefoils & 1'état sauvage, ces images se trouvent
maintenant apprivoisées, apprivoisées par le poéme.
Elles ont un sens: celul que je leur al donné et

je ne nie point qu'elles puissent en avoir d'autres.,
Avec ce pouvoir qu'a l'enfant de voir ce gu'il veut,
un nuage devient vite un cheval ailé. (8)

—— i ——————————————— -

(8) Les Images Aporivoisées, Montréal, Editions Erta, 1953.
Poemes illustrant 16 images choisies par 1'auteur.




De cette citation il ressort trés clairement gue nous
ne devons pas nous attarder sur 1'idée que l'i%age est une
illustration du langage. "Les poemes ont été provoqués par
les images, les uns et les autre; désormais indissociables".
Cette pensée était dé jA chére au surréalistes frangais.
Certains poémes d'Eluard sont des "illustrations" de dessins

de Max Ernst et de Man Ray.

Méme en dehors des Editions Erta, qu'il a fondées en
1949, i Montréal (alors qu'il avait juste vingt ans) Roland
Giguere continue 4 croire aux correspondance entre la poésie

et la peinture. En 1966, il publie Le Fouvoir du Noir, re-

cueil de poeémes accompagnés de reproductions d'oeuvres expo-

sées elles aussi sous le titre Le Pouvoir du Noir. Dans la

préface de cet ouvrage, Gilles Hénault affirme:

On dirait que le poéte tente d'abolir le divorce
depuis longtemps consommé entre l'écriture et sa
représentation graphique. (...) Tout se passe
comme si Roland Giguére, 3 la fois peintre, poéte
et typographe, recréait par des voies nouvelles,

- les anciennes correspondances entre vensee poeti-
que et expression plastique, que cette demarche
soit ou non délibéree., (9)

S —— " ——— T —

(9) Gilles Hénault, Directeur du Musée d'Art Contemporain,
Montréal, Préface du 2ouvoir du Noir, seot. 1906,




Lire un poéme de Roland Giguére, c'est aller constamment
du "verbal au non verbal", dit encore Gilles Hénault; c'est
un passage continuel de la parole a 1l'image, de l'horizon du
dire 4 1'horizon du voir, Gigué;e n'hésite pés a4 déclarer:

Et je vais toujours aingi du poéme au dessin,
a4 la peinture; du mot & la ligne, & la couleur
pour dire et pour voir et donner & voir. (10)

I1 énonce en outre la corrélation du mot et de la cou-
leur ainsi que la valeur de la couleur comme principe de re-

cherche. "La couleur ne peut mentir"(11), écrit-il.

Trés nombreux sont les textes ol les Tormes, les couleurs
et la matiére s'amalgament pour nous "donner a voir", ou
nous faire voir un "paysage nouveau'":

Je lance dans le Vide une pierre angulaire.
Elle tombe plerre philosophale, et, rendue

4 un certain point du Vide, s'arréte. Elle
s'épanouit, éclot, et partout autour s'étendent
ses ramifications multicolores comme un entre-
croisement de cristaux formant bientdt une
plate-forme qui, en tournant sur elle-méme
s'élargit sans cesse en progression géométri-

. que dans l'espace. (12)

(10) Jeunesses Littéraires du Canada Francais, Vol. IV,
NO 2, février 1967, Roland Gicuére, De 1'Age de la
parole 4 1'4ge de 1'image, Cahiers p. 17.

(11) B.J., p. 169. '

(12) Yeux Fixes, in Age de la Parole, Montréal, Editions de
1'Hexagone, 1965, p. 95.

~




I1 nous appartient de cerner le plus possible ces
"ramifications multicolores" dont nous parle lé poéte et
que nous avons dé ja mentionnées au début de notre introduc-
tion. Aussi dés le départ, convient—il comme nous 1'avons
dit, de classifier ces couleurs-et de relever 1l'usage qu'en
fait Roland Giguére. Le noir et le blanc contiennent
“souvent les clés de la peinture" (13). De fait la majorité
de ses tableaux sont en noir et blanc. Dans son oeuvre écri-
te, les teintes sombres et le noir reviennent pnlus souvent
que les couleurs pales ou voisines du blanc. Les teintes

sombres apparaissent environ deux fois plus souvent que 1les

teintes apparentées au blanc.

Du point de vue de la fréquence d'utilisation, le rouge
occupe la troisiéme place pour l'ensemble de 1'oeuvre. Pour
ce qui est des autres couleurs, Jleur importance varie d'un
-recueil 4 1'autre. D'une fagon générale, on peut dire que
le ‘bleu, l'or, le jaune et le rose ont une importance & veu
prés éééle. Les autres couleurs n'apparaissent qu'en nomtre
fort limité.

(13) A prorvos de..., propos de Roland Giguére recuelllis par
France Théorét et Jan Stafford in La Barre du Jour,
déc-mai 1968, p. 169.
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Nous avons choisi, dans cette étude, de classer les
couleurs selon leur importance. ; Nous étudierons principa-
lement le noir et le blanc et aborderons s'il y a lieu, le
rouge et les autres teintes; cette étude sera faite a
l'intérieur d'une classification chronologique au terme de
laquelle nous pourrons voir s'il faut ou non parler d'évo-

lution poétique dans 1'oeuvre de Roland Giguere.

Le premier chapitre comprend les oeuvres de 1949 et

1950: Faire Naltre, 1949, Trois Pas, 1950, Les nults Abat-

Jour, 1950,

Le deuxiéme chapitre englobe les ouvrages de 1950 et

1951: Midi Perdu, 1950-51, Yeux rixes, 1950-51, iiror,

1950-51, Léttres & 1'Evadé, 1951,

Le troisiéme chapitre étudie les recueils de 1951 a

0y

1954: - Les Armes Blanches, 1951 & 1954, Images Apprivoisées,

1953, Signaux, 1953.
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Le quatriéme chapitre contient les publications de

1954 a 1956: Lieux Exemplaires, 1954~55, Grimoires, 19535,

En pays perdu, 1956,

Le cinguiéme chapitre est consactre a 1l‘'idorable Femme
q )Y

des Neiges, 1958-59,

Le dernier chapitre s'étend des annédes 1959 a 1967 et

concerne particuliérement Le Pouvoir du Noir, 1966,

I1 n'existe évidemment pas de cloison étanche entre
chacune de ces périodes. Au contraire, les ramifications
de 1'une se développent dans l'autre et lui permettent sans
véritable rupture de mener toujours plus loin sa recherche,
L'ordre chronologique de notre étude trouve ainsi sa

justification,



Chapitre I

Cette premiére période'des années 1949-1950 marque
1l'entrée du poéte dans le monde adulte. C'est une période
dominée par la notion de rupturg, rupture avec l'enfance,
fin de tout un monde. On le constate aisément dans de
nombreux vers, tels "le soleil se dédouble"(1), "j'entre au
moment_oh il faudrait sortir”(2). Cette rupture ésf claire-
ment signifiée par l'antithése dans le poeéme "Tu t'en iras":

tu t'en iras en pleine nuit
laissant le feu a son désespoir

il ne faudra pas se retourner (...)
tu t'en iras laissant tout derridre toi (...)

il ne faudra pas crier
car tu t'en iras au son du coeur
laissé entr'ouvert derriere toi
au seuil du repos.(3)
Rien en effet ne peut étre plus radical que ce "il ne faudra
_ ¢ p q
pas se retourner", sur lequel le poéte revient avec insistance,

"laissant tout derriére toi" et "laissé entr'ouvert derriere

tol",

Dans cette vie vers laquelle il va par-del2d la rupture,

cette vie différente dans laquelle il entre, il décele vite des

(1) A.P., Les Nuits Abat-Jour, ibid., p.66.
(2) Ibid., p.72.
(3) Ibid., p.71.-
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piéges, des mirages, des malheurs. L'éblouissante clarté de
1'enfance s'assombrit et un long chemin commence & travers la

nuit.

b4

1a nuit comme “une mer molle"(4), comme une masse compacte,

étend son ombre sur la terre. Mais le noir n'est pas le propre
des éléments naturels; il s'attaque aussi & 1'homme:

La nuit s'accrocha & lui de toute

ses forces et il n'y put rien, méme

en la fixant de ses yeux ronds comme

la terre.(5)
Elle s'accroche 2 1'homme, mais ne s'arréte pas 1la; elle le
pénétre, le transperce, se répand en lui, dans ses moindres
fibres, pour l'assimiler & elle, pour le confondre a son noir
destin:

Le navire fait eau de toutes parts

le jour fait nuit

abat-jour

je fais nuit

dans ma propre nuit(6).
La nuit devient la source de tous les maux. Elle exerce une
menace tellement accablante qu'il devient logique pour Roland
Giguére d'écrire dans "La Perte Indéfinie": "Naturellement
cela devait arriver durant la nuit" (7). Son obsession est
devenue si forte qu'il lui attribue un caractére de nécessité.

(4) Faire naitre, "Vu", Editions Erta, 1949, s.p.
Eg; Ibid., "L'homme démesuré", Editions Erta, 1949, s.p.
(7)

Epigraphe des Nuits Abat-Jour, Editions Erta, 1950.
F,N,, "la Perte indéfinie", Editions Erta, 1949, s.p.
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Roland Gigudre dans son atelier.

© olllee do film du quebee

Montreal 74,



15

Reste-t-il quelque chose de la vie aprés ce massacre

inattendu? La nult repousse le jour avec tant de force

qu'il

semble n'exister pour le moment que des "nuits abat-jour".

Car toute vision de lumiére n'e€t qu'un réve:

Le beau vaisseau de chair
insaisissable ’
vaisseau de lumiére

- .

a mes fenetres closes

disparalt
S1 je m'éveille, (8)

Pourtant le poéte cherche & conserver une patite lueur

de vie, Il passe des nuits "4 veiller une lampe"(9) dans

1'espoir d'une guérison prochaine. La perte de son enfance

est irréparable., S5i au moins il pouvait conserver un peu

de sa pureté originelle: mais la nuit attaque sans reléche;

elle decéle les moindres fallles et tout espolir de retour 2

la pureté ou méme de libération devient vulnérable. La
devient une sorte de fatalité qui poursuit le voéte:

Mes pleds creus2rent une tranchée autour de
l'arbre si bien gu'il en creva la nult sulvante.

(8) Ibid., "Vu", Edificns Erta, 1949, s.p.
(9) Ibid., "Le jeu pour enfant", Editions HZrta, 1949, s
(10) Ibid,, "La Perte Indéfinie", Editions Zrsa, 1949, s

nuit

(10)

-D-
-p-
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Tout est désordre et, dans un tel contexfe, deviner
l'avenir ou prévoir les résultats de cette catastrophe, semble
facile. Au terme de la vie, la nuit est maltresse de la
clarté, le poéte compte des mirages et additionne des illu-
sions, comme le viel homme de "Pele-Méle" dans l'esprit
duquei le jour n'est plus qu'un souvenir:

et un vieillard compte ies.étoiles
de cette nuit sans étoiles.(11)

Aprés cette premiére rencontre avec une absurdité qu'il
n'idenfifie pas encore, mais que nous pouvons supposer étre
1'age adulte, le podte se sent prisonnier du noir:

des armées de chaines noires campaient dans le ciel,
attendant la capitulation. (...)

Plus tard, on me dit que j'en mourus; Jje n'eus
pas de peine a le croire.€12)

I1 faut une solution: 1la parole n'a plus de force, 1la
signification des mots s'estompe. Reste & s'attaquer & la

{ .
racine du mal;s; a se confronter avec la nuit:

(11) 1Ibid., "P&le-Méle", Editions Erta, 1949, s.p.
(12) Ibid., "La Perte Indéfinie", Editions Erta, 1949, s.p.
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Nous allions, la nuit, pieds nus, chercher les

causes d'un désastre que nous pressentions 2

l'allure gue prenait 1'homme devant ses propres

paroles. ?13}
Mais le noir est insondable, imp&nétrable, et,

pour ouvrir une seule fenétre, il nous

fallait enfoncer un nambre incalculable

de murs., (14)

La vie n'est peut- etre gu'au bout d'un long chemin noir.

La route est longue pour trouver la lumiére, pour Eﬂtf&Ver
une orientation libératrice. Et peut-8tre cette route est-
elle comme le chemin de Van Gogh dans "Le champ de blé aux

corbeaux", peut-étre n'aboutit-elle a rien? Le combat contre

la nuit est peut-étre le seul sens a donner a sa vie,

A la fin de 1'tiomme Démesuré", Roland Giguére semble

reprendre ce vers d'Aragon dans "Il n'y a pas d'amour heureux":

“Le' temps d'apprendre & vivre, il est déji trop tard",
En effet il écrit: '

D'un énorme coup de coeur, il

trancha en deux le manteau de la

nuit qui tomba &4 ses pieds.

C'était la fin de l'obscurité.

Au Futur, texte de Roland Giguére, 1949, in B.J., p. 149.
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L*homme prit racine dans la terre.
Alors il n’'eut plus rien a dire,
plus rien & dire, plus rien & faire
que mourir., (15)

Quand 1'évidence d'un tel déstin s'impose a lui, 1'homme
se laisse gagner par l'angoisse-et la panique, la terreur
d'une mort, d'une vlie avortée sans avoir vu le jour:

Et 1l'on risque de crever
Dans une nuit sans réveil
Moulée par des fous. (16)

Mieux vaut tout brller, tout dévorer par le feu, que se
laisser engloutir dans 1l'ombre, le glauque et le gris. En
effet "le pire moment" est celui ol le noir vire au gris:

La cendre et la cendre
la lune sous les décombres
la pierre irrémédiablement broyée (...)

au moment ol tout s'éteint (...)

les’ regards limpides se perdent
dans une eau boueuse. (17)

Ce n'est plus 1cl la nult angoissante et insondable dans
laquelle on peut encore se débattre. C'est le gris cendré

de la mort, le moment ol tout ést calme et éteint, vraiment,

.N., "L'Homme Démesuré", Editions Erta, 1%49, s.p.

16) "Savoir Voir", Ateliers des Arts Graphiques, No 3, 1949,
S.p. '

(17) AIP'I' pn '712- .
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comme le dit Roland Giguére, "le pire moment", celui-qu'il
faut & tout prix éviter. Déji dans "1'Homme Démesuré" le

poete écrivait:

Alors il fit un grand 7
feu dont les flammes lui servaient
d'abri; il brlla tous ses animaux
un a un, excepté un oiseau parce
que, luil, pouvait regarder le ciel
face a face sans rougir, et, dans
sa nuit, l'homme se mit a tracer
le périmétre du globe.(18)

Le feu et son symbole, la couleur rouge, ou inversement,
devient ainsi un des principes vitaux essentiels:
une femme solitaire cernée de mille feux
l'ardeur du btrasier ardent
pour prendre appul sur un seul cri

jeté au flanc de 1'amour
entretenu aux yeux de tous(19).

I1 nous faut tout de méme remarquer que les images des "feux"
et du "brasier" restent assez conventionnelles. On y trouve
des relentg de préciosité et une continuité par rapport a

tout un courant de poésie lyrique amoureuse qui dure depuis

des siecles.

Dans Trois Pas , le rouge et le feu ont une place

—— i —— i ————

(18) F.N., "L'Homme Démesuré", Editions Erta, 1949, s.p.
(19) Ibid., "La Parole Prolongée", Editions Erta, 1949, s.p.



prépondérante et sont signes de la vie, dans tout ce qu'elle

a de douloureux et de sanglant:

Comme une porte peut se fermer
devant mol derriere moil .

sur une chambre ou 1lit béant
montre une fleur rouge & 1l'endroit
DU COEUR. (20) ’

Dans ce recueil, Roland Giguére abandonne les thémes conven-

tionnels et renouvelle 1'image du feu d'amour: "amours

barreaux flambants" (21).

Le feu qui consumait 1'amant du XVIZ sidcle devient ici

libérateur:

La nature désarmée

se replie vers les hauteurs

les épouses penchées sur le brasier
font de grands gestes li-bé-ra-teurs
les regards devliennent des miroirs
convexes-concaves

QU'ON OUVRE

FACILEMENT., (22)

{

I1 faut noter 1l'importance du . miroir, lieu de multiplication

de 1l'image, qui décuple les possibilités de bonheur et

20

d'ouverture ou qui, parfois, étend 1l'ombre et le malheur comme

dans ce poéme des Nuits Abat-Jour "Les Podtes Prévoient":

) Trois Pas, Editions Erta, 1950, s.p.
(21) 1Ibid.
)  Ibid.
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nous avions prévu

nous avions prévu l'eau glauque
1'amande et 1'herbe tendre

mais nous n'avions prévu

ni les ailes ni les miroirs

nous flmes décapités.(23)

Par 1'image du feu, Roland Giguére essale d'expérimenter

une voie nouvelle., Il constate que la nuit peut-€tre vaincue:

"la nuit immense a capitulé le jour est libre"(24) et"1l'ombre

se détend"(25); alors:

la nuit écarte les rideaux
une gazelle nue

nage dans cette mer molle
de la nuit

longs cheveux noirs
caressant des ombres
filant des ombres

ouvrant des ombres, (26)

Au deld de 1'ombre 1'homme est ébloui par une beauté indici-

ble:

1'homme debout sur sa présence insolite
parmi” tant de réalites

parmi tant de femmes en robes de nuit
dans les éventails des bosquets
cherchant la raison de leur beauté.(27)

La trace de la nuit est encore preésente sur ces "femmes en

A P., D.73.

F.N.,"Nudité de la Vérité, Editions Erta, 1949, s.p.
Ibid., "Nuit Normale", Editions Erta, 1949, s.p.
Ibid., "Vu", Editions Erta, 1949, s.p.

Ibid., "AuiCours des Eaux", Editions Erta, 1949, s.p.
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robes de nuit" et 1'on peut se demander si le poéte a trouvé
ce qu'il cherchait, Peut-étre, car l'objet de sa découverte
s'arréte 4 un étre capable de détruire le noir par petites
tranches, de le broyer, de le réduire en miettes:

Tes doigts déchiraient des papillons noirs

que tu jetails autour de moi indifférens

les yeux perdus dans les tiens (...)

je croyais 1'heure venue de décrocher la lune

pour la mettre sur ton front

en pleine lumiére.(28)
L'action de la femme, car 11 s'agit certainement d'une femme,
ne s'effectue pas a 1'échelle du monde entier; =lle ne détruit
pas tout le noir, elle n'efface pas_l'ombre en un seul mo-
ment, mais elle s'attaque 4 ce mal nocturne en vrofondeur au
niveau de 1'individu qui le ressent et veut-&tre méme le
crée. La femme cherche & redonner a 1'homme l'espoir fou de
la lumiére, 1'amour fou de la conguéte, le désir de "décro-

cher la lune" pour la lui apporter. Elle redonne la vie a

1'homme, et cela au dela de toutes ses espérances,

Pour l'homme voué & son noir destin, cette découverte

(28) 1Ibid., "Au tour d'amour", Editions Erta, 1949, s.p.
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s'avére trés précieﬁse. Cet autre étre (né de la nuit?)
posséde le pouvoir de détruire peu a peu le noir pour le
remplacer par son contraire, De 1'amalgame de cet étre avec
la nuit résulte la clarté: ’
la clarté du jour

c'est l'union de ton dpaule
3 la nuit dévétue. (29)

Nous pénétrons ici en blanc "domaine" par 1'intermédiaire
de l'amour. Avec cet amour, 1l semble possible, si 1l'on est
patient, de batir un blanc paysage vour qu'un jour l'accable-

ment du noir laisse place & la liberté.

Alors le noir joug du Temps est vaincu par 1z ccurse
lumineuse de 1'amour:

Le mouton blanc cueilli sur le coin de ta ldvre
je 1'ai enfermé dans ma cellule

NOTRE AMOUR
la course transparente de notre char

éveille les espaces
et nous ciselons le dos des nuages

(29) Ibid., "Au tour d'amour", Editions Erta, 1949, s.p.



de nos mains indivisibles

NOTRE LIBERTE. (30)

P
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Avec 1l'amour, l'obtention de la clarté devient un jeu,

tellement il est facile de confeetionner des zerbes de rayons

de lumidre:

Un jour de clarté insondable

un rayon de -lumi2re que nous faisions jouer

pour le seul plaisir de rire

pour l'unigue désir de fleurir 2 chague saison., (31)

A ce propos, nous nous devons de remarquer que, dans

Faire Naitre en particulier, 1l'antith®se du noir n'est pas

systématiquement le blanc, mais toute source de lumigre,

toute clarté, et parfois méme le jour:

J'al vu la bague d'aube
qu'il avait sculpté dans un nuage (...)

j'ai vu ces anciens jeux (...)
ceux qu'il avait 1l'habitude de jouer la nuit. (32)

{

La lumidre est si importante que le podte essaie de la fairs

surgir du noir méme:

un prisme noir qui brillait & ses poignets
comme la lumidre dans une forét vierze, (33)
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tour d'amour", Editions Erta, 1929, s.p.
nous avons fleuri", Editions Erta, 1249, s.p.

cours da=s eaux",

.cours des eaux",

Zditions Erta, 1949, s.c.
Editions Erta, 1949, s.p.
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ou bien de la suggérer par le reflet: " la fin tu te
peuplais de pierres précieuses”, (34) ou encore dans Trois
Pas, ce poéme dans lequel Roland Gigudre essaie de lier le
linpide et le glauque, le transparent et 1l'opaque, par

l'alliance de mots "fontalnes noires".

La lumidre est un réve qui rarfois peut se dévoiler.
Le blanc dans la poésie de Roland Gigu2re a4 cette époque =2
un caractére peut-étre plus onirique encore:
et le coin de ciel blanc que tu cachais rour moi
dans ton aquarium. (35)

A travers le combat du feu, comme & travers la troude
de lumidre ou les réves de blancheur, Roland Gigudre cherche
3 atteindre ou A retrouver une unité en soi, urie harmenie
intime qul se rencontre trds rarement dans son oeuvre, peut-
étre seulement lorsque dans "Et nous avons fleuri", amour et

{
blancheur se econfondent:
et nous avons notre 1lit prés du ciel
si prés qu'il n'y a plus de ligne
entre le drap et sa blancheur

le 1it le ciel
le drap du ciel fralchement ECLCS. (36)

(34) 1Ivid., "Je te revois", Editions Erta, 1949, s.p.
(35) 1Ibid., "Je te rsvois", Editions Zrta, 1949, s.o.
(36) 1Ibid., "Et nous avons fleuri", Editions Erta, 1949, s.p.
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Le blanc, méme s'il appelle 1'image de la neige, devient
synonyme de chaleur:

beau et chzud
chaleur d'un cceur d'hiver lss veux dans la neige. (37)

»
[

+

Toutefois cette béatitude cache un danger. Le blanc ou
1’"amour semblent tendre vers 1'infini. Or, 1'infini ne p=2ut
étre contenu dans le fini, Lorsque le polte tente de concilier
ces deux exirémes, le blanc perd de =2 vivaciti:

Tous ces flocons de neige trop orés d4u feu (...
toute cette transparence cachse

dans 1'ombre d'un miniscule roseau (o)

toutes ces chosesz immenses

NE REMUEN[ PLUS. (38)

[

Alors une déceptién trds amére assdche s2s 1ivres, I1
espeére une réconciliation possible'entre i'infini'et le fini,
il croit le moment venu d'unir la clarté et 1'ombre, mais
cette union n'est qu'un-cnmbat et un déchirement, le déchire-

i
ment du "grand jour", Les couleurs ici sont toutes presentes,
le noir, le rouge, le blanc, mais dans un terrible combat:
-beaucoup plus fard

au moment de la grande clarte
au moment de la grande éclipse

Ivid., "Bezu et chaud", Editions Frta, 12
:d., "La porte close", Editions Erta, 1
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les éclats de lune répandus'sur le soleil

et les traits de plume sur les murs froissés
traits rouges rapides cruels (...)

beaucoup plus tard

le ciel déchiré de cris
déchiré comme une aile., (39)

Il n'est sans doute plus possible'de retourner sur ses
pas. Peut-étre le blanc est;il seulement la couleur 4'avant,
d’'avant la chute, ef sa pureté originelle s'efface sous le
poids de 1l'angoisse:

on a tué la colombe
4 coups d'angoisse (40).

on a2 tué l'enfant en le privant de son réve:
l'enfant blanc s'est suicidé
parce qu'on luil refusait des ailes., (41)

Il n'y a donc pas de possibilité de retbur au passé,.
Peut-étre pour construire le futur, faut-il d'abord accepter
une certaing mert, un moment ol 1'§n perd son identité, ol
“ie soleil se dédouble"(42), ol le monde éclate, dans ‘un
chaos, une vision d'apocalypse qui ne laisse aucune place 2

la blancheur:

9) A.P., p.b65.

0) "Savoir voir", Ateliers d'arts Graphiques, No 3, 1949,
1)

2)

Ibid,, "Déborder les cadres",.
A.P., Les Nuits Abat-Jour, p.66.
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les algues noircies mélées aux fougeres humldes
le sang dur et le mercure

le mercure au centre de tout

le mercure dans nos veines tordues (...)

a quelques pieds de la vertu la clarté du coeur
s'evanouit dans le 1lit du bourreau. (43)

Ce moment est peut-&tre le moment de 1l'oubli, celui qui
va aider & pulvériser le passé, 4 le brller. Ce sera un long
chemin que le podte n'est peut-étre pas encore capable

d'entreprendre,

Ou se cache le "grand jour" que le podéte entrevoit dans
1'amour? OU se dissimulent ces blanches parcelles? Cette
découverte est & remettre 3 "plus tard":

plus tard la pitié des affamés
plus tard le livre comme un oiseau blanc
plus tard le culte des innccents (44).

Peut-&tre alors le podte cherche-t-il un refuge dans
1'Art? Plusieurs fois au cours ae cette période, on trouve
dans les poémeé de Roland Gigudre des allusions & lé £oile du

peintre ou & la feuille de 1l'écrivain:

(43) 1Ibid., Les Nuits Abat-Jour, p.65. '
(44) F.N., "Nuit normale”, Editions Erta, 1949, s.p.
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au ras de la nugue
a surgi un vol de lévres rouges
le rouge de la toile(l4s),
ou bien:
plumes d'hirondelle .
immobiles au sommet des taudis
pour entretenir le bleu des toiles
pour supporter le tolit absent(i46),
ou encore:

quelle différence y a-t-il ‘
entre la feuille blanche et la feuille verte(47,,

la feuille blanche est la feuille sur laquelle il va creer
quelgue chose, la feuille qul va devenir source de vie. Les
mots vont faire surgir la vie, vont. la porter comme la s2ve

apporte vie & la feuille verte.

Comme le peintre crée des céuleurs, le poéte va ionzgler
avec les-mots, avec les évocations colorées. Il va nous
montrer ceg "distractions bleues"(48), ces "bras bleus d'un
jour d'été"(49), ou cette "échelle bleu ciel"(50) dressie 2

la verticale.

Le poéte cherche un divertissement dans ce jeu des couleurs.

(k5) A.P., D.65,

(b6) A.P.,  D.66.

(47) F.N., "Au tour d'amour", Editions Erta", 1949, s.p.

(48) 1Ivid,, "Les cloches du hameau",=ditions Erta, 194¢, s.o.
(49) 1Ibid., "Beau et chaud", Editions Erta, 1949, s.o.

(50) 1Ibid.,, "Le. jeu pour enfant",Editlions Erta, 1949, s.p.
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I1 cherche un reméde & ce qu'il ne peut surmonter, dans un
comportement ludique par rapport a2 son art. C'est pourquoi

toute interprétation devient ilci délicate et perilleuse,.

L

En effet, dans cette premlére période de son oceuvre,
1'emplol que fait Roland diguére des couleurs autre gue noir,
rouge et blanc, n'est pas toujours aussi signifiant qu'il le
sera ﬁar la suite., Dans Faire Naltre, beaucouv de notations

-

de couleurs semblent n'étre 1la gue pour le plaisir de 1'oeil,

51 1'on peut dire, et aussi en liaison avec la lumiere =1 la
clarte qu'elles peuvent eévogquer. C'est le cas, notammant du
poéme "Beau et chaud":
temps clair toute la journée (...)
temps doux toute la journge
douceur d'eau claire sur tes cheveux
le seul clin d'oeil d'un amour
1ié aux bras bleus d'un jour d'eéte, (51)
- i . % . - "
Iei Roland Giguere joue sur des mots comme "eau claire

évoquant déji la teinte bleue ou bleu vert qui ne sera nommée

que par la suite. De méme dans [rois Pas:
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Les roseaux enfantins

dans nos yeux clairs

les traces de pas peuplées des toiles
une eau bleue :

traverse inlassablement

les grandes allées de notre corps
L'AMOUR. soluble. PR

comme les fruits d'un cerisier
AMOUR-lieuse-de-blé

délieuse de BEAUTE. (52)

-
oD
-

I1 ne faudrait pas non plus s'imaginer cu
ces couleurs est gratuit. Il devient le moyen d'atteindre
par les mots une beauté picturale, Il est un srocessus de

visualisation, et pour le roéte un exutolire I ucn angolisse;

il est ce "pont de velours vert", ces havre de douceur ob le

voéte va chercher les reflets bienfaisants des couleurc douces

dans 1l'ombre d'un soir:

ce soir entre tous

le dessin de ton sein

au-dessus des rosezux roses

et des roses rouges

accentue la paleur de la forét (52).

Dans cette premilre partie cependant, le rapport dialec-

tique essentiel se fait entre trois €léments fondamentaux:

(52) Treis Pas, Editions Erta, 1950, s.
(53) F.N., "Mon coeur au grand air", E3
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le feu, la nuit et la lumidre, et par 13 méme seulement
entre trois couleurs fondamentales: le rouge, le noir, le

blanc,

Le poéte est vraiment enfermé dans la ronde infernale de
ces couleurs. S'il cherche a éfen échapper et s'il y parvient,
ce n'est que dans le réve., Il refuse encore d'admettre qu'il
doit entrer dans un autre monde. Il cherche seulemsnt & sur-
monter désespérément la nuit et la présence accablante du
noir, La panique s'empare - de lui, mais il ne capitule vas.
L'amour est peut-étre une voie possible pour sortir de ce
cercle infernal, car la femme peut combler tous les réves.

Mais 1l'union avec la femme, elle-méme n'est peut-étre possi-

ble que lorsque chacun a fait son propre chemin.

On peut dire que,-aprés la publication de ces trois
{

premiers recueils, Faire Naltre, Trois Pas, Les Muits Abat-

Jour, la poésie de Roland Giguére n'est pas entiérement
sortie- de l'enfance., 11 se bat avec les mots comme 11 se
bat contre une réalité qu'il veut surmonter avant de 1'avoir

"admise.
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Roland Gigudre dans son atelier.
Montréal 74.



Chapitre II

Avec Midi Perdu, Roland Gigutre tire les conclusions du

combat qu'il menait dans ses premiers recueils:

En 1950, écrit Gilles Marcotte, c'est Fldl
Perdu, poéme de l'enfance et du bonheur dévastés.
La fin du monde, la fin-'d'un monde. Il y avait
1'enfance comme une gréce, et voici cue la matu-
rité se présente comme une trop violente tour-
“mente, une ihcandescence absurde. Le déchirement
de midl s'articule en alchimies de métal et de
feu, de pierre et de ﬂendres. Déja, dars
“Les Nuilts Abat-Jourt '

Enflammés de toutes parts les enfants s'enfuient",
et quel est le feu? <c'est le "feu adulte", le
"midi plaisir fand" d'une vie agui refuse son
présent. Quand Roland Gigudre commence d2

parler, il est déjh trop tard:s le tonheur est
passé, les chances de la vie semblent irrévocatle-
ment compromises. (1)

I1 faut nous arr@ter particulidrement & ce recueil, ¥idi
Perdu, qui n'est en fait qu'un long poéme et qui margue un
moment important dans 1'évolution de Roland Gigudre. C'est

un poeme de défalite, un constat d'échec. Cette mort de

l'enfance, cette chute hors du paradis gque Roland Gigugre

(1) Gilles Marcotte, Une litdrature gui se fait, Roland
Gigutre, Montréal, Editions HMH, 1968, p. 298.
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refusait d'accepter dans ses premiers recueils, il doit
maintenant reconnaltre son évidence. Sans cet acquiesce-
ment, peut-&tre n'aurait-il pas pu continuer i écrire. C'est
pourguoi il ne faut pas négligerila place de ce poéme dans
son oeuvre, Il cesse pour-un temps de se pattire contre
1l'obscurité; 11 apprend & en mesurer toute l'épaisseur. Ce
monde terrible dont il refusait la réalité hideuse s'impose

a lul A& travers des sensations colorées, comme dans sSes pre-
miers recueils, mais on peut volir maintenant combien sa tech-

nigque poétique est en progreés.

En effet, attribuer une couleur aux objets, employer les
couleurs de fagon nominative est un procédé nécessaire a la
création d'un univers coloré., DMais il peut se révéler quel-
quefois faible et insuffisant. La poésie est en général plus
suggestive qu'énonciative ou qualificatiVE. Il ne s'agit pas

de démontrer, mais comme l'a dit Eluard "de donner & voir" (2)

De méme le poéte nous donne des mots et des sensations.

A nous de construire un univers, de retrouver ce qu'il a

(2) Paul Eluard, oeuvres complétes, Editions de la Pléiade,
1.1, p. 1000, "A Pablo Picasso": sur les fondations
des souvenirs présents, sans ordre, ni désordre,
avec simplicité, s'éleve le prestige de “"donner i
voir". ‘ ' '
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voulu suggérer, et peut-&tre, trouvant la clé de cet univers,

de le dépasser et de le transformer pour reconstruire le ndtre.

Ainsi dans la premiére strqphe de Midi Perdu, une seule

fois une couleur est véritablement nommée, le blanc, dans
1'expression "bAtons blancs", "Pourtant la strovhe toute

entiére est batie & partir de sensations colorées.

Le premier vers: "Il était midi"(3), va scander tout le
pedme., Il est en effet repris cing fols tout au long du texte
et renforcé par 1'emplol du seul mot "midi" en maintes autres

circonstances,

Midi, dans nos cadres de pensées, est synonyme de clarté
supréme. C'est l'heure ol le soleil est au zénith et éclaire
la terre 2 la verticale. C'est 1'heure parfaite, 1'heure

sans ombre,

D 'un poéme qui commence ainsi, nous attendons des images
de blancheur, de bonheur; le rayonnement d'une clarté totale.

Or ici Roland Gigudre nous propose des imaces absolument

(3) A.2., HMidi perdu, ioid., ».79.
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contraires:

la fumée entrait par tous les pores
la cendre s'installait dans nos corps (&).

0

Nous assistons a une espéce-d'invasion du gris, aussi
inattendue que paradoxale, suivie de cette vision folle et
sanguinaire ou le noir se méle au rouge:

et la téte roulait dans la boue des veines ouvertes
au grand air (5).

Ce cadavre en plein midi évoque irrésistiblement la charogne
du poéme de Beaudelaire (qui porte d'ailleurs le titre Une
Charogne) pourrissant sous un soleil de feu. Et de méme que

chez le poéte des Fleurs du Mal, cette vision est pour

Roland Giguére corollaire d'une prise de conscience, Le
poéte découvre que son territoire, ce qu'il a foujours consi-
déré comme sa demeure, n'est que l'infime partie d'un univers
inconnu de 1ui, donc opaque et obscur .

nous commencions & apprendre qu'il y a trois fois
plus d'eau que de terre
et que la terre est une bille noire (6).

I1 est terrifié par cette immensité liquide, par cette masse

obscure qui se dérobe au contrdle humain,

—
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A partir de 14, le poéme se développe en une affirmation
incessante de la nuit en plein jour, de "1l'obscurité inquié-
tante du plein jour" en opposition & se lancinant "il était
midi" qui plante le décor en pléine clarté., Roland Siguére
‘va au deld de l'affirmation du régne du noir. Il nous
propose une véritable vision de fin du monde. La nuit et la
chaleur torride se rejoignent, le désert et la mer, la clarté
blanche et la masse glauque coexistent dans le mémé lisu au
méme moment, Comme un raz de marée, la nuit briss et derase
tout ce qui lui est opposé: méme les réves s'y brisent:

le pavillon flottait encore.au sommet de la mer gquand
nos réves se déchirérent et retourndrent & la nuit(?).

Ce sont bien, comme le dit Gilles ilarcotte, l=s images

d'un univers dévasté,

Pire encore que lie noir est cette espice de pessimisme
gris des "réves éteints" que le poéte essale de remplacer
par la recherche d'une blancheur perdue:

*‘revenir en arriére et chercher dans les dscombres ce quil
peut subsister d'un tableau peinl au blanc de zinc
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revenir en arriére pour un mot qui nous échappe
un mot pale sans 1ntonatlons
revenir en arriére i la lueur d'une mémoire sans cesse

vacillante (8).

;
Roland Giguére perpétue ici le réve de bien des poétes,

ce réve de retrouver l'enfance par la mémoire, cette nostal-
gie d'un retour a la blancheur originelle par la création

poétique, par une mémoire imaginative.

3

La deuxiéme source de clarté il va, bien slr, essayer

de la trouver dans 1l'amour:

et toi

TOI _

tu m'apparaissais de temps & autre quelauefois
pas souvent rarement méme (...)

tu m'apparaissais entre deux nuits

comme un midi

drapée de tous les mots que je t avals dits et cent

mille fois répétés (9).
Mais une lumiére individuelle, un bonheur, ne peut rien contre
cette obscurité gigantesque qui entraine des milliers de per-
sonnes dans 1l'abime:

-on ne savalt ol donner la téte
plusieurs la donnaient au premiler venu
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d'autres la donnaient au 1lit du fleuve

les magiciens travaillaient jour et nuit

4 en faire disparaitre des centaines(10).
I1 faut noter cette brusque chute dans l'obscur "d'autres la
donnaient au 1it du fleuve” et cette affirmation constante

de la dualite du monde & travers le clair et l'obscur, le

jour et la nuit, "les magiciens travaillaient Jjour et nuit".

On peut voir que le travail de Roland Gigudrs est
vraiment celui d'un peintre. De méme que le peintre ajoute
une touche de couleur & son tableau pour en modifisr ou en

préciser le sens, Roland Gigudre sait ajouter des rots qui

tion woétique;

e

peuvent modifier la configuration de sa compos
tel iel le mot magicieh; 3 la fols évocateur de clarte,
d'étoiles, en particulier dans l'iﬁagerie pnpulaife qul assi-
milait souvent l'astronome au magicien, mais aussi porteur
d‘obscurité,‘de mystére.et d'ésotérisme, tous mots que notre

esprit associe au noir, noir pouvoir de destruction ou de

contréle de ce que précisément nous appelons forces obscures.
"Au départ de la vie" signifie, pour Roland GCigugre, au
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moment ol la vie pﬁrtait. 11 joue sur l'ambiguité de cette
expression pour mieux tromper le lecteur qui croit i un
retour de l'espoir. Les enfants sont au départ de la vie,
mais en fait la vie part seule “elle prend le train de midi";
‘et elle les laisse purs et blessés “chemise blanche et
cravate rouge" ne pouvant que la regarder s'éloigner. Elle
les abandonne "en plein midi", et au fur et A mesure qu'elle
s'éloigne, l'ombre s'étend sur eux. En plein midi, la clarté
blafarde de la lune étend sa lueur sinistre sur le monde:

I1 était midi-

nous nous en souviendrons

il était midi

la lune était dé ja haute au-dessus de nos fronts

armes blanches & la main

la nuit attagualt de partout

le jour faiblissait(11).

Nous retrouvons sous cette lumiére blafarde 1'importance
i . . ‘ . o s -

du métal, de la dureté, de 1l'éclat métallique déja présente

dans les premiers recueils. WMais la viclence est ici comme

contenue, brisée. Il est évident que ce n'est pas une violence
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créatrice, ni méme une violence animée par 1'énergie du
désespoir; c'est seulement un incendie qui se développe:

les animaux s'agitailent rugissailent

le ciel rougissait

la forét vierge hurlait ‘de douleur(12),
D'un cété le feu dévaste la terre, d'un autre la mer la
submerge, la mer, masse nolire sans cesse en progression, sans
cesse gagnant du terrain sur le petit bout de terre échu &
1'homme :

~le sable absorba autant de vagues qu'il plt

puis se noya

se laissa noyer

a4 bout de forces

il n'était pas le seul...

NOUS nous étions seuls.(13)
Cette fois le constat est fait., Roland Giguére est parvenu
enfin & admettre et & écrire que 1l'ombre et la solitude sont
l'inévitab%e condition de 1l'homme, A ce moment nous ne savons
pas encore sl cette constatation est le point de départ ou le

point d'arrivée de son oeuvre, s'il va réussir a surmonter

cette terrible découverte.
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Aprés l'opposition.infantile a la réalité du monde, que
nous avions constatée dans les premiers recﬁeils par le refus
du noir qul enveloppe 1l'homme, par le chemin vers le jour
qu'accomplit "1'homme démesuré", Roland Gigueére en vient
maintenant & une acceptation qui peut, elle aussi, étre dan-

gereuse. L'ombre et la faiblesse régnent sur Midi Perdu.

De la lutte des extrémes, blanc et noir, ne nait rien de
réel et de vivant. Finalement la victoire revient a 1'ombre
et 2 lé grisaille?
| le jour faiblissait (...)
4 bout de forces (...)
NOUS nous étions seuls. (14)

Pour contredire la réalité, il faut d'abord reconnaltre
son existence, ensuite combattre et batir une réalité nouvelle,
En reconnaissant 1'existence de ce réel obscur, le poéte
n'est-il pas en train de l'accepter et de 1l'admettre. A cet

{ .
égard, Yeux Fixes, le recueil suivant de Roland Giguére, est,

dés -son poéme liminaire, rassurant par sa violence:

Je suls debout
accoudé a la derniére barriére de 1'étre
1'oeil rivé aux petites explosions
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qul secouent les galerles

Je me souviens d'avoir déposé des mines un peu partout
a 1'intérieur

pour voir le sang mélé i des corps étrangers
histoire de wvoir.,(15)

Aucune couleur n'est nomméé, mais le rouge de 1l'explo-
sion et du sang nous intr@duisgnt dans ce monde de violence
qul va dominer tout le recueil, Dans une prose "hacnée,
haletante"(16), selon l’expreésion de Gilles Marcotte, Roland
Siguére va essayer de résoudre toute sa violence, toute sa
haine contre ce monde qu'il faut peindre en rouge, en rouge
de sang, qu'il faut mettre & feu et & sang plutdt que de

l'admettre dans son obscurité enveloppante.

Le premier paragréphe du poéme pose comme décor}un
espace ol se mélent trois couleurs fondamentales, rouge, jzune,
bleu, en un violent combat:

Le 0191
Le ‘ciel se déplie et s 1nf11tre doucement dans les

blessures ouvertes, les points saignants de 1. honme
comme des étolles filantes, filantes et lancinantes

étoiles sur un velours usé jusqu'a la corde du coeur,(17)

Des trois couleurs nommées précédemment, c'est surtout
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le rouge, qui va dominer ce poéme. C'est la couleur du
combat, le symbole de la violence totale. Nous pouvons
voir, chez Roland Gigudre, dans ce poéme, une volonté de
tout ramener au rouge, de faire Surgir le rouge de toutes

parts.

Par 1'écrasement, le poete réduit tout en poudre:

Réduire en poudre — 1le marteau-pilon —- réduire en
~poudre (...) (189, :

Mais il opére une transmutation de la poudre en métal, symbole
de cette dlreté 2 détruire:

(¢..) fondre, puis cristalliser sous forme de fils
de fer barbelés. (...) (19).

En outre, 1l ne s'arréte pas au métal; il va "faire une
enceinte de ces fils et s'y Jjeter & corps perdu" dans le sang
et la fureur. L'essentiel est d'avancer et peut-&tre de
sortir indemne au bout du chemin:

(...) Quelques-uns en sortent indemnes ...

Ainsi ai-je vu des hommes sortir immaculés d'une

forét de boue et de ruines. Deux ou trois. Grandeur

nature. (20)

Mais finalement ce paragraphe ne semble é€tre qu'un interméde.
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Seules la marche, l'avance perpétuelle sont vraiment essen-
tiellés et, pour les exprimer, le pﬁéte emprunte A4 tous les
éléments primaires, élémentaire, leur identité, Il se veut
transparence de 1l'eau, rougeur éxtréme du volecan. Mais

surtout il affirme: "tout est devant. Je tourne le dos a

1'ombore"(21).

I1 chasse l'ombre gu'il acceptait "au depart de la vie"

(Midi Perdu) pour s'assimiler au volcan, pour étre l'éruvtion

a
meme s

Bientdt le volean sonnera midi et je seral dans sa
bouche crachant moi-méme le feu et la lave qui
envahiront des milliers de villages sguelettigues ol
vivent des étres gteints, sans le moindre regard d'es-
poir, sans le moindre chant sur leurs lévres écrou-
lées comme une dentelle., Je serai au centre du feu,
explosant comme une grenade, projetant vartout le

sang avalé depuls vingt années, le sang qui depuis
vingt ans va du coeur a l'extrémité des doigts et
revient sur ses pas, chague foils plus exténué, plus
pile et plus découragé de ne pouvoir aller plus loin.(22)

L'usage des couleurs transforme cette vison d'avocalypse

en une grande féte du rouge, en une sorte de danse ™ Je creéeplite.
Eclaterai-je? (...) Je fuse."(23). Soudainement, cette danse
s'estompe:
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Et le gedlier se meurt d'ennui devant .la cendre
des fontaines stériles. (24) '

Cela bien slr améne le poéte a4 la conclusion tranchante:

"Je refuse"., Le refus se fait @ans le sang et le feu contre
1'ombre et le gris de la cendre. Peut-étre (ce refus san-
glant) est-il le seul moyén d'accomplir une certaine résurrec-
tion sous le signe du blanc:

Et les animaux morts de la peste renaitront tous
sous le signe du mouton blanc offert en holocauste.(25)

I1 faut sans cesse plonger au plus profond de soi-méme, dans
1'obscur troi du désespoir pour essayer de revenir a la
surface. Cette pensée failt dévier le poéme de Roland Giguére
qui nous entraine dans le monde du fantastique avec cette
image des pécheurs de perles qui, au lieu de ramener a la

- surface de petites billes blanches, rapportenﬁ maintenant des
volumes rouges, des coeurs., Chaque coeur est sauvé et ramené
3 la surface par quelqu'un qui accepte de plonger dans la
masse obscure. L'essentiel est que ce mouvement soit.perpé—

tuel, "Continuer,AContinuellement."(Zé)
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Puis, sans transition, Roland Giguére écrit: "Ainsi.
je me trouve au niveau du métal."(27) Ce poéme.est donc
vraiment comme le dit Gilles Marcotte "Celui qui accomplit
le plus puissament la vocation de 1'élémentaire"(28), de
'1'incandescence du feu a l“éclqt bleu du métal, en passant

par la transparence et l'obscurité de 1'eau.

Mais 1l'essentiel reste 1'explosion, 1l'éclatement, ce qui _
n'est pas sans suggérer des couleurs violentes proches du
rouge. Pourtant Roland Giguére joue encore une fois sur les
couleurs, A l'image rouge que nous attendions, 11 substitue
une image de blancheur, ou plutdt nous propose de méler les
deux:

Pouvoir projeter son intérieur comme une boule de
neige qui s'éclabousse sur un mur. Les boules

de neige habilement lancées finiront bien par
desceller les pierres et mettre & jour la nudité
du mur. Atroce nudité du vide.(29)

I1 faut faire éclater le monde et soi-méme; c'est le seul

chemin vers une purification, vers une possible existence de

blancheur.

(27) 1Ibid.

(28) Gilles Marcotte, ibid., p.299.
(29) A.P., pP.92.
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A la descente dans l'obscur accomplie par les pécheurs
de coeurs, répond la montée de 1l'oriflamme dans les airs:

L'oriflamme-flamme, celle que nous avons tissée
de notre insomnie, devient un point d'appuil, un
point de repére pour nos voyages lointains, sans
itinéraire, sans carte géographique, sans autre
boussole que la pointe vibrante du coeur constam-
ment en éveil. (30) '

I1 faut marcher encore et toujours vers cette flamme,
essayer d'atteindre et d'accomplir cette violence du rouge
sous le signe du feu. D'allleurs il n'est pas de cnoix
possible:

"Défense de rebrousser chemin, on ne revient vas
sur ses pas,"(31)

C'est & ce moment que Roland Giguere, comme. nous 1l'avons
dé jA vu, tente de créer le monde par les couleurs:

Je lance dans le Vide une pierre angulaire. Elle

tombe, plerre phillosophale et, rendue 2 un certain
- » , - -~

point du Vide, s'arréte., Elle s'épanouit, eclot,

et partout autour s'etendent ses ramifications

multicolores comme un entrecroisement de cristaux

formant bientot une plate-forme qui, en Tournant

sur elle-méme, c'élargit sans cesse en vrozression
- .géométrique dans l'espace.(32)
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Mais cette création n'est pas encore possible; i ce stade,

c'est encore une illusions:
Pendant un instant, je crois avoir jets une base
sur laquelle je peux m'avancer mais voila qu'en
y posant le pied tout men corps passe au travers
de ce plancher qui n'était qu'un ignoble mirage,
couche tralitresse de lumiére néon.(33)

C'est done une nouvelle chute dans 1'obscur, un obscur
terrifiant dans lequel on s'enlise; pas un noir pur, mais une
boue informe "marals de sanz coagulé, m2lé de larmes et de
sperme"”, boues qui provoque la deésinteéegration totaie du langage,
1'engluement de la parole:

Enchevétré dans cette noire mélasse, je répdte 3

tue-tete:

"volupté velouté volute et velo”

et A chaque syllabe j'avale un peu de cette mslasse

qul est plutot le goudron bouillant dont on se sert

partout pour réduire l'homme au silence.

vo-(goudron) lup-(goudron) té-(goudron) ... (34)
La dénonciation de cette boue noire est la dénonciation d'un
monde qui nous écrase, nous étouffe, nous réduit au silence et
nous recouvre d'une matidre informelle. C'est la chute et le

délire qui ne peuvent méme pas se dire, 2t Roland Giguére nous

T — o ——
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fait un graphique, noir sur blanc dirait-il, et:
Au bout de quelques années, le corps entier se
trouve pris dans une immense toile d'araignée dont
chaque fil est solidement amarré a une action passée,
A ce moment précis, 11 sl!agit de perdre la mémoire,
de la lancer au pied de l'arraignée vorace, Alors
chaque fil se dénoue et 1l ne reste bientdt plus
qu'une pale cicatrice, hermétiquement close, &
1'endroit de la tempe.
Du noir au blanc, il n'y a qu'un pas: L'OUBLI. (35)
Ou inversement pour le tableau noir. Du blanc au noir il n'y
a qu'un pas: l'effacement:
c'est un passage du blanc au noir obtenu par 1l'éponge.
N'ayant qu'un seul tableau, 11 s'agit de le violer puils
de luil redonner successivement sa noire virginité. (36)
Mais dans les deux cas, 11 s'aglt d'une mort. Retrouver le
blanc par 1l'oubli est une mort. De méme un tableau auquel on
redonne sa "noire virginité" ne vit plus; en effet, sa seule

utilité, sa seule vie était la communication du langage ou du

signe qu'ilivéhiculait.

-Aprés tout cela,
A la fin, 1l ne nous reste toujours que la chose de la

- fins _
La derniére heure. (37)
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C'est-a-dire la derniére clarté; mais la derniére clarté, la
derniere blancheuf juste avant la mort, celle qu'il faut, par
le fer et par le feu, si 1l'on peut dire, reculer le plus
possible., "“Arc-boutés a 1'amour" il faut défendre avec rage

"le minuscule ruban de vie" que l'on essaie sans cesse de

souiller et de noircir:

Et la rage est d'autant plus grande que ce ruban leur
est sans cesse déchiqueté, lacéré, souillé a n'étre
plus gqu'une vague chose noire et boueuse a laguelle
ils tiennent encore. (38)

iléme quand on nous a noirci la vie a4 n'en plus laisser

gqu'un débris immonde, 11 nous faut continuer le chemin.

-Veuille ou ne veuille pas: VIS ! (39)

Alors viendra le temps du grand éclatement annoncé depuis
le début; parce que le noir sera total, intense, recouvrira

tout et ne sera plus supportable:
{ .

Comprenez-vous que c'est incompréhensible?

Qu'un Jjour tout s'obscurcira et qu'alors tous, pas
seulement gquelques-uns, se chercheront. On criera,
on gémira, on s'appellera par son nom, 2 haute voix,

trés haute, on n'en finira plus de tatonner et
malheur a ceux qui ne Seront pas un peu habitués 3
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la nuit, 1I1 faudra avoir des yeux de chat dans

les poches, il faudra aussi agiter les bras comme

des drapeaux blancs. (40)
Tous se chercheront. Est-ce que ce sera le temps de la
Révolution, le moment ol les homines essaieront d'établir de
nouveaux rapports entre eux? Peut-Etre... Les images cepen-
dant sont plutdt celles de la destruction totale:

I1 faut pouvoir continuer, _

méme si les ruines se multiplient comme des lavins

et s'installent ‘dans nos demeures,

I1 faut pouvoir arriver a tout faire sauter

a feu et a sang(41),
mais, & la derniére ligne, Roland Giguére corrige la perspec-
tive en donnant le but de cette destruction: "puis enjamber."(42)
Et il affirme la présence essentielle et constante de 1'homme
dans ce nouveau monde:

C'est au frottement de 1'homme et non de la meule

d'émeri que le fer s'adoucira, qu'on donnera a la

lame son tranchant doux et pénétrant. Ce sont les

pas, les hommes qui feront les routes, quil les

aplaniront et leur donneront l'orientation libératrice.(43)
Ainsi donc, comme le dit Gilles Marcotte,

Yeux Fixes se veut a la fols l'apocalypse et la

jeunesse d'un homme et d'un monde. Car, au bout
de cette course au désastre, avparalt une esperance,

- e o — o —— ——

) Ibid., pp. 99-100.
) Ibid., op. 100-101,

(42) 1bid., bp. 101.
) 1 : _
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et 1l'on s'apergolt que l'aventure avait un sens de
résurrection. Eclatement voulait dire libération;

au dela du feu, au dela de tout, c'est une lumiére qu'on
cherchait ou cette "courbe du repos" dont parle a la fin
le poéte, "la courbe qui permet de se souvenir, de res-
pirer". (44) ‘

bs

Eclatement -voulait dire libération, oul. Mais pas encore

Révolution, Yeux Fixes est un poéme qul marque une rupture

violente et totale évec les peurs et les hésitations que nous
avons vues chez Roland Giguére auparavant. Mals c'est avant
tout un poéme de révolte, un poéme dominé par le feu, le sang,
le rouge; Selon.Gilles Marcotte "4 ce moment, son pari n'est
pas totalement dégagé des équivoques de la fuite en avant”.(45)
Réland Giguére d'ailleurs insiste fortement dans ce po2me sur
cette marche droit deVant, sans regarder derriére soi, dans

une simple volonté d'avancer, de refuser le monde tel gu'il

est et de chercher a le détruire.

{

Cette couleur rouge, cette couleur de.destruction, ne
contient pas clairement les prémisses d'un projet de frater-
nité, Nous ne pouvons pas encore dire si le rouge donnera
naissance a une révolution ou s'il n{est que la couleur d'une

(44) Gilles Marcotte, ibid., p.301.
(45) Ibid.
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révolte stérile, un cri immense, une rage de destruction

gque rien ne peut arréter et qui balaiera le noir et le blanc,
symboles d'un "passé moisissant"; le rouge est ici la couleur
pure et nette, la couleur tranchante. Mais & la limite,
celle-ci n'a pas d'autre but qu'elle méme, pas d'autre but
que son extension propre, jusqu'a recouvrir la terre entikret

Elle est avant tout :le signe d'un sanglant refus,

La construction de 1'avenir, ce n'est pas encore Mi-
ror (46), cet étrange personnage, qui va l'accomplir. Avec
la création de Miror quit

vu de dos, avalt l'aspvect d'une noble chaine de

montagnes; vu de face, c'était une forét défrichée,

mise & nue par des années de luttes intestines. (47)
Roland Gigudtre nous fait pénétrer dans le monde de la po€sie

fantastique. Comme l'expligue Paul Chamberland dans un article

de la Rarre du Jour, Miror développe 1'impasse atteinte par

{
Gigutre dans Yeux Fixes:
Yeux Fixes est un podme &claté, sinueux, déséquilibré

par endroits, presque désorganisé. Or il se cldt sur
1l'escamotage du terme, du but de l'excursion. Impasse

- e o e af P ek B e s o o s o s

(L6) MNMiror, paru in Le Défaut des ruines _est d'aveir des
: Habitants, Montréal, Editions Erta, 1957, p.1l5
repris dans La Main _au Feu, Editions de 1'Fex-
agone, Ottawa, Canada, 1973, pp.15-29,
(L47) M.F., Miror, p.15.
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dont Miror instituera l'exploration, 1l'examen fouillé,
accablé, en un dire lui-méme pénible. Impasse et

détour par l'enfournement, l'affaissement, le "tourner
en rond", Miror, texte et personnage, module 1l'echec

du voyage. L'echec du discours: c'est le sens, obstrueé,
empéché, qui s'affaisse gt s’enlise, se désarticule et
s'aplatit parfois jusqu'au prosalsme..(48)

I1 ne faut pas se dissimuler la faiblesse de ce recueil,
mais il faut, "la considérer comme une défaillance significa-

ti\rE"- (#9}

Miror est un poéme de l'errance, de l'itinérance. iliror
constate et accomplit l'opposition du noir =t du rouge, de
l'ombre et de l'éclatement, mais ne résout rien. HMHiror, c'est
1l'ombre totale:

Son ombre, c'était plutdt lui-méme. Il en était
arrivé 4 1'état d'ombre, il n'était plus qu'ombre
parmi les nuits, une ombre qui se mélait i ses
objets familiers, & ses moindres gestes, & ses pensées.
Une ombre inoubliable. (50)

i

Miror se confond avec le mécanisme:

I1 avait souvent 1'impression de vivre dans une horloge,
il lui arrivait méme de se confondre avec le mécanisme,
Miror se mettait alors & tourner et & crier les heures
comme un condamné A4 mort., Cela pouvait durer une
journée entidre; A minuit, il s'effondrait, épuisé,
détendu comme un ressort cassé. (51)

e

(48) Paul Chamberland, B.J., p.26.
(49) Ibid.

(50) M.F., p.15+«

(51) Ibid., p.17.
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iliror, nous le voyons, vit sur le mode de la répétition,

ou'interdisait Yeux Fixes, "I1 lui fallait cent fois revenir

sur ses pas (...)"(52),
Vous n'irez pas loin avec vos pieds meurtris! dit
Miror a un etranger qui =allait sur la route. Wol je
"S8als, -meme avec mes bons pieds, je n'al jamais pu
sortir d'ici, Oh! j'ak déja essaye maintes fois,
croyez-mol, je parle par expérience, on ne sort pas
d'ici, c'est moi qui vous le dis... (53)
I1 n'a pas le courage de combattre; il réve de la foudre, d'une
restitution immédiate et sans délai de 1l'origine:
Four le tirer du réve qu'il habitait durant les noires
saisons, 1l aurait fallu une réalite foudroyante, ca-
pable de fairs »alir les plus obscures nuits qu'il
avait vécues en plus de celles qu'il voyzit venir.(54)
C'est toujours le réve de la blancheur initizle, mais la
prose de Roland Gizudre semble ici comme relicnée, Les images
perdent de leur force et n'apparazissent que com'e la répéeti-
tion d'idées dé ji exprimées avec plus de vigueur.

i

Miror n'est qu'un vélléitaire: Yiror est la faiblesse
de 1'homme, qui se laisse déchirer, qui est plein de Dblessures
sanglantes, partagé entre l'impatience de vivre et 1'imvossi-

1ité de combattre rour atteirdre cette vie d'an dell de
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1'ombre:
I1 en revenait toujours a ce qui le déchirait, & ces
longues griffes gu'il alimentait comme un ver solitaire
et qui, en retour, lul lacéraient les entrzilles.
Miror attendait patiemment le jour ol il rourraizw
le corps et secouer ces griffes au grand air,(55%)
I1 réve de miroir, c'est-i-dire de la possibilité de
refléchir les images; pour se cacher gu'il n'est pas carable

1

de ¢réér, ii jongle avec les notions et les 1lmzges colorées
sans blen sentir ce qu'elles revrésentent, sans cernar leur
signification psychologique:
Miror possédai: une nuit sur dix, un verre Transnarent
mals vide, une épinzle du Jeu, un marron du feu =T

A
quelgues souvenirs de feuilles vertes, mzintenant  aunes
et cassantes, sans valeur, sans beauté, (359)

tion avec la réalité, Sa recherche n'est vas crisnise vers

la lumiére, il ne fait que réver de jaune et de luniire,.

Miror voulait mourir d'un coup de soleil 2 l= poltrine.
On se divertit de l'oisiveté en amassant des chosss inutiles

et en espérant qu'elles vont d'elles-mémes devenir efficaces.
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iliror ne vit que dans 1'immobilité de l'ombre, "sa pauvre
cervelle noyée dans une eau noire.,"(57) L'éngoisse, ce
petit animal qui lui déchire les chairs, et qu'il essaie
en vain de rejeter & la nuit, né le quitte pas et le mord
de ses dents blanches; mails Miror ne résiste pas de front.
I1 se laisse aller & la douceur de la dérive, il se laisse
ensorceler par toutés les couleurs pastels et douces du réve
de dérive: ‘
Un navire a la dérive finit toujours rer échouver sur
le rivage trancuille d'une 1le verte et var son Ilanc
entr'ouvert pénétre 1l'eau bl=aue qui, doucement, cowme

chez elle, s'aldonge dans la cabine du caplta'ne et
s'endort, (59)

~

Fourtant un jour, iiror se décide a agir, a étre autre
chose qu'une attente. Par un matin gris et voussidreux, 1l
"entreprlt d'escalader la montagne". A la recherche de 1'air
pur, donc de la transparence. Les'hommes veulant aller zou-
jours plus haut, grisés par 1l'ascension, "Miror luil,

voulait simplement de 1l'air pur." iiais voyageant dans la

nuit, on ne fait que tourner en rond, et tiror revient 2 son
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point de départ, sa ville natale. On voit combien la
faiblesse du texte n'est gue le constat de cette répétition,
de cette immobilité, de cet échec. La déception est totale
et le rouge évoqué par les blessures est ici une défaite,

méme pas le grand éclatement annoncé dans Yeux Fixes:

La poitrine troueée

déchiré lacéré

le corps coluvert d'ailes inutiles
il n'ira pas loin

au sortir de son domaine. (59)

A ce provos, il faut regarder le portrait de miror placé en
regard de ces vers et voir comment une couleur neut en
suggérer une autre, En effet, les traits noirs qui lacérent
le corps de iliror suggérent des blessures, donc du rouze.
‘out le rouge dans Hiror est signe de mal, de blessures.
Ainsi, quand firor s'attaque & un rocher, il essaie d'in-
vestir l'univers, cet univers, comme dit encore Faul
Chamberland:

de lymphes, d'humus, de plasmas-univers de 1l'eccule-
ment et de l'englusment, celuil de la blessure, de la
déchirure, de la scission égarante. Univers du déchi-
rement intestinal.(60)

i#ais lorsque Tiror toucha le rocher "se produisit une

(59) Le Uéfaut des Ruines est d'Avoir des .inbitants, ibid,,
cditlon: krta, p.23(A).
(e0) 2.7, r.39.
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épouvantable détonation aussitdt suivie d'éboulis et de
nuages d'opaque fumée", et lorsqu'il entreprit de 1l'ouvrirg
Par la blessure, fine et longue entaille qul saignait
un peu, Miror entendit battre la vie interieure du
rocher: un frémissement.de rideaux sanguins sur les
parols, le bruit sourd des marteaux sur les cellules
et les cris aigus des globules qul pagayalent avec
vigueur dans les velnes de quarts, de gneiss et de
mica. Abasourdi par tout ce brouhaha, Miror referma
la blessure, la cousit d'un filet de son propre sang
et s'en fut désorienté. (61)
Mais Miror n'a pas encore découvert la signification de
tout ce sang. Il n'a pas encore découvert que ce rocher
était lui-méme, que le seul moyen d'accéder % un monde nouveau

était de se lancer dans la grande crevasse:

Miror se langa dans la grande crevasse. L'enjamber

lui aurait été facile mais il n'auralt ainsi pas su
ce qu'il y avait au fond, ce quil y vivait. Donc il
s'y précipita. (62)
En fait, 1l aurait pu faire comme 1l'étranger avec lequel il
parlait quelque temps auparavant, l'étranger qul "enjamba la
ligne d'horizon et coula a pic avec le soleil”. iais 1l faut

que Miror assume sa chute, il faut qu'll comprenne ce qu'est

1'ombre, ce gu'est le gouffre "vave de coeurs en logues" sur

(Ol) l\[.E‘.' p023l
(62) TIoid., p.27.
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lesquels il est obligé de marcher; il faut qu'il arrive a
"voir clair"”.
Voulant y voir clair une fois pour toutes, il
s'arracha les yeux des orhltes et les jeta devant
lui.(63)
C'est ainsi qu'il fit une découverte essentielle; 1l apprit
gquelle est l'ombre qu'il ne faut pas traverser avant d'at-
teindre gquoique ce solt de positif; en effet "1l s'apergut

alors qu'il avait plongé au fond de lui-méme". Peut-&tre

est-ce un moven d'accéder A la transparence, Jamais au-
paravant Miror n'avait réussi a4 apprivoiser la transparence.
Pourtant il avait essayé:

Miror avait apprivoisé une goutte d'eau. Quand

il parlait, celle-ci roulait sur ses lévres s'accor-
dant au rythme de ce qu'il disait; parfois elle

se logeait au coin de son oeil et demeurait 1la, immo-
bile jusqu'a ce qu'il ferme les yeux. Quand il
dormait, la goutte d'eau virevoltait sur son front,
éxcitée par ce qul pouvait se passer derriére.

Elle vécut ainsi longtemps avec bMiror, reflétant

tou1 a tour ses joles et ses angoisses, Jusqu au jour
olt, devenu ambitieux, Miror résolut d'apprivoiser

une riviére. La goutte d'eau fit noyée.(64)

Peut-&ire aussi cette chute apporte-t-elle une nouvelle réponse.
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Elle scelle 1'importance de.l'enlisement dans le touffu,
1'opaque, le compact qu'aime Roland Giguére, comme le prouve
cette citation de ses "Notes sur la Poésie":

J'aime les oeuvres touffues, compliqudies, pour ce
qu'elles veuvent recéler de découvertes imprévisibles.
Je préférerail toujours la forét au désert, un rivage
couvert de coquillazes, de racines, d'os et de pierres
4 une plage de sable fin. on paials idéal est celui
de Facteur Cheval, (55)

Mais iror n'est pas celul qui peut trouver la clé de la
vie, Miror n'est vas celul qul va ordonner les couleurs, il
n'est cu'un personnage fantastigue, symbole de bloguage et
d'échec., Ainsi un jour, "au cours d'une promenade en forét,
Miror perdit la vie". Il a beau chercher sa vie, mettre la
forét "2 feu et & sac", 1l ne retrouve rien. Alors il se
révolte cormme un enfant, en hnurlant, en tapant des rieds,
mais rien n'est efficace. ILe désespoir et l'affolement ne
peuvent merner a quelque chose de nouveau, Alors iiiror "perdit
la téte"., <C'en est donc fini de lui; il est définitivement
entré dans l'ombre. Il ne nous a rien apporté, il n'a ouvert

aucune porte, i, peut-&tre... peut-&tre nous aide-t-il a

(65) Roland Giguére, Littérature du Québec, p.101.




6l

comprendre 1'importance de la chute au fond de soi-méme, de
la traversée de l'opague. [.ais c'était déji en germe dans

bien des poémes précédents,

11 est cependant important de bilen lire .liror, de blen
volr comment 11 continue et développe l'impasse attelnte par

Giguédre dans Yeux Fixes, Cette lecture aide aussi a comprendre

comment il est impossible pour Roland Giguére d'écrire sans se
servir de notions colorees, sans évoguer toujours et encore
matigres, couleurs, et éléments primordiaux; méme lorsque
cette création colorée n'est pas essentielle i une démonstra-
tion, n'apporte rien de nouveau du point de vue de sa pensée
et d'une recherche constructiive, les couleurs doivent étre
rrésentes, Elles sont 1'élément indispensable de son écriture

et comme consubstantielles & son langasze,

Les Lettres & 1'Evadé(56) ne sont pas moins symboliques

que Jiror, ni moins surréalistes, -je crois qu'il faut se
décider a prononcer le mot. Ces lettres ne sont pas une

référence A un irréel, & une irréalité, mais bien & la

(66) Les Lettres A 1'Evadé, parues dans Le Défaut des Ruines
est d'"Avoir des nabitants, Editions Erta, ontreal,
1957, p.51, puls repris dans La i.aln au Feu, Editions
de 1'Hexagone, Ottawa, pp.33-43.
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surréalité telle que la définit André Breton. Ces lettres du
monde de l'omtre sont peut-étre adressées & un personnage dé ja
sorti de 1l'ombre, un personnage qui a déja franchi le pas
comme Nadjz, l'étrange femme dont Breton a fait la conductri-
ce d'un de ses meilleurs récits, quelqu'un qul peut-étre a
trouvé 1l'ordre des choses, dans un passage des téneébres 2 la
lumiére, alors que dans le monde de l'autegr des Lettres:
Les hommes ne se reconnailssent plus, 1ls dorment avec
le feu dans la téte, et le matin, cuand ils s'éveillent,
se surprennent les dolgts dans la gorge en train de
s'sgouffer, (67)
:1 faut leur donner des mirages pouf les aider a continuer
leur vie, 11 Taut leur donner de la lumiére, ou tout auv moins
une apparence de lumidre. Comment ne pas reconnzlitre le poéte
dans l'auteur de ces Lettres, comment ne pas voir qu'il est

le créateur avsolu et qu'il a "planté des tournesols autour

d'un bzooal"?

Le miroir est brisé, pendant sept ans ses éclats réflé-

chiront les images du malheur,
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Toute la symbolique de Roland Giguére est encore présente

dans ces Lettres:

J'al aussi fait une riviére sur ma table de travail,

en plein centre, avec de vieux coqulllages et un morceau

de corail que vous m'aviez rapporté des Iles., Ca me

distrait et me repose. J'almerais un jour y mettre

un petit requin, sl1 Jamals vous en aviez un sous la

main, faites-le mol parvenlr,
Mais cette fols, 11 avoue gue le monde n'a pas d'autre exis-
tence que celle qgu'on lul donne par la parole: '"comme Je vous

1'ai dit,

ct

out est changé ici., I1 faut tout faire seul, tout
imaginer, sinon c'est triste. Ne revenez plus". Toute cou-
leur a dans ce monde un golt de mzlheur. Le blanc n'est que
l'envanisszsment du froid, couverture de neige. Le Iroid

dé jA est blanc, mais "on attend la neige... on attend..."

en regardant "des photogravinies prises & la plage, 1'été

passé -vous savez, la petite plage derrilre les rideaux..."(68)

Qul est-ce mystérieux personnage qul a écrit ces Lettres
et qui a rdussi 4 prendre des distances par rapport au monde

dans lequel il est? Il reprend les réves de Miror:

(68) M.F., p.33. (loutes les citations de cette page sont
tirées du méme endroit).
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On habite ici, on réve d'étre ailleurs, on croit
. By -

vivre la, on part en voyage, on revient, on ne part

plus, on n'a jamais bougé d'ici, on reste, on n'est

plus d'ici, on est parti, on est 1la... MNais a la fin,

8

ol sommes-nous?(69)
I1 conserve avec les personnages de Y~ux Fixes, les pécheurs,
qui ne sont plus pécheurs de coeurs, mais pécheurs de noyés,
pécheurs de cadavres; méme plus porteurs d'espoir:

C'est triste, me direz-vous encore, mais il y a

toujours 1l'eau du fleuve qui, malgré tout cela,

conserve sa calmé beaute,

La nuit m'appelle. A plus tard.(70)
L'ambiguité pleine de promesses de cette derniere phrase,
toutes les images qu'elles suggeérent, ne trouveront malheu-
sement que des développements négatifs dans la suite du texte.
I1 ne sera plus Jjamals question de la nuit comme complice
ainsi que semblait le suggérer ce "m'appelle", mais seulement
de la nuit comme noir terrifiant, ou de 1'ombre, du gris,

du nuage qui fait irruption dans la chambre et "a tout couvert,

tout voilé, et il s'est mis & pleuvoir.,"

On ne cherche méme pas & combattre, & chasser ces nuages,

on attend. On admet, on laisse venir et passer la tempéte;

(69) 1Ibvid., .35,
(70) TIvid., p.36.
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écoeurante passivité, traduite par le style de juxtaposition
utilisé ici par le poéte:
Les nuages, ici, descendent et viennent glisser 2
fleur de terre, on risque ainsi d'avolr chez soi,
a domicile, de terribles ouragans, des tornades quil
désorganisent votre vie privée parfois pour plusieurs
mois. Le reméde est de guetter les jours ensoleillés
(qui sont rares, inutile de vous le dire) et alors
d'ouvrir tout grand pour laisser entrer un yayon de
soleil qui remettra tout en ordre.(71)
On attend le salut du dehors, on attend que le soleil vienne
de lui-méme, on attend la venue de la lumidre. La passivité
est totale dans ce monde ol 1l'on a qu'une alternative: créer
un mirage jaune et lumineux en plantant des tournesols ou

attendre la venue du rayon de soleil jaune et lumineux.

Le seul étre actif de ce monde est celui qui écrit les
Lettres, le créateur, celui qui fait des illusions, qui se
fait des illusions et qui en fait "surtout pour les autres",
mais qui n'échappe pas pour cela & la peur de 1'engloutissement,
& la peur de l'opaque: "C'est vrai n'est-ce pas qu'il y a

trois fois plus d'eau que de terre?”

Le malheur est le lot de chaque homme qui vit en cette
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terre, Méme 1'éclat lumineux du rire, tourne au rouge san-
glant, devient une blessure, comme le montre 1'un des meil-
leurs passages d'une Lettre:
Les gens d'icl sont trés malheureux méme quand ils
rient aux éclats. Les éclats de rire leur entrent
> ’ LY -
dans la peau comme du verre pllé, 2 leur 1nsu,
Sournoises blessures, cicatrices futures, (72)
On se distralt dans ce monde, ce qul ne veut pas dire
gqu'on s'y amuse; on pratique ce que Fascal définissait comme
divertissement, c'est-a-dire toute activité capable de nous
empécher de penser, de nous empécher d'aflfronter les problé-
mes eszantiels, Par exemple 1ci, chasser l'aralgnee "qui
nous rezarde vieillir", WNoir signe de malneur, gul, mort est
encore un signe de malheur pulsque "un signe de mauvails
temps",
Mais & tout prix, il ne faut pas gue les araignées
nous volent vieillir, Vous comprenez, n'est-ce pas?
I1 ne faut pas que nos cheveux blancs servent de fil
4 leurs toiles. (73)

N'allons surtout pas croire & un geste créateur; ce n'était

qu'une passade; en falit on attend:

La neige est tombée. Cachés dans 1'ombre, nous
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l'attendions, nous attendions la blancheur. Elle
est tombée si mollement, si douce, si blanche que
nous nous sommes endormis aux fenétres.(74)
Cette blancheur va tout recouvrir, on ne verra plus la
boue, on ne verra plus le noir, l'opaque, les traces sanglantes,
"dans quelques jours tout cela aura disparu”: Voilad ce qu'on

attendalt, une blancheur qui recouvre, une blancheur gquil

efface, pour ne plus voir:

On ne verra plus la saleté, on aura l'impression
de vivre dans un pays propre, avec des hommes prorres,
dans des maisons propres; on aura 1'impression d'etre
ailleurs. (75)

Quel triste bilan! et encore on n'arrive méme pas & y croire:

Je vous al menti, La saleté, on la voit quand méne
parce qu'on la sait., @ais c¢'est plus léger... (76)

Comme si la blancheur pouvait €tre donnée; comme si on pouvait
la recevoir en présent. L'auteur est le seul qui essaie de
réagir, qui, "amasse depuis des années des petits cubes de
verre transparent" qu'il "met dans ées poémes pour leur donner
du feu": "je voudrals tant que ¢a saute aux yeux, que ¢a

éclate et étincelle !" DMais rien n'y fait, les hommes sont
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enracinés dans la passivité et il n'est méme pas possible de
les condamner. C'est tout au moins ce gue pense l'auteur

"mais il faut les comprendre, il fait tellement noir partout".

Et, aux quelques personnes qul se révoltent, gui essaient
de sortir, on inflige le pire chatiment qui soit: 1l'emprison-
nement dans le noir. Fourtant, il faut étre trés attentif au
passage quli sult; 11 n'est pas signe de désespoir total:

Hier encore un homme a ¢té arrété pour n'avoir pas su

donner les raisons et le but de sa sortie. 5itot

hors de sa demeure, on l1l'a reconnu, on l'a accoste lui

demandant pourquoi il sortait de son cocon et ol il

allait, comme ¢a, sans s'étre auparavant métamorphosé.(77)
Ce texte est par lui-méme la preuve gu'on n'est pas condanné 3
mourir en ce monde horrible, 21 y a un moyen d'en sortir, sans
doute celul qu'a emprunté le destinataire des Lettres. Il
faut se métamorphoser: il faut donc dépasser le noir par un
cheminement intérieur, il faut accepter la chute et 1la plongée
en soi: On en revient toujours a ce point, mais on ne voit

jamais la démarche de sortie, on ne voit jamais comment

s'opére la métamorphose.

s S = fa o — -

(77) Ibid., p.b1.
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Et comme iliror, l'auteur de ces Lettres -qui d'ailleurs
est peut-étre Miror, mais un ¥iror qui aurait dépassé sa con-
dition -s'enfonce dans 1l'ombre, dans "une carapace de tortue”
pour y réver. uais on n'y fait que des réves d'ombre,
nuageux, "et l'on en sort quelque peu désorienté, comme si

l'on venailt d'oublier une tranche importante de sa vie".

Et encore une fois, 1'oubll n'ect pas rejeté de fagon
systématique comme moyen de passage du noir au blanc., "ials
aprés tout...", écrit Roland Giguére, et le mot de la fin
semble bien pour luil étre "carapace":

Caravace icl veut tout dire: sang et cendres, feu
et fiel, sueur et sable, et solitude surtout.(72)

Solitude dans un monde de boue et de saleté, solitude pour

celul qui est consclent de cette boue,

La seule possibilité pour celui qul est conscient, s'il
est seul, est de plonger en lui—mémé, de plonger "en pleine
profondeuy* et de s'égarer dans une surréalité lumineuse qui
lul fait transcrire sur sa feullle blanche:

Les dunes s'évanouissent et l'horizon apparalt bien

assis sur la paupiére; on ouvre les veux, On_ouvre
la nuit, et le matin entre par la porte de sortie.(79)
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Et l'auteur de la Lettre commente: "“ces petites phrases
aident & vivre." 0Ou plutdt aident & survivre, Car la vie

est de l'autre cété de la saleté. Ici, dans ce monde "c'est
inimaginable comme tout se salit, 1l suffit d'un simple regard
et 1l'objet visé se ternit et se couvre de boue". Sans doute
faudrait-il étre moins pessimiste, ne pas écrire: " jamais
nous n'en finirons" et suivrz cette grande flamme qui
"toujours se proméne et s'éteint aux mémes heures”. Il ne
suffit pas de constater "et j'ignore les mots gque demain

on prononcera"; il fzut les prononcer ces mots, il faut croire
qu'on vz étire capable de les inventer, de créer des couleurs
difféerencices pour remplacer cette boue uniforme et envahis-

sante,

dlais l'auteur de ces Lettres est comme Miror ou, -nous
l'avons vu, est Miror lui-méme: il attend. Il attend un
miracle. Il est plus conscient que 1'était biror, ou s'il
est Miror, il a évolué, mais n'est toujours pas créateur., I1

est capable d'écrire, d'inventer une évasion, mals pas de
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faire de cette évasion une réalité possible a vivre. Il
n'est pas capable, & l'inverse des surréalistss, d'investir

le monde d'une surréalité active et créatrice.

Il se borne & constater et a déplorer 1l'omniprésence de
l'ombre et a4 attendre qu'il soit possible "de se reconnaltre
et se retrouver avec un visage aussl clair et aussl pur que

l'eau que nous buvons".

On peut donc dirs que Koland Giguére n'a pas encore su
développer 1l'espoir de révolte gu'il apportalt dans Yeux Fi-
xes, dans ce grand éclatement et cette grande exolosion de
rouge. Depuls ce recueil, il est dans une période de stagna-
tion et a méme, pour un temps, convertl sa reévolte en fuite.
Le noir, on est tenté de le dire, méme quand il n'est pas
‘nommé, est présent partout. Le noir, ou plutdét le gris, ou
le marron, cette couleur indéfinie de la boue, de la saleté,
mélé a'guelques éclats de rouge, quand on se blesse a ce
monde atroce. En méme temps on trouve toujours des velléi-

tés de blancheur et de transparence ! Dblials seulement des

velléites.



Chapitre [1I

L'idée d' "Armes Blanches" est utilisée par Roland Gigue-
re comme image dans WMidi Perdu, "armes blanches de l'ennemi,
de mauvaise nuit, de la mauvaise mémoire:" (1)

Armes blanches a la main
la nuit attaquait de partout
le jour faiblissait (2).
Ces armes deviennent maintenant le titre d'un recueil, et

d'un recueil absolument essentiel qui, loin de continuer

1'impasse d'Yeux rfixes, développe l'espoir contenu dzns la ré-

volte sanglante de ce podme, et enfin accorplis un projet plus
révolutionnaire, humanise cette révolte et parvient & créer

les chemins et les couleurs d'un monde nouvesu,

Comme le dit Gilles larcotte, dans son excellent arti-

‘cle de Une Littérature qui se fait:

Dans Yeux Fixes, le poéte luttait contre & armes
égales: métal contre métal. Une volonté tendue dans
le noir., 11 s'agit maintenant d'une tcute autre lutte.
I1 faut sauver cette "nappe mince du présent" qui est
le lieu de 1'homme. Contre la magie des extrémes, le
podte engage le combat d'une conscience désormais
accordée aux rythmes du temps. (3)

——

(1) Gilles marcotte, ibid., p.302.
(2) A.Z., .82, B
(3) Gilles Marcotte, ibid., p.302.
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La nature de ce combat est donnée dés le titre du premier
poéme du recueil "Continuer & vivre"(4). L'organisation du
recueil lui-méme suit le mouvement dialectique du combat.

Nous pouvons distinguer deux groupes de pogmes séparés par

le poeme "Van Gogh".

Le premier groupe de quatre poémes est en quelque sorte
le constat de l'horreur du monde présent, constat qu'il est
indispensable de faire, nous l'avons déja vu, mais ici le
constat est lucide dans son horreur. Ce n'est plus 1l'affole-

ment des périodes antérieures,

Le poéme "Van Sogh", est, & travers une évocation de
l'oeuvre de ce peintre, en quelgue sorte, l'examen d'un combat

possible,

Et les six autres poémes sont, A travers 1l'expression du
quotidien de 1'homme, l'essai de création d'un monde nouveau,

par un combat lucide et patient.

Donc, dés le premier po2me du recueil, le théme est donné,

(%) Armes Blanches, Lontréal, Fditions Erta, 1954, s.p. repris
dans A.F., ibid., p.105.
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sans fioritures, sans dissimulations: "Continuer a vivre".

Nous retrouvons le noir et le rouge indéfinis de Jiror

ou des Lettres & 1'Evadé, pour exprimer ce monde dégolitant:

ce n'était pas la peur mais le dégolt
qui nous serrait la gorge

nous nous sentions wvirus

plaies béantes

pus voison plaies

mauvals sang et plaies

nous nous sentlions vlales mal fermees

guand certaines paroles venalent pourrlr

sur nos ldvres rouges et gercées (5).
I1 est important de remarguer l'emplol de l'imrarfait oour
tous les verbes de ce poeéme. L'horreur est donc dés le début
présentée comme dérassée, comme un stade antérieur de la vie
de 1'homme, comme un prodult de la mémoire, L'homme vivait
dans un univers de décomposition, dans un univers sans couleurs
définies et contrastées, séparces les unes des autres par des
nuances précises., [lout tendait vers un noir - gris - marron
nauséabond, couleur de pourriture et d'enlisement. Le combat

va partir de la reconnalissance de cette situation et de 1la

responsabilité qu'ont les hommes de l'existence de cet etat de
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nous nous sentions coupables

coupables et lourds

de tout le sang versé aqui avait fait crolte
des animaux dénaturés de la nature inanimée
des jours sans paln des années noires

de la vie dévisagée enfin (6),

I1 va falloir s'efforcer de retrouver l'inverse de ce vers

"des jours sans pain des années noires". Le pain, en méme

temps que suggestion de la vie quotidienne de 1'homme, de la

vie la plus matérielle, primordiale, au ras de terre, est

image d'une forme cernable, contraire de la décomposition,

image d'une pate consistante et blanche, de quelgue chose qui

existe, qui est fabrication de 1'homme et nécessité pour

1'homme.

C'est quelque chose qu'il faut reconquérir, Il faut

réapprendre toutes les choses les vlus simples.

Et les derniers vers du poéme nous donnent le départ et

le projet de cette reconquéte:

et pour continuer & vivre

dans nos solitaires et silencieuses cellules
nous commencions d'inventer un monde

avec les formes et les couleurs

que nous lui avions révées.(7)
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I1 faut, bien sir, s'arréter sur le verbe "inventer": on
n'est plus dans le monde du réve, ou tout au moins le réve
n'est plus une fuite., Le réve n'est que préexistant & sa
réalisation, il n'est pas en dehors de la réalité. Il s'agit
maintenant, non plus de réver sa vie, mais de la changer; non
plus de fuir dans des formes et des couleurs oniriques, mals
de travailler & 1l'avénement des couleurs que le podte A
pensées, révées, écrites, transcrites pour nous. I1 faut
enfin ouvrir les yeux sur le monde. [onde ol 1l'élémentaire
et le transparent eux-mémes, n'existent que si 1l'homme est 1a
nouyr leur donner leur scné, comme on peut le voir dans les
premiers vers du poéme sulvant "Les Jlots-Flots":

Les mots-flots viennent battre la vnlaze blanche

ol j'écris que 1l'eau n'est plus 1'eau

sans les lévres qui la boivent(?),.
Ce poémé est d'ailleurs un hymne & l'humanité & travers la
symbole de toute la blancheur de la femme:

(...) sur le sable la mariée toute nue

attend la grande main salée de la marée

et un seul grain de sable déplacé démasque soudain
la montagne de la vie (9).

(8) Ibid., p.107.
(¢9) Ibid., p.108.
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Hommage & 1'humanité par 1'image de la naissance, avec tout
l'espoir et toutes les blessures qu'elle porte en elle, al-
liance de la blancheur et du sang, mais par-dessus tout beau-
té, acte de la transparence supréme et propagation de cette
transparence:

le verre se multiplie par sa brisure

et le malheur devilient transparent

semblable au matin qui entre

par le coin le plus mince d'un miroir sans tain. (10)

Miais la vie ne peut s'accomplir tout entiére dans la

transparence., Elle doit passer par le rouge, elle doit faire
son chemin dans la souffrance, d=2ns "1'atroce ét€ qul cuisait
dans les blessures". Nous pouvons remarquer gque la symbolique
du rouge chez Roland Gigudre est tantdt espoir, tantdt douleur.
Mais elle se résout toujours dans des images d'éclatements et
de blessures, C'est seulement la signification de 1'éclatement

et de la blessure qui change, tantdt signe de libération,

tantot signe de destruction et porteuse de mal,

Et ce rouge portzur de mal, trés souvent vire au noir
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comme nous le voyons ici: "plusieurs années s'étalent sou-
dainement calcinées"(11). Ce n'est pas tant le manque ou
l'absence de certaines couleurs quil fait l'atrocité de ce
monde, mals avant tout le fait que chaque couleur, chaque
matiére, deviennent sources de blessures, capables de produire
le rouge et le sang. Tout est & refaire, & réorganiser comme
le dit Roland Giguére % ses amis peintres, dans "Paysages
dépaysés":

et la neige nous entrait dans la poitrine

rleine poltrine

couronnée de lancinantes banquises

couronnes d'épines

enfoncées dans le front des mots d'amour(12).
L'homme vi% "dans un monde dépaysé" et le poite constate:

et nous grandissions dans 1'agonie

lentement nous vieillissions

et le paysage vieillissait avec nous — contre nous(13).
Le paysage n'est plus en accord avec 1'homme, ou inversement,
C'est le résultat et 1'échec de notre prétendue 4volution ou

D) N .

progres, tres certalnement:

le paysage ne nous allait plus comme un gant

n'avait plus les couleurs de notre jeunesse
le paysage le beau paysage n'etait plus beau
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il n'y avait‘pjus de ruiscseaux

plus de fougséres plus d'eau

il n'y avait plus rien (14).
Nous l'avions dé jad wvu dane lees recueils précéddents, il n'y a
plus de vert, plus de végétaticn, seulement Y'envahissemcnt

d'une vermine qui recouvre la terre de sa crofite immonde: "le

paysage était 3 refaire",(15)

C'est au peintre et au pokte qu'il revient de nous redon-
ner les "couleurs de natre leunasse", d2 nous sider i recongaérir
er nmonde heureuy % eoloré, englov*i nanr un temrs, et veut-
étre pas vralmert détruit en lui-m2me, mais seulement caché,
rvrarce aue l'homme est aveugle, TLe mande dee rceouleurs de notrz
jeunasse est toujours 13, latent, il n'a*tend nue ro*rs combat

rour revenir au jour,

Les peintres, déia, rous ont aidés & construire ce monde,
un monde ol les couleurs ont leur vie prorre, compldiement au-
tonome par rapprert au réel que nous avons 1'habitude de

rercevoir; en particulier Van Gozh avec:
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(.v.) dans les champs les blés tordus
en gerbes de feu
le blanc de 1'oell virait au rouge
au rouge criant dans le jaune sourd(16).
Ces vers sont bien slr une allusion aux différents "champs
de blé" de Van Gogh et sans doute en particulier & son dernier

tableau "le Champ de Blé aux Corbeaux" hurlant du désespoir

de n'avoir pu complétement changer le monde.

Mais 1l'oeuvre d'un créateur si désespérée qu'elle soit,
est toujours un signe d'espolr, car elle existe. Comme disailt
Albert Camus, "il n'y a pas de littérature désesnérée". D&s
gqu'on écrit ou gu'on peinf, c'est qu'on est capable de subli-
mer son malheur; c'est le premler pas vers une solution:

par Yan Sogh aux cheveux rouges
s

a l'oreillle coupée
et & 1'oeil enflammé(17).

A travers ses peintures, toutes ses recherches de couleurs et

de formes (surtout de couleurs pour Van Gogh, Jje pense, lolns
intéressé que Gauguin ou Cézanne par les problémes d'espacs,

il a surtout centré sa recherche sur le travail de la forme et de

la couleur; distorsion de la forms pour nous donner sa perception




personnelle du monde et travail de la couleur pour elle-méme,
comme créatrice d'une nouvelle réalité), nous pouvons voir,
51 nous sommnes attentifs:

notre passé debout sur le blcher

toute ombre dissoute et le doute écrasé

la vie revenait & ses sources de miel

séve et sang renouvelss {(,..)
C'est-i-dire une vie avec des couleurs, mals aussi une vie
rayonnante qui se répand en d'autres vies, et qul aussi rayon-
ne pour elle-méme, tout comme les tournesols d: Van Gozh nous

‘aunzs et de tour-

o

donnent l'impression de répandre des rayons

ner sur eux-memes.

La présence de Van Gozh ne s'arréte certainement pas
3% ce podme., Le podme suivant "Le 3ilence aux Champs", évo-
que directement des tableaux de Van Gogh, en particulier
"Le Semeur", dans les deux derniers vers:
les champs d'avoine ouverts aux guatre vents
decouvraient une route inconnue

qui pourtant nous semblalt familidre

au soleil un homme debout pesait
le bleu le jaune le vert(19}.
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Ce semeur, ce travailleur ave:z au-dessus de la tZ4tc le solei]d
comme une aurdole, et qui <travaille dans un chaxnr nleu, sous

un ciel vert, semble bien &tre cet homm2 dont ncus parle

Roland Gigudre qui, "debou®t resait le hleu le jaune et le

vert". Pour la premitre fois, les couleurs se mettent vraziment
a4 signifier quelque chose & créer guelque chose pcur le lacteur.
Elles ne sont plus seulement les vagues traces colorées 4d'un
espriz réveur, mais des éléments définissant des objeis ou

des matidres qui sont les composantes d'un meonde ol: 1'hcnme
peut vivre, ol, dans le poéme "Les heures lentes":

la rouseur de l'attente fait place & la douce blancheur
des plerrss précieuses dans ncs mains calmes 2013

un monde oW le sang n'est rlus hlessure, 22U lz g=2ng circule

dans les veines, ol:

les heureg coulent dans lecs 1

: z rrofondes de la main
sang s'arréter sang rien noyer

gne
sans heurt(21).

la vie s'accorde % un nouveau rythme, les couleurs sont nitllicées
v
& nouveau dans un sens cptimiste, d'unz fagon positive. Une

dialectigue ncuvelle apparalt dans la pofsie de Roland Gigudre,
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A cet ézard, le poéme "Les Yeux du Pain" est trés significatif,
par les deux groupes d'images qu'il présente. D'un cOté des
images minérales et de dureté: ‘"cristaux noirs de charbon
diamants", "boulet noir" et "émall corrodé"; et d'un autre,

les images du quotidien, images chaleureuses et sécurisantes,
images de la terre-mére et protectrice, le pain "les blés cou-
leur d'nommes", "les blés couleur de nos bras", "les blés
couleur d'un regard". Rbland Giguére cherche 4 atteindre,

ou a cerner le plus preés possible un accord entre 1'homme et
le monde, il chercne a donner & chagus homme "un corps sans
blessure"., C'est vour cela que sa poésie cherche de nouvel-
les images, de nouveaux ravports de couleur et pose un nou-

veau rarvvort dlalectique.

lials ce ne sont pas les seuls moyens d'exprimer ce
changemant, Le rythme de la poésie de Roland Giguére change
aussi: 1la tendresse et le bonheur se tradulsent dans le
rythme du vers ou l'harmonie prend la place du halétement du
style hécné et saccadé. Que 1l'on compare & cet effet ce

passage des "Heures lentes":
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les heures coulent dans les lignes profondes de la main

sans s'arrdter sans rien noyer sans heurt

les heures coulent et la mair. doucemnent =se resscrre

sur la gorge d'un lens ruisseau (22).
avec ces vers du vobre "le Fire Noment™

les regards limpides se perdent

dans une eau coueuse

la clarté revient sur ses pas (23).
Roland Gigukre va jusqu'a utiliser la forme du chant ou de
l'incantatior, en warticulier dans le long podme, "Hoses et
Ronces" dont le titre dé‘h est rappel des opnositlions de
couleurs, La rose, fleur de doveceur, inecarnation somn*ueuse
de la rezuté et le rose, couleur attirude, rouge sdouci,
s'opposens auy rorcec, noires tires nleines d'énines, crén-
trices de rouge pzr la tless:re, nar l'écorchure au'elles
causent., Ce podre, nous allons le voir, pose finalement la
question de la couleur du futur, Le futur sera=-t-il noir ou
rouge? Comme Jaccues "rault 1'a écrit:

C'est 1'un des pobmes les vplus achevés de notre

jeune littérature. Son élan dévastateur, =on

rvtrme haletant avec ¢a et 12 des oasie d'abandon,

ses sonorités croustillantes, craquelantes, con‘e-

rent & ce nodme une ruissance de choe qui révolte et

eéduit le leecteur, oui le brlle et le glace comme
les “eux tcujlours incertains de 1'amour, (2#)

(22) Irid.

(23) A.E., Les Nuits Abats-Jour, irid., p.72.

(24) “ngland Cirsvére, vodte de l1'clulition_intérieure" in
Amerigue_Yrangspise, Voi. XIIT, No 2, bontréal, juin

65, p.130,
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Ce noéme condense en lui la majeure partie de 1la

recharche d'Armes Blanches, cet effort de passage 4d'un monde

dévasts A un futur créateur au travers d'un combat, d'une
révolte coupdfe de ses "oasis d'abandon"., Les sonnrités de ce
voéme gui, unanimement, ont retenu 1'attertion des criticues,
en plus 4u chant qu'elles reproduisent contribuent & la créa-
tion d'uns atmesvh2re colorée ou tout au meins d'un fond de

conleur pour ce tableau,

A travers "le Trirle leizimotiv" gqve distincue André Brochu,

dans son article de Ta Rarre do Jour:

Rneace rosce les roges
rosace les rozes les roces ot les ronces
rosacs las ronces (25),

1a couleur rose e=t sans cesse grézente 2nv veux du lecterr,
Ta permanence d2 ce rose ent enccore teaucoun plus dvidente si
cn entend lire ou réciter le ro2me. En effet dans rozace, on
entand 4'2bord rogse; rosz, évoque dircctement la cculeur; et

ronce ez% trds proche de rose, surtout & 1'audition, »ruisqu=z

on" n'est gue la voyelle nasale de "o" et lss consonnss "z"
2t "z" sont trés apparentées: ce sont deux dentales constric-
tives, dont 1'une est sonore et l'autre sourde, Ce potme est

(25) André Brochu, Commentaires de Roses 2t Ronces, in B.J., p.52.
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donec tout =2u long comz= baigné de lumidre rose,

De plus, 1'image de la rosace qui apparait d=ns les
leitmotive élargit le champ des vossibilités de couleurs, La
rosace est bien sir une figurs symétrique faitc de courbes
inscrites dans un cercle, dit le dictionnaire, mais c'es<t
aussi un vitrail d'£zlise ou de cathidrale de forme circulaire,
L'action du soleil sur le vitral) est erdatrize de rzyons
colorés, de rayons de différentes couleurs, mals en général
des couleurs Zondzmentiales blz2u, jzure, rouge, 1l ne fant
pas non plus néglizer la3s wncavtions snirituellcs dmanaat de
ce<te rezace-vitrzil ot sa Zonciion d'ouverture dans 1'édiica
archi*tectiral., Cozmz 2it 4ndrd 3Br-chu, cet blet et "1- roce

ai p2ing de la rencze, la ronce au regard de Ta rose”.

Le rose n'z23t pas =ne couleur <rds fréquaente chez Foland
Giguire. I1 ne faiz pas partie des coiilaure frarches et

ceatrasties gue ce podie aime: rouge, rolr coulrures violentes

cu profondes dans 12 création, comme dons le désespsir, le
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rose forme ici une sorte de toile de fond, qui sugzere 1'dge
d'avant, d'avant la création, d'avant l'action, une sorte de
chaos., Ce leitmotiv, & la fois coloré et sonore, rejoint

d'ailleurs un des thémes fondamentaux de Roland Gigudre, ou
plutét un des procédés les plus signifiants, que nous avons

dé j& trouvés dans Yeux Fixes avec:

enchevétré dans cette noire mélasse je répdte A
tue-tete
“voluote veloute volute et vélo"(25),

o 1l'on assiste 4 l'enlisemsnt dans le noir:

les leitmotive de "Foses et ronces" font anpel 3 un

procéds littéraire analogue. Le podme enzage donc,

au premier cnef, des valeurs de langage et d'humznité.(...)
Et le mot "rosace" reldve d'un dge antérieur & zelui de

la parole, 3a neutralité, son caractire essentielle-

ment "singulier”, sa complexité intern= et sa solitude

sont ceux-1a mémes de l'androgyne primitif.(27)

La rosace et ses couleurs spiritualisées sont rejetdes
dans le temps du chaos, qul est aussi le temps d'avant la
chute; car 1'humanité, le passage au temps humain est bien

considéré le plus souvent par les po2tes comme une chute par

rapport & 1'androgynie primitive; et, dans le temps humain,
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nous pouvons meitre les roses au passé, fleurs de beauié, de
1'2ge d'or, douceur de 1'enfance, couleur de 1'enfance; les
ronces au présent, comme signe de la blessure, sang de la

blessure ou de la révolte, comme symbole de Zéchirement; et
pour le futur la rossibilite reste 3 réaliser. Nous verrons

si le poZme posc szulement 12 nquestion ou 2pporte des élimenis

A rrogoz da2 cette orgeanisatinon temdorelle des &) menis

zolorie =2t des matériaux du podme, nous ponuvons fairs référenas

% Y'un dée polmes pré-édents, "les Haures lenten':

long et lont cheminezent enire les hales 4'aubdpines
lag heures ca wacsgnt A slipsvor *ey “laure des onines
fleurs d'hizr dpinase 4'a:diouzd'h:

drines 4'aujourd'hui fleurs 4s demain(28),

Dzas ce roéme, la fleur et la ronce, 12 couleur de douceur el
le sang de la blessure sont plue intimement lids; elles
‘appartiennent & la méme plante, mais le temps les edpare el

privilégie tantét 1'une, tantdét 1l'autre, De plus, le futur

=

est explicitement annoncé comme retour aux fleurs, retour A



o2

la hlancheur fde 1l'autépine, et, en mdme temps, retour av
matin du monde comme le suggkre si clairement 1'étymologie

du mot. Ici le temps humain, s'inscrit dans une circulari-
té, Il commerce par le hlanc.et la transparence et reviendra

apreés l'épreuve, au blanc et & la transparence,

Dans "Zcses et Ronces" la pensée de Roland Gigukre est
plus cornlexe, Le monde est plus dense et le pokte en rend
compte sazns simplificatior hAtive., 11 tient A le cerner dans
toute sa sirvlieité, dans toutes sges variations de couleurs,
I1 veut aussl nréserver le lecteur de l'envie de faire un
catalogue ou “m lexioue des notions svrrolioves au'il ernloie,
T.a couleur n'z nas de sens rFang =on contexte, ESlle es% avant
tout la visusliisation d'une sensation nsychologicue, elle est
la projectior de la vie, d'un monde intérieur variant suivant
les événementis extérieurs et réagissant différemment & craove

“ives du rouge de

foig, 11 fau=t distinguer le roure de Yevuy
"RZoses et norces". Lorsgue nous lisons un tableau, nous ne
discns pasit "“leu égale ciel, vert égale terre", nous re-

gardons d'a~crd, nous analysons, nous essavons de trouver
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en quels rappcorts dialectiques sont la couleur el la forme.
C'est seulement apres que nous pouvons déterminer la signifi-
cation de la couleur dans ce tableau précis, DNous ne devons

pas agir autrement avec le podme.

Le premier vers du po®me pose la dualité fondamentale
qu'il va falloir essayer de résoudre., La rosace rernvoie a
une couleur des fond, rejetée dans le temps antérieur et les

roses sont le passé humain tout de blancheur et de transoarence.

Dés le vers suivant, lz chute dans un univers hostile
est évidente, méme si cet univers n'a pas encore de proprid-
té colorée définie. Fourtanrt cette chute gue seuls accomua-
gnent "les cris blancs et aigus des sinistrés" nous apparalt
comme descente dans les ténébres du silence en opposition pré-

cisément & ces eris, blancs encore.

La seconde strovhe confirme l'envahissement du monde par
les couleurs du malheur:

du plus rouge au plus noir feu d'artifice
se ferment les plus beaux yeux du monde(29).
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L'obscurcissement des coulesurs précéde le silence, 1l'obscur-
cisserent de la parcle, qui va s'accomplir plus loin avec la

supprecsion des vsrbes et des liens syntaxigues.

Le merde se transforme par la multiplication d'éléments
noirs, les épinec, failsant zpparaltre le sang: "dans la main
o1 la perle se pose"(30), perle rouge de la geoutis de =ang,
perle olanche de Deruté, perle noire du hasard, comme dans
*l1a Rose Future", aont

LY

la perle noire dézicdera du jour 2 venir
rondenr dss heures ou instants de doulens(31).

Jui s2it? Pas encore perle d'esreir trés certainement, car la

D

o]

vie n'zst zas ercor2 au mement de £2 raconguete, 42 #a recon:-
truction, mals erzore =2 moment de sorn déchirement., Ia main
est transformée en ccuronte d'éplnes et:

1a douceur envolée n'a laisséd derritre elle
gu'un leng ruban de velours déchiré(32),

La vie tourne & la cendre, comme nous 1'avens déj2 vu dans les

recueils précédentis, Mais l'envahissement du zris n

i+
[
of
il
(]
h

aussl définitif ¢u'il Je fut bien souvent., Le passé est prés




95

2 réapparalitre dans le présent: 1le feu, la chaleur et la
lumidre essaient de traverser le gris:

les jours ol le feu ramrait sous la cendre
pour venir s'eteindre au pied du 1it

. . # u
offrant sz dernizre £toile pour une lueur d'amour
le temps de s'éteindrz
et la derniéra chaleur dé;i s'évanculissait
sous nos veux inutiles(23),
I1 faut remarguer 1l'emploi du "nous", employé raremsnt jusgue
12, Le podte ne distingue nlus son malheur personnel du
malheur de tous les autres., Ure commure nuit réunit son malheur

le malheur 4e la iterre entitre.

o

Le préseni, zuent 123, e=t compldtiment dévazts:

le co2ir tat comme ne orte
arie rlus rizn ne retient danz sec zond=s{ s},

Leg malizurs o'insinusnt ern 1'homme, "en peguete de retite

n

atguilles volantes"(35), petitez blessures rovges comme des

La neige péndire rartout, la temrdte fzit rzge, ces

glacons fort &

1]

g bleszsurcs comme les épines, comme dans le
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paysage déraysé; neige gqui d'ailleurs vourrait étre salutaire
et balayer de sa blancheur les miasmes de cette saleté
insinuante. Mals pas encore; en effet:

et le vent le vent fou le vent sarns fin balaie
balaie tout sauf unes mare de boue (36),

C'est encore l'enlisement, comme il était dépeint dans Yeux

Fixes, la tentation de l'informe et du noir en décomposition.

Le présent se confond avec le temps du chaocs ot se recouvre
de cetta couleur indéfinie, cu plutdit mal définie, noiritre,

rouzeatre cu verdiive, voriatiosn de 1la pourri<iire, de 12
déeccmpozition, svorément d'un monde fini, d'un mende ol 1'hdawe
"w'a plus d2 ressemblzrce” sl co n‘ésﬁ peut-ftre avec:

us cec racines torducs

ée2 de vagues a1l se rusnt
¥

t
fracancés rar une arm
1'écume aux lovres(37),

la cr2t2 btlanche et

Noues agsisscns 4 un dérériscement du zens des coulaurs,

Dans la douzi®me streophe du polme, le langage ecst dé

L]

3_:"-.—
ticulé; il n'y a plus de verbe, plus de re zticn syntaxigue,

le: mots et les notions colorées ne sont que juxtaposds:
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rogsace les roses les roses et les ronces

lez rouges et les rolres les rosec les rocses

les rosezux les rameady les rounces

leg ramez:x les roszaux leg rooces

gous les manteauvux sous lz2s martezux
]

) L
1'ezu bleue 1'eau morte l'surores %

les barr
ang dez o

[1 1 4

[ |

=i

Nous wvoyons 1ci comment les couleurc pcuvent ne pas participer
2 la créntion d'un monde défini, et de plus, contribuer & la

désagrézation de ce monde par des prociédés de répsetition:

"les roses les roses"; d'opposition: "les roiges et les
noires" "Y'ezu tleue 1'eau morte", les {ermes se riant les

uns les autr-s,

Arreés cela, nous assistons 3 la ma'tizlication dzs épnines:

"et cent mille é€%ines"(29), multirlication cui zamble =f®iimer
que le trésent =t s2 klessurs existent onzore, cooxisient avecs

le chazs, Ce gui, ccomme 1'exnligue André Brecchu, n'est gu'une

contradiletici arrarente:

C'est gu'il faut distingiuer d.ux nivezux de signifi-
catiorn, dit-il, I'instaurzstion du Ch=os Zdans 1o
potme trouve =cn exrression prdcice ai nivean de cer-
taines sTructvres du langage (a2bsence de verbas, jfux-
arositicin des images); mais risn n'ctlige le pedte

4 vpousser la f£idélité 2 1l'exvérience décrite jusqu'i

—

foad
]

L
=i
=3
=+
i

——
ot
o
e
=4
-
e
=B
o
P
I
=

s(38).
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12 compldte destruction du sens; exnrimer n'est pas
traduire. D'auvtre pzr*, le Chans est 2voque comme
dtant le sens <4n présent, mais ne peut 1l'étre au'd
partir de celui-ci, Et les trois dernikres stronhes
situeront justement le echaos en regard des coordonndes
du temps et de 1'espace humsinz, (LC)

Nous retrouvons dans ces derni®res strorhes le métal, ou
plutdt des mitaux cette fols nommés, juxtarosant leurs couleurs,

mais & 1'état de "poussidre de rinerai": "1'étain le cuivre

l'acier 1'amiante le miea"(L1), IL'homme s= fnssilisse, =a

mindralise, Le monde cette f2is et »ulvérisd et fixéd 3 jamais
veut-8tre dans la duraté du métal,
La fontaine =s5% noircie et 1',may &=t absente, T2 nerpia

de lz transrarsnce ec” totale mais ravT-8fre nas 44Finitive,

]
]

Le vo®me rose 1z aunstion: "et nuelle coulsur aura done le
court visage de 1'été7?"(L2) Mais c'est sa conclision, T1 ne
ienne ancune réponse, Ceosendant la anestion an 21le-méme est
dé j& un élément de réponse, un refue £a d4ésesnoir total, une

protestation contra ce désespoir, Et ce podme, ce tableau

inquiétant sur fond rose mal défini, mélant le rouge sang

(ko) B, T,, »p.63-6L,
(1) A.P,, 1©v.120,
(Lz) TIbid,
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un blanc sec et éclatant, leur juxtaposant un noir de dcécom-
position et des éclats miétalliques, ce tablean incantatcire
doit étre lu 4 la lumieére des autres poemes du recueil, I1
faut d'abord tenir compte de sa place dans le recusil, Il est
placé dans ce que nous considérons comme une scconde partie
dans la composition du recueil, aprés le poé&me "Van Gogh",
partie que nous avons définie comme allant dzns le sens du
combat pour la reconstitution d'un monde o% 1'instauration de

nouveaux raprorts entre les nhommes, ce qui ne peut 32 faire

sans nouveaux rarmorts des couleurs entre 2lles,

est placé entre "les Yeux du Pain" et “1'Fficrt Humain®, 12
est la grande incantztion qui fait le lien de 1'un % 1l'autre.

I1 est 1le signe de 1a prise de ccnscience gqu'il fant accomplir,

Les "Yeux du Pain" rosaient la question:

et ol sont les chzmps de t1é avec leurs éois btien droits
debout comme des drapeaux?

les blés couleur de nos bras
les blés couleur 4'homme(43),

(b3) Ibid,, p».117,



100

i

"Roses et Ronces" nous montre que dans le présent rien n'est
couleur d'homme et que la transparence hlancheur iu passs n'est
pent-étre pas la couleur de 1'homme non plus, mzis la couleur
d'un réve, la couleur neutre d'un monde encors 2mn sbryonnaire
ou pluté* la couleur dans laguells se meut 1'enfant qui n'est
encore qu'un embryon d'homme et qui vrend la couleur de son
cocen nour une couleur parfaite. "Roses et Ro=mces" n'est done
pas un poéme de désesrcir. Rien au contraire; c'est un rvodme
de la prise de zonscience, l2 seule voie ro=ssible pour rearva-
nir & un monde:

sans nuzge de cortealx

sans ruiss cau de couleuvres

rien gue les olésc coulsur <'un regand
sur un corps =anc hleszure, (L4)

Aucune révelution ne peut venir sans gu'aiparavant 1l'hcmze
ait une conscience aussi exacte gque prossible 4u monde dans
lequel il vit. La révolution n'est ras la rnégzation d'un
monde au profit d'un autre, c'est la contradiction d'une

réalité gu2 1'on a d'abordi reconnue, par une 21tre que l'on

construit, 1I1 faut passer par la reionnaissance de sol et
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des autrss, par la reconnaiszance de la boue, mais cette
fois pour ne plus ='y enlise~. A cet fgard, les deux poimes

qui encadrent "Roses &t Ronces" sont trés cignificatife.

Les "Yeux du Pain" posent 123 guestions sur la réalité
2 atteindre, Ce podme énonce les réalités et les couleurs de
la vie désirable; le blanc du pzain, le jaune du blé et de la
fécondits "couleur d'un rezard", done essentielles couleurs de

1'homme, Mais Rolend Gignuére ne suggeére pas encore la2 chemin

3

2 prendre vers cette effective creation, Aves "Rcses et Ronces"
nous attaignons A4 la prise de conselenec2 indisnensable, et avec
"1'Effort Humrain", noue vovens le chemir ='puvrir, Il n'ect
¥ -

pas indifférent gque le poeme "1'TFfort Humain® soit le dernier
poéme du recueil, Le titre d'abord ecsgt significatif. L'effort,
c'est-2-dire le passage par le noir et le roucge, comme nous le

- = L=

voyons dans "Roses et Ronces" et dans bilen d'autres poémes; a1,

humain, faisant référence 3 l'essentielle découverts de Zoland

Giguére dans les Armes Blanchez, 1'indispensable présenca

d'une couleur numaine pour l'existence du morde. Four avoir
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une exacte verception du monde, il faut un homme, et:

Four avolr une image clalre de 1'homme

tous les ans 11 fallait briser sept mirolrs

et effacer de la mémoire

un nombre incalculable de visages(45),
Tous les ans, 1l fallait briser le lieu de réflexion et de
multiplicztion de 1'image. 11 fallait donc effacer certaines

images., L'lnm2ge est essentielle pour la vie de 1'homme; 1'hom-

me ne ver¢ois le monde, n'a conscience dz sa vie, cu'a travers

certaines imazzes. “als Roland Giguere fait ici appel a une
mémoire séleciive, Il faut supprimer de sa vie une certzire
mémoire, Il rne faut garder que les couleurs et les images

qui seront utiles & une recréation, cui, arrés la traversée
de l'omtre e de la boue, sutsisteront, pour qgue, "Avrés des
années de ruins de bris et d'oubli"(46), on puisse, a la
surface d'un étang, faire apparaltre:

varmi tant de cadavres
un ovale blanc un visage d'enfant

comire un cerveau retrouvé(47),
La renaissance de l'enfant n'est pas tout & fait un cerceau
retrouvé, La blancheur de cet ovale blanc n'est plus exacte-
ment la mdme que la blancheur primitive, Le temos humain n'est
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pas circulaire. La blancneur qui réapparalt aorés la chute
dans les profondeurs, la renaissance aprés la mort et la re-
naissance parmi les cadavres de ceux qui n'ont pas su faire
le chemin, ne peut pas avoir la pureté du monde d'avant la
chute, Il n'y a pas de retcur possible a 1'endrogynie primi-

tive, si ce n'est peut-&tre par la poésie.

Mais cette avparition d'un visaze blanc d'enfant qui
auralt la blancheur originelle "comme un cerceau retrouveé"
s'apparente aussi au Zameux tnéme grec de 1'Adunatonn, réve
ou plutdét création de 1'impossible devenu possible, monde ol
tout est permis, monde zans limitation de couleurs ou dc¢ formes,

monde de la possitilite atsolue.

Le poéte, cette fols, indiacue clairement le chemin. De
la prise de conscience i la renaissance, en passant par le
combat. Ia renaissance sera blanche, c'est affirmé, et vas
la blancheur de la tempéte, mais la blancheur de 1'homme au

temps ol il portait encore la pureté de 1l'enfance. C'est une
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preuve de plus gque chaque notion de couleur chez Roland Gigudre
doit €tres examinée en elle-m?me et pour elle-méme, méme si en
commencant cette étude nous sommes rarti de la fréquence
d'utilisation de certaines couleurs dans l'oeuvre de ce podte,
pour essayer de donner les lignes directrices, le cadre de sa
création 4'un univers coloré. I1 fzut bien en effet adovter
une méthode, mais n2 jamais pour autant sacrifier 1'étude de

la nuance., Comment la rensée d'un rodte ou d'un neintre
rourrai<-elle se mettre en éguation? On peut regrouver des

signifiés, on juxtanoser et ordonner d=s signi

D
o
v
(=P
=
=

on ne peut jamais derire dans 1'4tude 4'un roém
tablan: -rocuge égale rouge, Iz couleur est 1o ddtermiramt
d'un oblet qu'il faut d'abcré trouver et analyser avant Ze
pouvolr donnar le serns et les différentrs conneotations gue
prennant le mot et la ceouleur dans leur ranport dialactique

1'un avae l'autre,

Ici dene, 11 re nous arpartient pas d'amerner une conclu-
rp p

sion hid<ive A propos de ce tlare,
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Mais un événement artistique i peu pris contemporain
peut éclairer ce poéme particulier "1'Effort Humain" et le

recueil dont i1 fait partie, les Armes_2lanches, et il peut

aussi nous éclairer plus encore sur ce titre,

En effet, presque au moment ol Roland Gigudre écrivait
ces podmes, Picasso peignait les deux grands panneaux sur
contreplaqué qui ornent maintenant la chapelle de Vallauris
et qu'il a appelés ocu qu'on a zprelés, -car Picassc rarement

donnait des titres, -"la Guerre ¢t lz P2ix",

Dans le premier rannean, "la Guerre', nous wvoyons urn

Ly

Agar-

L

=

u
i -]
D
(ex
e
i
L]
=
D
"1

guerrier, sclidement anruyvé sur ses j
tées, guerrier couleur 4'homme portant sur son bouclier ure
colombe blanche. Entre ses jambes pousczent des éris d= blé,
jaunes bien sfir; et il est aux prises avec un char roir qui
transporte des espéces de microbes et de miasmes, sorte do
vermine, produit de la décomposition de la matigre ou du
monde, Derrilre le char, des guerriers nolrs s'avancent,

vindicatifs, brandissant des armes, et d<coupés ccoame des
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ombres chinoises., Le zuerrier-homme les attend de pied ferme,
Ils sont le monde qu'il faut détruire. Le noir et le rouge
dans ce tableau sont signes de la violence guerriére et du

mal, Alors gue l'homme et les épis de blé sont signeg d'un
espoir qui peut se réaliser. Iais le guerrier ne peut pas
fuir, Avant que l'espoir dont il est porteur ne se réalise,
11 doit combattre et détruire ses ennemis, il doit supprimer
ces miasmes et ces chevaux roirs qul de plus piétinent un

livre, c'est-a-dire toutes lec valeurs intcllectuclles ot

culturelles de 1'homme,

C'est ce que Roland Ciguére a compris et exprime for?

clairement dans les Armes Rlanches, Il faut traverser co monde

en décomposition. Les guerriers noirs sont un stade indisren-
sable de la vie. La présence des guerriers noirs chez Picasso
trouve comme un écho éans le titre du recueil de Ro.and Giguére,
Les armes blanches sont en eifet ces armes que portent les
guerriers noirs, les armes du mauvais monde, de la mauvalse

direction de vie, du mauvais combat. Le titre du recueil est,
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de méme que les guerriers de Picasso, le moyen le plus court
et le plus efficace pour montrer au lecteur que la paix reste
encore & conquérir., Les mfétaux cn fusion, tordus, les corps

et le monde disloqué d'Yeux Fixes: ne peuvent pas devenir par

un miracle, "ces pierres précieuses dans nes mains calmes(48),

comme dit un vers de "Heure Lentes".

L'ambiguité du titre Armes Flanches 2s5%, je crois, volon-

taire, Amblguité sur le sens L donner au mot blzne. Arbiguits
aussi parce que ces armes rauvent zucsl blen Afvigner cellses
de 1'enremi, celles dec mauvals guerriere, nue 12 Z2nze du
guerriar-homne, T1 fawt supprimer le mavvais mende, 2z2ls on
ne peut le supprimer gue rer un comtat, Il faut aussi faire
usage d'armes. La beauté et la vaix se conguilrent., Et
(...) apreés des annédes de ruine de bris et d'oubli
apparaissait 3 ls surface d'un étang
parmi tant de cadavres
un ovale blanc un vicage d'enfant (49),
C'est seulement au bout du parcours gque la paix est enfin 13,

Qu'est cette paix dans le tableau de Pirasso? Au rouge qui

—— e

(48) 1Ibid., p.116,
(49) Tbid., p.121,
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jouvailt avec le noir dans la guerre, succéde un bleu de fond
dans la paix, Un arbre aux frults extraordinaires marque la
réussite du combat., Les épis de blé ont pu étre préservés;
la fécondité est revenue sur terre. C'est & nouveau le régne
de l'homme; et rlus d'un seul homme combattant, mals de tous
les hommes, dans la paix et la jole. Les couleurs ne sont ni
couleurs de combat, ni couleurs de réve. Ce sont le tleu, le
blanc, le vert, le jaune d= la vie retrcuvée. Des femmes
dansent, une femme 1lit et allaite son enfant pendant que zreés
d'elle un homme fait du feu. On n'a plus & poser la gquestion
comme Roland Giguére dans "les Yeux du Fain"; "comment voir le
roisson rouge dans 1'eau rouge du bocal?(50) car le poisson
n'est plus dans le Dbocal. Le monde est renversé; ou »nlutdt
chaque chose veut suivre son désir, Lout est possible. Le
voisson rouge est dans la cage de 1l'olseau et l'olseau dans
1'aguarium, tenus par un petit garcgon qul semble ne pas reposer
sur terre. C'est la vie sans nuagé, c'est 1'avparition aprés
la traversée du noir d'

un ovale blanc un visage d'enfant

comme un cerceau retrouvé(51),
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Mais 1'enfant n'a plus besoin de Jjouer au cerceaun, Le cerceau
marche tout seul, Aux chevaux noirs tralinant le char plein de
miasmes répond ici un chevzal blane. Pégase, le cheval blanc et
aflé de 1a poésie ezt devenu le cheval de labour de ce nouveau
monde. Et la charrue i laguelle il est attelé est tenue rar un
enfant, Le travail ne pése plus aux mains de 1'homme, Le
travail se fait, et est toujours & faire, maie rien n'eet nlus
pénible., Touze la vie a & nouveau une cculeur d'himme, et la
couleur 4'un nomme nouveau, 4'un horm2 gui a transcrndé sa

conditinn, au dlutdét gqui a 2nfin trouvé sa viritakle condition.

L'analyse de ce tableau..qn paralldle aveec les Armes
Blanches, montre clairement que la nensée de Roland Glguére
suit la méme d4marche dialectique que celle de Picasso,
Roland Gigu2re a mis longtemrs A admettre la nécessité du
passage par l'ombre, de certains passages combattifs ot destruc-
teurs quli ne sont pas seulement une attente ou une comrlaisance
34 la pourriturs, Pent-8tre d'ailleurs n'ast-ce pas encore
une ferme convictior? Ce n'est peut-étre gu'un moment de
lucidité et de couraga g1'il nous appartiendrz de déterminer

par la cuite,
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Enfin son combat prend une forme fraternelle, 11 affirme
que le monde ne prend son sens que par l'homme et pour 1'homme,
L'alliance de certaines couleurs avec des mati®res auxquelles
elles sont associées dans la#vie est & ce procos fort signifi-
catives, Le blanc et la paix; le Jjaune et le ble., Avant, les
couleurs recouvralent et dissimulalent le monde; elles en sont
maintenant l'émanation la plus parfaite. Elles ne reférent
plus seulement & des espaces, des surfaces, et des masses
colorées, rais A des objets précis., Enfin 1'homme va pouvoir
gs'accorder aux cheoses, et alors les pouleurs et les choses

s'accorderont & l'homme. Chaque rartie prendra son exacte

signification er forction ce 1l'autre.

L'homme nouveau de Roland Giguédre sera blanc comme sont
blancs les personnages de la Paix de Ficasso., Il n'a plus
besoin d'étre couleur de la souffrance; la couleur de 1'homme
est maintenant celle de lz pureté retrouvée, czlle de la

transparence,
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En méme temps, dans ce recueil, le potte nous fait dé-
couvrir combien il est sensible & 1'importance et & la grandeur
méma d1 gquotidien le plus humble, combien aussi, (3% travers
"Roses et Ronces®) les coulzurs zont allides aux sons, comment
lz création d'un mondec ne s=2urait se faire sans la crésticn de
sz mélodie, A ce propes, le rythme 4u vers es* aussi important
que scn contenu, -comment d'ailleurs les sénarer 1l'un de

1'autre?- dans bien des peimes d'irmes Blarches. I1 en é€3ait

d*aillsurs de méme dans les vecueils précédents, ol parfois

des mots étaient juxtanposés simplemenrn* % cause e leur =lmi-
larité du roint de wvue des »hondmes; ou hien des conleurs dtaient
nommées szns véritable signification peour le sens littéral,

le sens premier du poéme, mais simplement rour multiplier les
notions ecolorées, l2s taches de couleur et essayer de nou

34+
w

faire pénétrer dans cet univers indifférasncié ol tout se nflai

Aue va-t-il1 advenir mzintenzan*t de cette blancheur? Va-t-
elle s'accomplir plus encore? Le monde va-t-11 faire un

retour au Jardin d'Eden -vie facile et idyllique- ? Ou tien



de nouveaux problémes vont-ils surgir? Va-t-il se bercer au
rythme de cette rz2ix revenus, ocu va-t-il avoir enccre des
combats, des itrous sombres, de 1l'ombre, des blessures sanglan-
tes? Va-t-1l falloir préciser les formes et les cculeurs,

encore lutter pour un monde meilleur?

Etrangement, dans le prologue d'Imeges Anprivaisédes(52),

le lien entre ce recueil et celul 4'Armes Blanehes gque nous

venons d'étudier, se fait grdce 34 l'analyse comrarative que
nous avons entreprise, de certains vodmes et du tableau de
Picasso. En «ffe%, Roland Gizudre écrit:

Avec ce pouvolir qu'a l'enfant de voir ce qu'il veut,
un nuage devient vite un cheval ailé,

Et nous avons vu que, justement, dans la'Paix de Ficaszc”, un
enfant laboure un chzmp aves Pégase, le cheval blane ailé de

la roésie,

Ce recueil d'Imzges A-privoisdes est dbs 1'ahord, zxtré-

mement intéressant dans son princzipe, En effet, le poime et

le tableau ou la rhoto, la lsttre et 1'image réagizsznt l'une

(52) Foland Gigudre, Imazes Anrrivoizies, dontréal, FEdizi
Erta, 1953, 35 rages (numérotées par
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sur l'autre, La note gque Roland Gigudre a placée en prologue
2 son texte est & ce propos fort claire et importante:
Les images de ce recuell proviennent de clicnés trouvés
tels que reproduits., Les poémes ont été provoaués
par les images, les uns et les autres désormais indis-
sociables.
Autrefois & 1'état sauvage, ces imazes se trouvent
. . . & . . Fl n
maintenanrt apprivoisees, apprivoisécs nar le coeme.,
Elles ont un sens: celul gue je leur al donné et Je ne
nie point qu'elles puissent en avoir d'auires,
la derniére phrase laisse ouvertes toutes possibilités cohéren-
tes d'irternrétation, et nous abordons la lecture de ce recuelil
avec un sentiment de liberté en tant que lecteur et méme de
puissance créatrice, nuisqus nous nous trouvons cromus leacteurs
ac%ifs, (ce que nous devrions toujours étre) aptes a trouver

notre vie, & libérer nos phantasmes & travers les mots ai les

images que nous offre le poéte,

Les couleurs ici feront bien sir référence a la thémati-
que giguérienne, car comment le poéte pourrait-il laisser de
cOté tout ce qu'il est et toutes les directions de sa pensée?

Cependant cette référence se produit pour airsi dire incidemment.
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Les couleurs sont bien plutét phantasmatiques qu'affectives

et symboliques ou dotées d'une portée signifiante et philoso-
phique intense, Elles sont en effet le produit de 1'imagination
du potte & partir d'une image en noir et blanc, ou & partir

d'un autre mot qui va les amener. Elles sont émanations de

la forme et de la lettre, bien plus que gualificatifs de cette
forme ou de cette lettre, Elles sont souvent contenuss dans
drithdtes ex*drieures, Il est asser difficile
de conmenter les no?mes de ce recueil aul no nrennent leur
oncticn de 1'image gquil les acecompasnent, d= méme

&

gue les images g'éclairvent 3 lz lecture dec rchmes,

Ce mur, percé de deux espdces d'aledve;:, dans le premier

s
=

L
e

tour 1'image du masque -prebablement

loup, probatvlement noir- de la Muraille de Criine et de 1la

[

Ce recueil est comme une pause dans le deroulament de la

pensée dizlectique de Roland Gigudre. On ne reut nas en déduire
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des concents précis, A attrituer ou non i sor évolution. On
y retrouve, ici avec 1'image de la Muraille de Chine, son
ocsession des hauts murs et de 1'enfermement dans le monde.
l'ais ces podtmes doivent surtout &tre -étudiés pour ce ou'ils
révélent du plaisir d'écrire, de 1'amour des mots pour eux-
mémes, vour leur assemilage, leur forme, la couleur qu'ils
€évoquent; pour les mots en tart qu'images de 1'imasge et

nouvelles images eux-mémes,

Ce recueil n'est »mas un recueil de désesrcir., 1'irmesre
~8ne de ia i'uraille de Chine est corrigée par les deuy alvic-
les au'on voit sur la nroto., Ia Murallle n'eet plus ce zrand
mur aveusle, irpénétrarle, "le mur de la nuit", car

roug en avons si souvent comme des rats
crignoté les pierres gue notre “ikvre

2 présent v dessine deux ouvertures
1'ure rzur entrer

1'autre pour sortir

et le m:r “ranchi s'évanouit

dans les rideaux du sommeil,(=3)

Cerritre le noir, au deld de l'ovanue et du comract, 11l v a

- R e e

{*3_} Irid., P.5.
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le réve. Mais un réve gul n'ezt rlug présenté comme fuite,
mais plutdt comme une scrte de volupté, comme nouvoir de
transfiguration et possibilité de transmutation du monrde,

comme si la matiére ells-méme de la Muraille pouvait devenir

il

rideau, denec tissu, donc toujours matiére opaque, mais douce
et voluptueuse. L'enjambement entre les deux vers, de

"s'évanouit" i "dans les rideaux" est & ce sujet trés signi-

]

ficatii et montre combien Reoland Gigudr= est capable d
construire un podme comme il constrult un tablezu, en ména-
geant les effeis et lez rposnibilitzss d'intervrétations
multinlas a2t en donnant teuilefeis la zienre, "Et le nmur
franchi s'évanouit” lz2isse toutes portez ouvertes nu réve.
"Dans les rideaux du scmmeil" évogue une imzge plus rrécise,
cerne le sens et le résultzt de cet évznoulssement, Mais 12
nous reste encore un nouvelr créateur, Nous pouvens imaginer
ces rideaux comme nous le voulens, de la coulesur gue nous

les désirons, Ils sont sans doute de toutes les couleurs 2
la fois, comme nos réves, ou les couleurs n'appartiennent

pas A des objets particuliers mais se superposzent zu gré de
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nos désirs, L'homme peut devenir vert et le ciel rouge,.

Le deuxidme podme est justement un de ces réves surréa-
listes, On dirait un tablezu de Magritte; il évoque aussi
certaines des photos érotiques qui sccompagnaient 1'ouvrage

de Paul Eluard: Corps Mémorable, Mais ici, 1'érotleme est

sublimé en images marinec, De trois figures circulaires
dans trois différents carrés, des dessins faits sur le sahle,
de lz blordeur du sable, on arrive 2 sentir la vie de 1=
terre, le corps de cette femme tout de blanchcur:

1a nlage montralt ses seins de sable blane
carnés de rapillons noczurnec(Sh),

Nous pouvons ainci volr comment fencilonne la rripgtion d4'un
univers coloré; ce qui ne veut paec dire gue ncus 2llens en
tirer un processus général. Mais i1 faut cdtudler comment les
images nzissent les unes des autres, comment lcs formes

sortent les unes des autres, anrclées par des associaticns

d'images, et comment par 1% les couleurs apparaissent,

La plage -blanc ou blond doré- montrait ses seins de
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sable blanc; ieci la couleur arvarait pour préciser plage.
"Cernés de papillons nocturnes": Jje pense que si 1l'on pesait
trés abruptement & quelqu'un qui est juste en train de lire

le po2me, la question "de quelle couleur sont les papillons?"
beaucoup de gens diraient noir, influencés par la présence de
"nocturnes". Il est vrai que c'est la premi®re suggestion,
c'est le sens premier donné & 1'image. En fait, fouties les
couleurs sont possibles, Les papillons de nuit ne se cunfon-
dent pas complitement aveec le noir dans leguzl ils évoluent

et nous pouvons leur donnertoutes couleurs désirabtles, Dore
ici, nous avons, tout au meins pour ce gqui est du sens pra-
mier, une inaze blanche suivie d'une Image naire ou d'une
image d'ombre, precessus qul est invereé danc le vers sulvant:
"et la foule avaugle tournzit autour du seleil"(55), eob
aucune couleur n'esi nommée, mais ol manifestement 1a premiare
partie du vers est évocatrice d'ombre, 1'opacité et de masses
denses compactes -"la foule avecugle“- et ol d'elle-méme =lle
devient lumigére en entrant dans un mouvement tournant, autour

d'une masse lumineuse, le soleil,

e

(55) Ixid.
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Et les couleurs continuent 4 naitre, simplemen: par le
son quelquefois, par homonymie, commz le vert daans "mante
religicuse" qui aussi fait appel 3 l'ombre dans ce gue cet
animal a d'inquiétant et de destructeur. Mais la lumire

revient par le sourire de "amante heureusew,

Le mouvement ecirculaire est continuel, & cause des images
auxquelles 1o 7nodme se réfire; et le cercle est maintenant
nomms et qualifié d'aberd de rouge, c2r décrit par "une
sirdne blassde" gui fait apparaltre trois sortoc de cercles
en méme temrs: “Courronnes d'écume” % 1a surface de 1'eau.

"Gouronnes d'épines" son cerps et sorn mouvement dans 1'ezu.

(="

“Couronnes 4'ém=2il1"(56) 1'éclat de ses édcpilles, lumidre daont

o
e

ncus pcuvons donner les couleurs i notrs gré., Et peour finir

une imsge de sang vient s'coposer (2 moins qu'elle ne naisse

d'elle, ou les deux 3 12 fois) aux premiers vers:

les radezux étaient entcurés d'un hale
d'écailles ensanglantdes;(57)

déchirement de la surface de 1'ezu, m2is en méme temps déchi-

rement de la blancheur du sein, souillure de lz plage,.

i — -
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Ce qui est fort intéressant, 3 pronos d= ce groupe des
trois figures circulaires, c'est gque ce2 mén2 gro.ape d'images
est en interaction avec un autrs pe®n2 tout A fait différent
de celui gque nous venons de voir. Roland Gigudre esszaie un
autre moyen, une autre approchns, une autre voie pour apprivoi-

ser l1'image par la parole.

I1 utilise la circularité ces nlandtes e+ rejoint =on
imaginaire habituel par un rassage zystém=tizie de la lumidre
4 1l'ombre. Tout »2rt de la tsrre, deg2r<, v2rdu dans 1'onbre
et qui réagit sur les putres plangtes:

le soleil devient un point nei-
1a lune un anneau(58),

Le rétricissement de la forms comme le changerant de ceoulear
contribue 3 la désintésration d2 l'univasrs., Tout s2 résume

4 une circularité., L'étoile polaire elle-m2me "tournait dans
l'eau comme un oeil", Tout concourt % une épuration, i une
simplification., Les termes épurer'et simplifier sont
d'ailleurs nommés dans le cours du po2me et tout se résout

et se dissout pour en "faire 12 vide", *oute la lumire se
rétrécit 4 ne plus étre qu'ombre., Le vide ou le grand trou
dont nous avons parlé bien souvent, ne sont certainement pas

trds différents,
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Le quatri®me podme est un retour i une autre thématique
de Roland Gizu3re: 1'alternance du rouge et du noir, du sarg
et de l'ombre., Les imzges, des sortes de coupes longitudi-
nales, rendent les

sons déchirants des veines que 1°
comme les cordes d'un violon{:59)

cr vince

mélant le cri, la musigue et le sang dans un méme éclatement

rouge. 3i, comme le diszit un »stile frangals, "dans l'éeclate-
de printemps", cn trouve Ya dauceur

certains, ici, dems ze "grand éclatement rouge, la douccur est:

douceur percee de il
par la2s cris des i

ce qui nous fait rdndtrer d=zns n monde auasi kafkien et dvogue
de fagon efTrayante cetlte atroce machine de torture de lLa

Colonie Penitentiaire,

Le monde est en pleine horreur, =t méme loin de ces
erig, 4 l'autre bout du monde, l'univers est encore en train
de mourir, parce que la transparence de l'eau n'arrive pas 1

subjuguer 1'obscurité:

. 11,

—
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les vagues sur le sable se déplient

et meurent de soif parmi les foncs
couchés sur la zrdve ohscure,(61)

ce qui fait certainement référence A la dernidre image de la
série de quatre proposées pour le podme, ol, en effet, des
traces de vagues avraraissent, essayant de lutter de blancheur

contre l'ombre du reste du rectangle,

La musique du cri ot de la vazue aboutit i ure mort, dans

le ressac de la vague sur la grdve obssurzs, Kais nous ne

n

sommes ras déchivés; on n= ren* pas dire gue 228 podmes zizn

an jusgu'd maintenant la tension déchirante d2 certzins autres

]

%

sonstate faits par Roland Gizudrs auparavant, Nous somrasz
nlus sansibles & 1'évecation d'un univers vhantasmatique, 13u
tableau surréaliste d'un violon & cordes humainez, nous
sommes plus pris rar un certain esthetisme que par une zffec-
tivité douloureuse, Le concept est seaondair: ici. L'image
orime dans sa gratuité qui en fait n'en est pas une, rails est

le reflet de son sens esthétique proford.

e ———

(61) 1Ibid,
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Il y 2 une telle volupté dans 1'écriture de Roland
Giguére ici, que méme les images d'atrocités semblent &tre
écrites tour le plaisir., On se complalt dans un rouge san-
glant ou dans une ombre morbide, Il faut avouer gue Roland
Gigudre joue savamment sur les connotations des mots., On
sait que le mot gréve a une connotation bzaucoup plus poédtique
que plage., Il est souvent allié A des images de soleil, ou
tocut au moins de joie et de bonheur. La grdve c'ect le coté
riant et esinétique de la plage; et évidemment ici cette
alliance "grive obscure" nous trompe. Nous ne savons pas

trés bien oh le podte veut nous emmener,

Les ima2gas sulvantes ressemblent % des sortes de radio-
graphies ou de coupes de muscles, ou bien ce sont des falscezux
lumineux, on ne sait pas tres bien. Roland Gigudre lui-méme
hésite:

Petites flammes torturées
flammes blanches qui n'ont rien i avouer(62),

Je pense que le poéte cherche & traduire le malaise que nous
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ressentons tous % la vue de ces images. Il le fait & travers
la flamme, le rouge du feu et de la torture. La torsion de
1'image est rendue dans le podme par la flamme ou par ure

sorte d'assimilation entre flamqe et torture. Et la fin du
podme nous ramdne 3 1'obscurité "les yeux fermés", & 1'alliance

du rouge et du noir comme symboles maléfiques et de malhzur,

I1 est difficile de trouver un thdme conducteur dans ce
recueil, Il n'y en a pas, nous l'avons dit, puisque irzzes
et podmes sont conditions et conséguences les ung des z.itrezs,
Mais la conséquence un peu génante de c2 procédé est que ce
recueil n'a pas de structure organisée, on pourrzit dirs »nas
"d'épine dorsale™, C'est un recueil de juxtapesitions, dans
lequel il est difficile de voir une évolution ou une conti-
nuité de la recherche de Roland Gigugre, I1 faut regarder et
essayer ae comprendre les images en elles-mémes, ce gui conduit
notre commentaire 3 &tre lui aussi "de Juxtapositicns", car

nous devons considérer chaque vision colorée en elle-méme et

non essayer de 1l'inclure dans une démonstration., Pourtant,
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comme nous allons le voir, apres s'étre cherchée, la pensée
de Roland Gigudre, atteint-elle & une certaine cohérence i

travers un mouvement?

De photos de visions microsgopiques ou de verre pilé,
naissent "les cellules de 1'amour" qui "se multivlient"; les
pétales s'amoncellent sur nos paupidres et les couleurs se font
pius transparentes oﬁ plus accueillantes: le rouse tourus 3
l'acajou. La vision des’'pierres précieuses, mulzicolores bien
sdr, appelle

verre brisé

varre pilé

poli poli et dépoli(53) .
donc encore une fois, 1'opaque du verre dépoli se ~2le % 13
transparence initiale du verre et cette alliance 5= zoursult
dans 1'image du sang qui "tcur A4 tour devient plus clzir ez
plus opaque", cette alternance faisant sans dout: référence 2
1'illusion &'optique que nous avons en ragardant c:ariainss des
images faisant la deuxi®me partie de ce poéme, irrrsssios i'une
constriction, donc d'un resserrement éui provogus une plus grande
opacité, et d'une dilatation qui est un retour % 1z transrarence.
Malgré le sang, ici, aucune couleur d'horreur. slzirlizzzion
de 1'image, multiplication de l'amour, monds de -rolifarziions

multicolores:

o}

7]

les pétales s'amoncellent s:ur nos raupisr
les maing aux fenétres remuent des plerra:

(63) 1bid., p.15.
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précieuses qui tombent dans les filets
d'acajou(6L).

La nature des pierres précieuses est précisée dans le
podme suivant par 1l'apparition du diamant, pierre de la trans-
parence supréme, corollaire de la dureté la plus totale, mais
pas ici. La photo a l'éclat du diamant, mais le bout est
arondi; le diamant est, non plﬁs taillé, mals ccmme poli et
la transparence s'allie au rayonnement de la lumidre:

la dureté du diamant est oublife

les pointes du coeur se sont arrondies

au soleil levant

et le sein garde 1'empreinte des caresses
de 1'amant(65).

On assiste & la naissance du corps humain, du corps de la

femme, par la médiation de la transparence et du ravonnement,.

Dans la deuxitme image, sorte ge petit cube de verre, les
mots sont emtreposés pour &tre brisés pour que tout se résolve
dans la transparence, ce qui permettra de passer 2 1'image
5uiv$nte. qui retourne A la lumidre et au rayonnement par ces

mots qui ne sont que:
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la blessure
le mur
la neige. (68)
La blessure, c'est-i-dire le sang, le rouge, Le mur, c'est-3-

dire le compact, le noir. La neige, c'est-A-dire la mort, le

blanc opaque.

Mais tout finalement raméné au rouge dans ce poéme qui
accomplit le chemin de la blessure & la blessure, et il devient
pour nous évident que sur ces trois images en noir et blanc,
toutes les traces, tous traits, sont traces et traits de sang
se détachant sur un fond blanc ou sombre, trait de feu sur le
silence, sur la blancheur ou sur l'ombre, -La chair sur le
mur, ombre compacte. -Le sang sur la neige blanche. =lout
cela afin de devoiler les cicatrices rﬁugies de la terre et de
nous montrer cette insulte supréme & la pureté:

Les fronts les plus purs avalent les plus
beXles blessures, (69)

Nous l'avons wvu, dans les recueils précedents, les gens les

plus purs sont ceux qui se blessent le plus & ce monde atroce,
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petits coquillages nés pour etre brlses
petites cervelles épouvantées
semblables aux étoiles filantes

&4 l'approche de la Grande Ourse.(66)

Dans cette partie du recueil, les poémes s'emboltent les
uns dans les autres, et, de la lumiére de la constellation,
on passe & six photos'de la lune vue d'un point dans 1l'espace
interplanétaire sans doute puisgu'on la voit ‘au-dessus d'une
étendue sombre qui semble bien étre la terre. Pour Roland
Gigudre, elle est vue "de l'intérieur du chateau". De la

lumidre & l'ombre:

(eo.) de 1la vie & la mort
sans changer de visage(67).

Et revient la vision de la perle, autant sans doute pour sa
rondeur, que pour son éclat et sa blanéheur; sphére parfaite,
plus parfaite sans doute que la lune, mais qui, comme elle,

garde son éclat et sa permanence,
; :

Aprés cette montée de la lumidre et du rayonnemerit, la

retombée sur la blessure était inévitable,
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mais ils se font ce que Roland Gigudre considire comme de
belles blessures, sans dbute nobles ou esthétiquement satis-
faisantes, méme si elles sont douloureuses., A moins que ce
"belles" ne porte témoignage d'un’ certain humour noir, ou ne
soit employé, -c'est la solution la plus probable, ce qui
n'exclue pas les autres, 3 cause de 1l'allitératicn avec "bles-

sures" -pour prolonger le vers et lul donner plus de densité.

La descente continue vers le désespoir et 1l'emprisonnement
avec la vue des barreaux de la

Cellule froide de la solitude gque j'imagine
a4 1l'ombre.(70)

Et-nous avons ici une deuxi®me série de visions chéres &4 Roland
Gigudre; tout ce qui découle du freid, de 1l'ombre et du silence.
Le grand envahissement de l'ombre, certainement encore plus
terrible que le sang, emprisonnement dans la

tris%e.cellule que j'imagine
34 1'ombre(71),

cellule qui se confond avec la cage -

sombre misdre d'un petit
tout petit réve d'oiseau migrateur.(72)

-
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Aprdts cette descente au fond de la prison pleine d'ombre, les
arches nous raménent vers une vie multicolore ol "les arcs-en
ciel descendent sur terre”(73), procédé typique de réveil d'un
mot dont nous n'entendons méme plus le sens et auquel le poéte
redonné ce sens en ajoutant un autre mot ou une fonction qui
s'oppose au sens premier, le prééise ou le ravive, Ici c'est
"descendent sur terre"; l'arcade multicolore est signe d'espoir
puisque signe de la vie multiple et diverse; aussi signal de
la fin de la pluie ou de l'orage, fin de la tristesse et du
désespoir. I1 faut trouver le court chemin de 1'espoir &
tra?ers les couleurs de l'ércade

immobile

patiente

la Grande Arcade nous regarde, (74)
Mais l'univers multicolore est assez rare chez Roland Gigudre,
Il tend plus souvent & é&tre d'une seule couvleur, ou bicolore,
Avec deux cotleurs en opposition. Le rouge est, autant que le
noir, une couleur obsessionnelle, et toutes les images qui

semblent étre des photos représentant des visions au microscope,

nous raménent au sang, au rouge, ici aux globules,
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globules rouges
globules blancs(75)

qui, & fleur de peau, préparent 1'homme au grand combat,
s'accordant aux pulsations du coeur:

le coeur battait...

battait... i

sur le champ de bataille. (76)
Du rouge des globnles on passe au rouge du sang, et tout cela
va se résoudre dans tout le rouge de la bataille, rouge des

blessures qui devient rodge de toute la terre, champ de bataille

totalement sanglant et rouge.

Paralldle & l'envahissement du rouge est le départ de 1la
transparence, le départ de 1l'eau; la terre est comme craguelée,
comme un marais asséché, boueux encore, quand

le fleuve se retira laissant sur la rive
un large miroir froisss(77).

Le départ de la transvparence aquatique est corollaire bien sir
{

de la brisure du miroir, pouvoir de reflet de la transparence:

"sept ans de malheur cridrent les pécheurs"(78), ces fameux

pécheurs que 1'on retrouve ici et gqui, de temps en temps,

(75) 1Ibid.. ».27.

(76) 1Ibvid,

(77) Ivid., p.-29.
(78) 1Ivid. -




132

sauvaient les gens de la noyade, les ramenaient & la surface,
c'est-a-dire & 1l'endroit ol l'eau est signe de transparence,
et les empéchaient de s'enfoncer dans le noir et 1l'obscurité
des profondeurs., Ici, maintenanfﬂque le fleuve se retire, ils
ne peuvent plus rien faire pour empécher qui que ce soit de
s'enliser dans le marécage qul reste:

un visage inconnu

couvert de plumes d'olseaux

% peine un visage

apparut trois fols

glissa vers le bas

et ne reparut plus.(79)
11 faudrait bien siir s'arréter & d'autres symboles dans ce
poéme. comme celui des plumes d‘oiﬁeaux.'ou la symboligue du
nombre troils; mals ce n'est pas notre proros. Ce gul nous
importe est le parallélisme entre la réfraction de 1'ezu, la

brisure du miroir, et le glissement dans 1l'obscur, sans que

celui-ci soit explicitement nomme.

Images fantastiques, mais qui atteignent A4 une surréalité

beaucoup plus déchirante dans le poéme sulvant, ol les couleurs,
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les lumidres, se renvolient des éclats les uns les autres, ol
le poéme va encore plus loin dans la suggestion que 1'image
dont il part, et arrive & la création d'une autre image, d'un
tableau voluptueux et coloré, beaucoup plus en courbes gque
1'image: ‘

1'étang affolé remuait les ldvres

le selszil brisait ses rayons sur

1'herbe dure. (80)
Le vert apparalt ici, ce’qui n'est pas trés fréquent chez
Roland Giguére, comme couleur de 1l'herbe et ici, allié i la
dureté, Le caractére multicolore de ce poeme est moins di-
rectement évident que pour le poéme de l'arc-en-ciel; 11 exis-
te cependant et est fort subtilement ameﬁé; on va de la surface
éclatante de 1'étang & 1'éclat métallique de la lame d'acier;
la lumiére jaune du soleil se brise sur la dureté du vert.
Le monde se prépare a une grande tempéte, & quelgque chose
d'extraordinaire dans des couleurs affolées et tremblantes.
C'est alors que-

le flane du rocher s'ouvrit et livra

passage A trois boas - baobabs qui se

dirigérent tout droit vers la guillotine
haletants au milieu de la route(B81).
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Les ‘boas-baobabs ne sont ici bien sGr que pour leur similarite
phonémique, et c'est surtout 1l'image du boa qui va rester.
Cette longue forme mi-verte, mi-brune et ondulante, qui va se
résoudre en image de sang: :

on retrouva plus tard des centalnes
de disques écarlates(...) (82),

et qui finalement se pétrifie dans un éclat blanc et métallique
avec l'évocation de "la lame d'acier”, d'ailleurs ici utilisée
pour sa forme, si l'on s&it le sens littéral du texte, puisque
Roland Giguére écrit "de l'épaisseur d'une lame d'acier"(c3).
Mais la couleur vient d'elle-méme, rejoignant la surface de
1'étang affolé, refermant ainsi le pééme sur lul-méme dans une

-~

circularité semblable a celle des disques écarlates.

Dans les deux derniers poemes, on revient a un monde vlus
réel, s'enfongant dans 1'ombre, 1'immobilité et la dureté,
sur des images toujours radiographiques, fixées dans une immo-
Bilité inquiétante, images aux contours bien définils, 3ux
lighes précises. Le monde s'enfonce dans la mort et le déses-

poir, d'abord par le frold et 1'assombrissement.

La nuit maintenant est perpétuelle:
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le cadran solaire est entre dans 1l'ombre
et n'en est jamais revenu.(B84)

Rien ne peut plus étre créé et inventé., La vie s'embrume;
tout est sur e mode du sombre et du répétitif: "on brouille
les mémoires”(85). Un pas important est franchi; la pensée
s'embrume, la pensée s'obscurcit-aussi; tout devient nuageux:

nuages

nuages déchirés

nuages, (86)
Si la pensée ne garde pas une certaine marge de liberté, une
certaine possibilité de création, si elle est, elle aussi
enfoncée dans le brumeux, le nuageux et le sombre, si la mémoire
ne peut méme plus se souvenir d'un autre temps, alors le monde
est définitivement mort; alors c'est bien vrai que:

on ne parle plus que de choses connues

on ne sort plus dans la rue

on ne joue plus(87),
Il n'y a plus d'espoir; l'ombre et la mauvaise mémoire vont

. i

triompher; en abandonne tout combat:

on laisse tomber des pierres noires
dans des verres d'eau pure(88),
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Et la dernigre image est la symbolisation de cgtte mort méme;
un gris traversé a intervalles reguliers de traits blancs, eux
aussi réguliers. Au centre, un'léger ovale blanc percé d'une
sorte de tube noir renflé & l'extrémité; "un pistil" comme le
définit trés bien Roland Gigudre, dans un mélange de couleurs
encore inguiétant: .

au centre parfait d'un corps sans arétes

le pistil

arme blanche des jardins menacés, (89)
Noir, sur la photo, vert par 1l'évocation du mot pistil (ou noir,
car les pistils de certaines fleurs sont d'un noir prnfnnd),
cet objet devient arme blanche. Mals une arme qul malheureu-

sement ne sera pas efficace, gul par son combat n'atteindra

jamais & la puissance des armes du recueil Armes Blanches;

d'ailleurs elle ne va méme pas combatire, cette arme, elle
existé. c'est tout; car tout se désagrége; méme 1'amour ne
signifie plus la couleur faste de la victoire. Il s'inscrit
dans un monde ol tout est 1'opposé des conguétes d'Armes

Blanches:
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amour des Jjours sans pain
amour des nuits vaincues/(90)

Et enfin cette phrase terrible qui cldt le poémé et le recueil:
et demaiﬁ prépare aujourd'hui sa propre
; défaite. (91)
Aprés un tel vers, on n'a plus rién 3 dire; on reste accablé
de cette tfistesse et de cette défaite; méme plus une ombre de
ré&olte, Immobilité, Nuit, Mort, sont les conséquences ultimes

.

PR

D

de ce podme et sont les images sur lesquelles se ¢cld%t ¢

recherche, aussi bien sur un rlan grarhique que sur un nlen

N

poétigue,

On voit donc que, paralléiement,% 1'espoir d'Armes Blanches,
Roland Gigu®re a encore des doutes. Ses phantazmes ne scnt
pas dégagés de la peur d'un obscurcissement et d'urne ombre
définive; et son imagination se développant sans contrainte A
partir de certaines visions, libdre ses doutes et ses craintes

{
que la pensée consciente tendait & chasser, dans Armes Blanches

et & remplacer par un espoir d'une victcire de la couleur sur

1'ombre.. .
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Mais comme nous l'avons dit, 1l ne faut pas tenter de

trop déduire de cette expérience des Images Aporivolsees.

Roland Giguére ne cherche pas & démontrer ou & prouver ici,
Bien sir il n'interrompt pas sa recherche, parce gue c'est
impossible, Mais il ne la poursuit pas de fagon systématique.
I1 tente d'allier 1'image & la lettre ou inversement; 11 veut
apprivoiser 1'image par le mot et le mot par 1l'image, se
laisser aller & une écriture d'au dela de la conscience,
réfléchissant 1'image et réfléchie par elle; 1'image ayant
pour principale fonction de réveiller et de canaliser en méme
temps l1l'univers obsessionnel du poéte, evitant l'ecriture au-
tﬂﬁatique ou plutét adaptant l'écriture automatique en lui sug-
gérant une forme et diverses couleurs,

La méme année, 1953, Roland Giguére écrit un autre trés

court recueil, Signaux(92), qui prendra place dans Le Défaut.
i

des Ruines est d'Avoir des Habitants, entre iliror et les

Lettres & 1'Evadé. Cette place n'est certainement pas indif-

ferente. Signaux, c'est le saccage du monde, la devastation,

1'installation de la ruine. On se demande si Roland Giguére

(92) Roland Giguére, Signaux, in Le Défaut des Ruines est
d'Avolir des Habitants, Lontreal, Editions
Erta, 1957, op.43-L47.
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se dégagera un jour de cette vision, de cette question., Malgré

Armes Blanches, il repart a4 la recherche des "anciennes raisons

de vivre"(93). Il repart & la recherche de son enfance. Qui
arrivera un jour & résoudre son enfance? Qui arrivera & ne
plus la mythifier, dans une blancheur sans pareil? "L'enfant
avait la parole facile, la main heureuse",(94) mais 1'homme
plonge la main dans le brasier quctidien, quand
il la retire, il 1lit dans les lignes devenues
rouges. La ligne de vie croise le malheur et
‘continue. (95)
La cendre est encore la, la cendre est encore gagnante contre
le vert des foréts, contre le blanc du pain, contre le jaune
- des auréoles et des paniers d'osier, avec sous elle quand méme

"un feu furieux pour tout raminer",(96) Juste un peu de rouge

comme signe d‘'un combat possible.

A chaque fin de paragraphe, 1l'espoir, lorsqu'il y en a

un, retombe sur l'ombre et le sombre:

L'exil nous guette(...)
Araignée de nuit: ennui. (...)
La racine des mots reste % détruire.(97)

(93) Ivbid., Y 43

(oL) TIbid.

(95) TIbid.

(96) 1Ibid, : _
(97) Ibid., pp. 4l-45,




Echez, Parce que -

au moment oll nous nous tournions vers le calme,
croyant avoir gagné le repos. serein,

la fendtre s'ouvrit sur un paysage eaccageé,

2 tout jamals flétri et qu'il fallait maintenant
payer de notre propre sdve.(98)

On a2 dé j& vu un "paysage dépaysé” dans Armes Blanches.

Hgia le potte, A ce moment 13, ne laissait pas le désespoir
s'installer., I1 maintenait ouvertes toutles les possibilités
de recréation; 11 se bornait i constater que "le paysaze étalt
4 refaire”(99). Male ilei la création reste imzginaire o:
surréelle, Au lieu d'un retour au quotidien comme dans Armes
Blanches, et d'une glorification de .c2lui-ci, on joue & s'en
éloigner, A pénétrer dans un monde ol "reniés par nos badtes
familires nous apprivoisons les monstres.”(1) Le dernier
paragraphe cependant laisse une ouverture dens l'obscurité:

il nous arrive parfois de regarder au dell du

paysage offert et de découvrir ainsi les racines

de 1'obscur.(2)

Découvrir les racines de l'obscur, c'est-3-dire les raisons

du noir; c'est désamorcer la possibilité d'une solution et

(98) Ibid, p.Lb,
59?} A,P., p.111, »
1 S fnaux. Ibjd., p.ub6.



141

d'une sortie. Mais Roland Gigudre ne va pas plus loin dans
ce court recueil, Il s'arréte sur cette possitilité. On
comprend aisément pourquoi ce podme prendra place dans Le

Défaut des Ruines est d'avoir des.Habitants, et entre Miror

et les Lettres 3 1'Evadé, comme symbole du constat d'échec de

Miror et annongant la lucidité des Lettres.

Pourguoi, deux ans aprés avoir écrit Miror et les Letires,

Roland Gigu®re revient-il ieci sur cette dévastation?

Armes Blanches est sans doute un point idéal de =on

ot

oeuvre, plus peut-étre gque l'aboutissement d'uns démarche e

T

-

(-
]

le choix d'une idéologie. Nous ne pouvons pas encore décider
pour l'avenir, mais le retour 1anc}nant et la permanence de
ses couleurs cobsessionnelles, rouge et noir, est bien le
signe qu'il n'a pas sauté lz pas, qu'il n'a pas franchi 1la
ligne d'horizon comme l'étranger qui parlait avee Miror, il
ne s'est pas évadé comme le destinataire des Lettres, deo ce

monde égoliste qui est celul que nous portons en nous-mémes,
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celui de notre noir, de nos peurs et de nos désespoirs, qui

nous coupe des autres,

Roland Giguére, moins que gquiconque, peut renoncer i ce
monde, Parce qu'il y est bien, pérce qu'il y trouve des
images belles dans leur horfeur,'parce qu'il a une complaisance
a ces couleurs qu'il qualifie d'ﬁtroces. nous le verrons plus

tard pour le noir en particulier,

I1 revient A cet univers morbide et dévasté parce qu'il
est une image de lui-méme. Il est pour lui une ro=3ibilité de

s'affirmer dans sa singularité,

Au contraire, le monde multicolore est le monde de tous.
C'est le monde qui n'existe que lﬂfsque chacun a reconnu tous
les autres et a cessé de gaspiller un temps préclieux pour
l'action, a §e contemplér et A révéler les couleurs qu'il
porte en lui-méme, Le monde multicolore est c2lui "deg blés
couleur d'homme"(3); on n'y apprivoise pas les monstres, on
y combat au contralire pour restaurer une fraternité, pour

instituer le rtgne des bétes familidres,
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Pourtant Armes 3lanches ne peut pas &tre un réve. Sans

se renier Roland Gigudtre prend la une autre dimension. Il
cesse d'&tre un enfant et cela ne pourra pas s'effacer, Comme
dit Gilles Marcotte: g

A trente ans, le podte des Armes Rlanches impose un

langage, une imagerie, un rythme, qui sont indiscuta-
blement le visage d'un homme. (&)

I1 sait maintenant que méme si les obsessions, méme si
les jours sombres et les'grandes révoltes rouges ne disparais-
sent pas, elles n'engloutissent pas tout non plus, et que la
vocation supréme de 1'homme est de poursuivre sa route, Jamais
il ne s'arréte., La mort ne vient paé 4 chaque foils gue le cilel
s'assombrit, Elle vient seulement -au bout du chemin- et une
phrase de Signaux refl2te cette prise de conscienéex "Ta 1li-
gne de vie croise le malhsur et continue".(5) On peut donc
dire que danF cette période de la vie de Gigutre, le rouge et
le noir ne disparaissent pas. Ils sont toujours présents,

antinomiques, et la plupart du temps destructeurs.

(4) Gilles Marcotte, ibid., p.303.
(5) Signaux, ibid., p.43.
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Mais le falt nouveau esf une plus grande frequence des
autres couleurs, sous des aspects divers, en particulier du
jaune comme couleur de fécondité et de lumigre, Par 1A, on
assiste & une humanisation de la poésie de Roland Gigugre, Il

comprend que l'horreur n'est pas seule communicative, que la

beauté peut aussi se transmettre et se partager, et peut-étre

mieux car l'horreur est individuelle,

Enfin, il essale non plus seulement de se révéler & nous,
mais de nous révéler & nous-mémes, et de plus, nous sommes
promus au rang de créateurs, ayant & faire personnellement la

liaison entre les composantes des Imgges Apnriveisédes, et

peut-étre méme, & trouver d'autres liaisons,

Malgré le trou nolr de Signaux, cette période de la

création de Roland Gigu®re reste marquée par Armes Blanches,

et par cettei nouvelle forme d'écriture d'Images Avvrivoisdes,

- Mais peut-étre Armes Blanches était-il lui-méme la condi-

tion nécessaire de l'accomplissement d'Images Apprivoisdes?
Quand le monde s'ouvre, gquand on commence le combat, de

nouvelles possibilités créatrices surgissent.



Chapitre Iv

"Lieux Exemplaires", recueil de poémes en prose daté de

1954-55, qui lui aussi prend place dans "Le Défaut des Ruines

est d'Avoir des Habitants" a faitll'objet de nombreuses criti-

ques. Evidemment, la chute est grandé des magnifigues pcémes

d' "Armes Blanches", & cette prose en apparence neutre.

On a reproché & cette poésie des Lieux Exemvlaires de ne
se situer nulle part, ce que Michel Van Schendel, dans son

article "Présence de la.Critique” (1), réfute fermement »nour

montrer combien, au contraire, cette poésie est ancrée dans
la réalité et dans l'actuzlité canadienne; mzis une actualité
et une réalité transposée bien slr, sinen comment rourrait-on

encore parler de poésie?

De plus, pourquoi cette poésie devrait-elle se situer
ailleurs qu'en elle-méme? Ne suffit-il pas qu'elle soit
elle-méme capable de créer son lieu? On peut dire que Lieux

Exemplaires, dont le titre d'ailleurs est fort significatif,

(1) Michel Van Schendel, Poésie et Précision, in Présence de
la critique, Editions HMh, Ottawa
19 ’ p- 195.
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est capable de créer ce lieu de la poésie qui, bien siir, n'est
absolument pas un en-dehors du monde, mais bien au contraire
un moyen d'exploration de ce monde. On passe, dans ce recueil

Lieux Exemplaires de l'errance de;Miror & une recherche explo-

ratrice,

Naturellement nous ne pouvcns pas nier que par rargpert A

Armes Elznches, nous soyons en présence d'une dégradation,

d'une chute, d'un désordre et d'un retour % un monde hostile,

Mais, comme le dit Faul Chamberland dans la Sarre du Jour:

Le détour, la déception, la dérive sont les acecidents
de la route de Gigudre; l'aventure de ses textes,
jusqu'en ses déboires, en reproduit le dessin, lals
c'est encore mal dire: I1 faut parler de pistes,

de traces, d'inserits qui sont le détcur e*t le
dis-cours. Les avatars de la voesie de

Gigugre ne sont rien zutre que péripéties du

sens, (2)

Dans Lisux Exemvplaires, le détour. contrairement & ~ce gu'il

était dans !Miror, ne se nerd ras d=ns 1l'imracce du discours,

Le discours n'est pas affaibli comme darns Miror, mais zu

contraire Bous une aprarente neutralité, 1l ezt triz ~rdéataur,
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En effet, comme le montre fort bien Michel Van Schendel:

Dans Lieux Exemplaires le poéme s'attache & cerner, &
déchiffrer un paysage, mais un paysage & la découverte
de 1l'imaginaire, un paysage dont l'audace crée la
vérité, Ce paysage, le poéme le contrdle minutieuse-
ment, on pourralt dire suivant un graphisme précis et
obaectlf qui s'apparente aux techniques du dessin,

Le potme est ainsi devenu un instrument de précision
qul sert & calculer 1'imaginaire et & en vrojeter les
conséquences morales sur la vie rédelle., A ce résultat
s'attache le deuxi®me effet de la poésie de Roland
Giguédre quant au renouvellement du langage poétique,
Son verbe se paie un trgs grand luxe; celul de créer
un G?J?t nnethue lumineux derridre leguel 1] sz retran-
che. (3

Cette création picturale et sculnturale trés nette devient

facilement remarguable et analysable d2s le premisr nodzs

recueil "L'Echelle Humaine", Les coulesurs et les élémesnts

naturels se lient pour former une gigantesque fleur; le monds

obsessionnel de Roland Gigudre apparait en un éclatemen: de

couleurs:

L'anneau solairs glisse soudain le long de lza ticge

et s'évase aux confins de sa procre trarsparencs,

Une tranche de vie bascule et souldve un nuage-d'Zcre
poussiére. Sur le sable encore humide grouillent
mille actions passées: du noir, du rouze et un jaune

extrémement sale, (&)

T

"Eln

hel Van Schendel, ibid., p.195.

Al ey Po 125.
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Le monde est encore une fois preésent dans sa dualits
déchirante. Dualité appuyée par la présence du blanc gui n'est
pas 1A un élément de solution, mais une imposture: "Le blanc
trompe 1'oeil"(5). Contre le ciel de plomb, contre 1l'air
vicié, un désir de rouge et de cnﬁbats dans les "foréts vierges",

monte "du plus profond des entrailles"(5) de 1'homme,

Par le cri, par le rouge, 1'homm2 émarge. Et l'on voit
ici que méme si Roland Gigudre refait un détour par le doute

et la poussi2re, Armes Blanches a laissé une trace au del? de

laquelle on ne peut revenir. L'homme ne se perd pas, ne
tourne pas en rond avec son combat, Il radevient l2 guerrier,
combattant po.ir la moisson, dans "la guerre” de Picasso. I1
est 1'hcmme porteur de jaune:

la moisson ouvrira 1'oeil du pdre, 1'épi sera

peut-2tre infauchable, 1la pluie seulement

viendra adoucir la hampe ol tout ne sera que

lances dressées vers un ciel implacable.(7)
L'homme est, comme dans Armes Blanches, allié au jaune dz 12

fécondité, Il est volonté de construire un monds nouveau, 11
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est solidité, Sa montée est pénible, mais il ne retombe pas

dans la cendre et le pourrissement, Il laisse son empreinte,.
Ce potme ouvre le recueil, mais il est comme le désir d'une
stabilité et d'une solidité que Roland Gigudre ne peut atteindre.
L'auteur tend sa volonté vers la ;anstruetinn de ce monde
coloré, wvers ce jaune de la fécondité et de la vie rayonnante,
mais il retombe dans son monde obsessionnel, Peut-3tre rar

une sorte d'esthétisme. En effet les images rouges et déchi-
rantes, les images d'horreur ou celles des éléments primordiaux
du monde sont fascinantes et Rolani Gigu®r: 2 une certaine
complaisance & ces couléurs que pourtant il présente comre les
cculeurs du mal. L'acier, le reflet,” 1'éclat m3talliques et
1'étincelant sont les points essentiels de la construction du
deuxi®me podme "Sur notre Ile", Il est cependant étonnant de

voir comment dans lLieux Exemplaires , toutes ces notions,

autrefois beaucoup plus'inquiétantes et troublantes, trouvent
i

un équilibre et une stabilité., Le texte le dit d'ailleurs

treés clairement 1@
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(ees) une petite aigﬁille d'acier, en équilibre sur sa
pointe, rétablit 1'horizon et un premier reflet
appelle déji le calme, (8) .
C'est par 14 que le lecteur peut voir comment se fait 1'évolu-
tion de Roland Gigudre, Elle se fait par la prédominance de
l'emploi d'une couleur, On ne peﬁt pas déterminer chez Roland
Gigudre jusqu'i maintenant tout au moins, des périodes
blanches ou rouges, mais des périodes de violence e%t d'équilibre.

On se souvient de l'affollement du merecure, "le mercure daons

nos veines tordues"(9) dans les Nuits Abat-Jour. Ici le refle:

métallique est celui des écailles de sirdnes:

Les sir3nes émergent venant semer sur la grive le o s
étincelantes édcailles(10);

ou bien 1'éclat est celui d'un “bouclier 3 mille facct<az" 11)
Cet éclat métallique, auparavant symbole de dureté, doté A'un
caractére implacable et écrasant, reut maintenant aidzr 1'homr=,
I1 1'aide ﬁ trouver l'équilibre au centre d'un territle

désordre.

Finalement il est clair que chacun de ces Lieux Txemrlaire=

(&)  Ibid., r.127.
(e) Ivid., p.66,
(10) 1Ibid., p.127.
(11) 1Ibid.




151 -

deit étre pris en lui-méme, car chacun a réellemesnt un carac-
tdre d'exemplarité., A la limite, chacun est une sorte de

parabole ol une recherche lucide fait place & la dispersion

et 4 1'affollement d'autres textes réunis dans Le Défaut des

Ruines est d'avoir des Habitants, comme ceux de Miror par

exemple, Comme le dit Paul Chamberland dans La Barre du Jour:
Exemplaire au sens fort du terme: imaginaire,
certes, mais bien davantage archétypal et
fondateur, Il faut 2 tout prix l'atteindre
‘pour que l'espace méme soit fixé; entre-temns,
1'espace dérive, voué & la "déroute"; "le ray-
sage est & refaire",(12)

Roland Gigudre revient sur chacune de ses obsessions tour
en trouver 1l'équilibre, 1l'espace, le lieu. Aprés la stabili=
sation du métal dans "Sur notre Ile"(13), "la Pyramide Diminue"(14)
est pourrait-on dire, la stabilisation, la cicatrisation de la
blessure, cette blessure méme que Miror voyait béante et
sanglante aui flanc du rocher, La blessure ici se ferme d'elle-

méme "laissant toutefois une cicatrice bien visible comme une

entaille au tronc de 1l'arbre gque l'on veut abattre".(15) Le

- D v P = e AE D - G EE e = e e G Sy S o
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rouge reste, comme signe du ﬁal; ici seulement & 1'état de
trace, Les grands chocs disparalssent. Mais le témolgnage
reste et il n'est peut-éire pas plus faible que la violence;
bien au contraire, on peut le.vnir dans l'un des plus dense
poeme du recueil:s "Une Ligne Accﬁsa"(lé}. La lune éclaire de
sa lueur ﬁlafarde "un monde barbélé“{l?j:
| A lueur de terre, il nous est maintenant
‘donné de contempler nes prozres focsiles,
1'intérieur veineux des labyrinthes hum-ins
en totale transparecnce(18).
Le monde est toujours en combat "malsz szns erevasse"(12),
contrairement au monde cthactique de WMiranr, 3 1= "Trande Tre-
vasse"(20) dans laguelle 1l se langait et gui s= rdvélzit
"pavée de coeurs en 10Ques"{213, dens laguelle i1 foulllait,
"allongeait les bras, palpait tout autour de lui"(22). Ici
nul cnmbat_désordcnné dans une masse rougej c'est au contraire
la cristallisations:
De mbuvement en mouvement, 11 n pste Rlantit
1

i g reste
gu'une veine de marbre froid cristallisant
de derniére.(23)

(16) Ibid., ».135.
(17} Ibid.

(18) Ivid.

(19) Irid.,

(20) M.F., p.27.
(21} Ibid.

(22) Ibid.,, p.28,
(23) A F., p.1354
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Le témoignage est peut-étre encore plus fort, s'il subsiste,
i calme et froid; et, dans sa persigtance, il aczuse: "3ur
le ruban de nuit, une ligne saigne."(24) Cette trace de sang
est moins spectaculaire que les grands ébats de Niror, mais

elle n'est certes pas moins efficace.

On assiste, dans ces Lieux Exemplaires, & une “"dédranza-
tisation" de 1l'univers obsessionnel de Roland Gizudre., Les
mémes covleurs, en général, sont présentes. Une cculeur

cependant, ou plutdt une matidre disparait presgue totalement

la boue, matidre a la couleur indéfinie, wecouvrant tout ==
dissimulant le monde véritable, Dans le nodme "Fur Inzervalle":
La mémoire revient: nagudre il fallait des mois -our

enterrer un masque de malheur, aujourd'rul, le visage
montre Zdes racines »rcpres, toute idée de 2oue dliervarius,!

25)

-

Pour les autres couleurs, une épithéte, ou l2 forme méme d2 la

phrase vient leur retirer leur pcuvoir de choc, cemme dars

cette expression "simples callloux noirz de la vie courante“.ilj}

C'est peut-&tre en partie 2 czuse de ce procédé utilisé




dans ce recueil gu'ont été faites les accusations de neutralitsé
2 propos de 1'écriture de Roland Giguére, La récherche d'un
équilibre est en effet une des caractéristigues essentielles

de ce recueil, nous venons de le ?Dir, at d'autres exemples
vont nous permettre d'appuyer cette démonstration. [Nails, gqui
peut prétendre qu'équilibre et neutralité s'dquivalent?®

Roland Giguére nous demznde surtcut ici d'@tre_dps leateyrs
plus forts et plus imaginatifs, _Sﬂn texte ne verd =mzs de za

chainemen® 42 vislonna

T

force; i1 la contiant. I1 commue le 2
en pouveolr de suggestion, A nous d'étre lectaurs zarcibnlarc a7

attentifs, La cendre qui envahissalt fout ex* —cviooro -rdo
sente, mais elle n'a plus scn ponvelr conguirant o= divas-ateur.
Ce sont ici les wvolecans gui sont "réduits ? cendre", TLe rouge
tombe lui-méme dans 1e.gris. §'il ¥ 2 une faiblesce dans ce
recusil, bien plutdét que la neutralité, c'e=at une ecpdce
d'abandon., Il ne faut pas aller jusqu': dire récignztior, maic

tout se fait d'une facon assourdie, amortie, feutrd; mémea 1=
¥

révolte, bien qu'elle soit toujours rouge et rrée % l'exrlcsicn:
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"Le volcan se retourne dans sa lave et patiente,"(26)

Les éléments ne se heurtent plus, mais se mélent les uns
aux autres: 1'eau et le sang, 1l'ombre et le blanc silence.
On le voit dans le trés beau podme "Jour Clair“ 1
Les rivages ensanglantés .glissent 2 la mer et
le sable & nouveau prend forme de chiteau., Le
silence noie 1l'ombre de nos travaux, Derridre
soi, des milliers de batons rompus sur des routes
hostiles.(27)

Le caractiras feutré de 1'écriture de Roland Gigudre dans

Lieux Exemplaires est tris net ici avec des mots comme "ensan-

glanté", assourdi par trois voyelles nasales, et, ici, suivi

de "glissent" dont la forme méme ezt l'onomatopée du glissement.

Le combat du jour et de la ﬁuit, de la lumidre et de
1'ombre, et aussi des téndbres et du sang se perpétue dans un
combat esthétique., Le heurt fait place & 1'accouplsment; on
voudrait placer & c6té de ces pobmes d'immenses tableaux ol,
dans "Solitude Troude":

Au petit jour, A la grande nuit, encore une plage
de téndbres ol abordent quelques feux sauvages(...) (28)
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L

Le rouge méme, parvient 4 s'allier 4 la transparence, ou
méme 4 la produire quand, dans "Habitude de l'essentiel":
Tout s'illumine & partir du noyau central du foyer
ol rage le désir de consumer (...)
des ailes de verre prennent naissance au point
ultime de 1'étre réalisarit dé ji une trajectoire hors
planéte. (29)
Le bleu dans ce recueil est aussi présent, comme fond sur
lequel une recherche se déploie. Il est "la vitre bleue"(30)

du sismographe sur laquelle:

apparaissent (...) des couronnes de specires magnétiques,
signes avant-coureurs d'éruptions.(31)

11 est présent aussi bien sdir A travers l'eau et la mer., Il
est enfin la couleur de "1'éphémére éther”(32) de “la voie
ouverte”(33), éther ol retournent les réves. [oujours dans
"La Voie Ouverte": "Un ciel dirigé vers le bleu double déja
le regard“(}ﬂ}. Le bleu est ici couleur d'espoir, couleur

qui annonce l'arrivée, la conguéte de la transparence: "voici

l'orbite translucide”(35).

Mais, comme nous l'avons vu, il n'y a pas dans ce recueil

—— e —

(29) 1bid., p.134,
(30) Ibid., p.135.
(31) Ibid.

(32) Ibid., p.137.
(33) 1Ipid.. '
(34) Ibid, .
(35) Ibid.
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de démarche démonstrative., Chaque lieu esf recherche d'un
archétype, et porte en lui-méme et pour lui-méme sa propre
démonétration. A ce titre, "Faux Horizons"(36) est 1l'un des
textes les plus intéressants du recueil., Il porte en lui tou-
te la démarche de la cendre a la élarté, de Miror aux "Yeux du

Pain"(37) d'Armes Blanches. Touﬁes les couleurs sont mélées.

Ce poéme est comme un gigantesque kaléidoscope (le mot est
d'ailleurs prononcé dans 1le poéme). Le premier paragraphe
porte eh lui la lutte du gris et du rouge: "La cendre ravage
le souvenir du feu dans la poitrine."(38) Mais le gris, c'est-
3-dire la cendre, se voit attribuer le verbe qul d'ordinaire é-

choit au feu: "ravage".

Et, pour la premiére fois dans 1l'oeuvre de Roland Giguére,
apparalt dans ce poéme la couleur mauve, a laquelle il faut
avouer, il est difficile de donner ici un sens précis, Der-

{

riére ces mystérieux "draps mauves", et, retenus a eux,

les mots de repére agonisent sans avoir pu donner
signe de vie. (39)
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[}
Le mauve devient ici la couleur envahissante qui pose son om-
bre sur le monde et le fait sombrer, voilant le rivage marin
lui-méme:

Devant ce naufrage, 1'lle est absente, la cdte désolée,
le phare aveugle, (40) ‘

Pourtant 1'eau -le bleu et la transparence bien slr- lutte
"la téte haute au-dessus du cérnage"(ul) et,

-pendant que nous irons délacer nos champs, 1'eau
glauque emportera les merveilles du kaléidoscope.(42)

L'eau est & la fois salvatrice et dévastatrice, comme une sorte
de déluge nettoyant la boue terrestre:
Mais plutdt 1'océan que‘la mare ignoble qul s'attache
4 nos pas, plutdt la lave que cestte boue ridicule
dans laguelle il nous faut chercher nos propres traces.(43)
Et tout & coup, aprés le déluge vient une fécondité sou-

daine, éclatement du jaune de 1'épi de blé et:

la terre se renverse, un coup de soleil et c'est le
rouge qul monte au visage comme une pieuvre.(44)

Le jaune, chez Roland Giguére, il est de plus en plus aisé de
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le constater, est une couleuf assez rare, mals des plus impor-
tante. Le bonheur et la chaleur (soleil) passent presque toujours
par le jaune. Le jaune se perpétue iéi jusque dans l'oriflamme
(or-flamme) et il ouvre le paysage, pour.ainsi dire: "Alors,
peut-étre, une vue claire..{"(bj): Mais ce lieu de l'espoir,

ce lieu du'jaune, ce lieu ou tOufes les couleurs aident & la
création d'un‘monde nouveau, ou une vue claire sera possible,

ce lieu mystérieux est encore dans 1l'ombre, encore rejeté par

deld la réalité, dans les "Faux Horizbns"(bé).

Et le lieu sur lequel se cldt le recueil est moins

ré jouissant, moins rassurant; ce lieu essaic de mettre au jour
les "Causes de 1'Exil"(47). On pasée de 1'éclatement, de la
montée du jaune et du rouge, & la rétraction:

la mer se retira avec ses espadons et quand l'ombre

du condor vint envelopper les débris, on ne crut plus

possible un retour de maréde salutaire, (48)
Le.dernier mémbre de phraée en pvarticulier est important. On
désespére du retour de l'eau; le sang est répandu sur la plage.
C'eét 4 nouveau une sorte de déluge, méis_il rn'y aura pas de

suite optimisfe. L'étincelant éclair de la foudre

(45) 1Ibid.
(46) 1Ibid.
(#7) 1Ivid., p.138.
(48) 1Ibid,
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découpa dans le ciel les cOtes étincelantes d'un conti-
nent nouveau vers lequel nous devions partir aprés
nous étre démunis de tout souvenir.(h9§ ,

Cependant, 11 n'y .a pas ici de désespoir total:

Un seul miroir allait nous suivre qui réfléchirait le
sens augural de nos plus bobscures paroles, (50)

Mais un seul miroir, c'est la possibilité de multiples images,
de multiples couleurs, c'est la possibilité d'une renaissance

et d'une recréation,

.

On comprend aisément que nombre de critiques ait été
dérouté par ce recueil qui apparemment ne va nulle part et
. 8 A » . .
renonce a ces extremes de violence dans lesquels nous aimions

nous perdre, 11 faut, pour pénétrer la puissance de Lieux

Exemplaires, voir au deld du détachement, au deld de cette
pureté neutre qui enveloppe tout, et qui tend 2 nous faire
imaginer un gris terne prenant le pas sur toutes les couleurs

de ce recuei}.

Pas de couleurs prédominantes dans cet ouvrage. Pas de

combats 2 mort. Pas de violence effrénée, Chague "lieu"
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utilise les couleurs dont il a besoin, et de la fagon la plus
efficace pour 1l'exemple qu'il veut donner, Cette exemplarité,
cette volonté presque éducative de Roland Gigudre peut nous
étonner. Il nous avait en effet habitués a4 des débordements

passionnels 3 travers lesquels nous devions nous-mémes trouver

le chemin de sa vérité, de sa progression.

Et précisément, il choisit de réunir sous le méme titre,

Ie Défaut des Ruines est d'Avoir des Habitente, des oeuvres

qui, comme Miror, sont le paroxysme de ces débordements, et

Lieux Exemtlzires ol la stabilisation est elle-méme portée &

san point culminant. Mais dans Mlzgg} la. faiblesse du texte
n'était-elle pas la condamnation intrins&que de ce qu'il
véhiculait; et ieci, la force de suggestion, l'effaéement du
texte derriére cet “"objet poétique lumineux qu'il crée", comme
1'écrit Michel Van Schendel(51), l'inertie méme du texte parfois,
ne sont-ils %as une preuve de sa solidité, de sa résistance &

1l'explication? On ne cerne pas Lieux Exemplaires en quelques

minutes comme on peut le faire pour Miror. La densité de ce
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texte prouve que son inertie n'est pas neutralité, mais que
Roland Gigutre passe de la plainte et du désespoir personnel

et individuel, &% la recherche d'une voie commune 3% tous,

C'est d'ailleurs ce projet au'il continue, la méme année
1955, dans Grimoire qui toujourg prend place dans Le Défaut

des Ruines est d'Avoir des Habitants., L'exemplarité de

Grimoire(52) ne passe pas par différents lieux, comme dans

le recueil gque nous venons de voir, mals se présente sous forme

de conseil et de maxime, comme par exemple celle-cl qui est

la premidre:
Pour une annrée fertile: +travailler sous le solzil, en
forét vierge, et oublier 1A ses travaux durant plusieurs
saisons, (53)

Nous avons 1A l'alliance, encore uns fois du jaune (fertile,

soleil) et du vert sombre de la forét vierge.

Les copleurs ohsessionnelles de Roland Gigudre ne sont
pas ici 1'élément central de la recherche, mals elles sont

bien slr présentes,

-y

n Lo Défaut das Ruines epst d'Avoir des Habi-
tants, Montréal, Fditions Erta, 1967,

pp. 71-75.

(52) Grimoire,

(53) Ibid., p.71.
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Le noir d'abord, plus important ici que dans Lieux

Exemplaires. Noir profond de l'encre et des grillons que

le miroir ne peut pas réfléchir dans leur différence et que
l'on utilise "pour avolir une 1ldée’du silence":

Pour avoir une idée du silence: remplir d'encre noire
un aquarium, y mettre deux ou trois grillons et placer
1'aquarium devant un miroir. Dites-vous bien gqu'on
cherche & atteindre le fond de la nuit. (54)
Dé j& on voit en germe ce que sera l'attitude de Roland Gigud-
re a4 1'égard du noir dans des recueils postérieurs, On voit

tout le chemin dé ja parcouru de 1'ennemi au complice, de la

nuit maléfique qui enserrait 1'homme dans Faire Naitre, 4 la

nuit qu'il conseille de chercher & atteindre: la nuit qui
va nous alder A guérir d'un mal qui semble irrémédiable et

incurable: la vie.

Le noir est encore présent, en_arriére texte, au deuxieé-

me degré, dans ce conseil:
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Pou? voyagert s'aveugler pour ne pas voir les bornes
et eviter les sentiers battus ol moisit la bonne
volonté,(55)
Le voyage dans le noir est peut-&tre le seul qul se trouve au
dell des bornes, le seul & &tre celuil de 1l'imagination et de

la création absolue.,

Le rouge n'est pas présent de fagon noninale, mais la

coﬁleur-est suggérée'dans plusieurs maximes:

Pour inonder la solitude: aborder la premiéfe ile

en vue, chercher les causes du naufrage et revelller

les volcans s'il s'en trouve,(%€)
C'est bien d'ailleurs ce que Roland Giguere 3 fait: réveiller
les volcans, provoaguer 1l'éruption pour essaver de ‘aire retrou-
ver & chacun le chemin de la relation avec les autres., De
méme, "pour aller au bois: laisser le feu couver Je chéne” (37)
affirme 1'utilisation du rouge comme couleur de combtat. Mais
pas ici cdﬁleur de douleur. Il est d'ailleurs normal que
toutes les couleurs soient utilisées ici dans leurs sens DO=

sitif, puisqu'il s'agit de donner des conseils, d'aider le

lecteur & trouver le meilleur chemin de sa vie.

(55) Ibid., p.74.
(56) Ipid., p.71.
(57) 1Ibid.
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Enfin, le jaune et la lumidre sont présents dans ce re-
cueil. Nous l'avons vu avec la_premiére maxime; et aussi
nous le rencontrons dans celle-ci:

pour passer sa fidvre: apprivoiser une nuée de

griffons; une fois apprivgQisés les nourrir de

quelques soleils, (58)
Je pense que ce proverbe veﬁt nous dire d'apprivoiser les
monstres qui sont en nous, puis de leur donner la lumiére
clest-li-dire de les faire parvenir.é la conscience et ainsi
de commencer une nouvelle vie, passant du monstrueux a 1'hu-
main; cette pensée est d'ailleurs corroborée et appuyée par
la maxime suilvante qui, bien que ne contenant pas de couleur
explicite est une des plus intéressantes du recueil:

Pour comprendre une volte-face: savoir que tous les

chemins ménent & 1'homme, la direction opposée 3

celle proposée étant généralement la meilleure.(59)

Ici le passage par Armes Blanches et la prédominance de

1'humain est, on ne peut plus claire.

Le blanc, quant 4 lui, n'est présent, et encore au deuxieé-
me degré, que dans une maxime: "Pour s'endormir: chanter

la laine des moutons." (60) La blancheur n'a pas icil
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de point actif; elle n'est que le départ du sommeil ou du réve.

Roland Gigugre poursuit dans ce recueil son projet péda-
gogique, pourrait-on dire, Mais Grimoire n'a pas la densite

des Lieux Exemplaires., C'est une-.succession de formule réus-

sies et intéressantes, mais dont, 1'intérdt est plus intellec-
tuel que réellement erthue et esthétique., C'est du reste ce

qu'éerit Gilles Marcotte dans Une Littérature gui se fait, en-

glotant toutefols un veu vite tous les textes du D27aut deg

Ruines est d'Avoir des Habitants dans cette formuled

J'hégite A écrire: pobmes, dit-il, car lecs
ce livre accusent un détachement, une distans
rapport 4 1l'engagement poétigque, Le Defaut d
Ruines..., accompagne 1'ceuvre de Holand le.5
de 1950 & 19564, comme une sorte de com:untalre,
4 mi-chemin de 1'emportement poétigue et de
1'€élucidation critigue. Toutes les imaczes
fondamentaleq de l'oeuvre y sont présentes, nais
insérées dans le mouvement d'une med‘taglﬂﬂ qui
s'offre les loisirs, les détours de 1'examen de
conscience., (61)

i

Les couleurs ne sont pas par elles-mémes créatrices d'un

mnnde. elles sont plutdt illustration. Elles sont au service

(61) Gilles Marcotte, ibid., p.730L,
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d'une pensée préétablie. Dans Grimoire, la pensée prend la
place de l'image au lieu de sortir d'elle., Roland Giguére est

ici plus philosophe que peintre et podte. Dans Le Défaut des

Ruines, il a d'ailleurs placé Grimoire entre Les Lettres i

1'évadé et Lieux Exemvlaires, bien que Lieux Exemplaires soit
de 1954-1955 et Grimoire dé 1955. I1 préf2re en effet que le
lecteur aille de 1'intellectuel au pictural et & 1'esthétique,
plutét.que faire le chemin en sené inverse, C'est bien dans
la logique de son évolution d'aller de 1'abstrait au ccncret,
de la maxime & son lieu et & son espace, Il ne faut pas
s'arréter A des problémeé de dates et voir 14 une régression.
I1 n'y a pas chez un artiste d'évolution chronologique et
peut-étre pas d'évolution & prdprement_parler; seulement dif-
férents moments de recherche, différents essais de réponses 2

toutes les questions que la vie nous pose.

‘ .
En Pays Perdu, toujours inclus.dans Le d4faut des ruines...

justement, est, en 1956, par deld tous les recueils que nous

venons de voir, comme une réponse A Yeux Fixes et 2 Midi Perdu;
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une réponse réflexive, Il faut & oe'propos partir de ce que

Gilles Marcotte écrit, comparant un paragraphe de En Pays Perdu

4 quelques vers de Yeux Fixes:

"A l'ouverture des rideaux, seul témoin, regarder
froidement le spectacle d'un passé incendié n'appelle
pas nécessairement la métamorphose en statue de sel.
Ce qui est devant, qui vient, ou ce que j'imagine étre
devant a toujours eu sur moi la plus forte attraction..."
Et dans les Yeux Fixes: " je suls debout

accoudé A la derniére barriére de 1'étre

1'oell rivé aux petites explosions

qul secouent les galeries
.. Je me souviens ‘avoir déposé des mines un peu partout,.."
La situation décrite dans 1'un et l'autre texte est
bien la méme, La différence est celle de la méditation
par rapport & l'action. Mais encore ne faut-il pas
forcer la distinction, car jamais Roland Giguére n'échap-
pe totalement & ce qui le fait po2te, & cette constella-
tion d'images qui se retrouve de livre en livre,
subtilement altérée par le besoin de dire et les exigences
d'une plus grande maturité.(62)

Mais En Pays Perdu consacre tout le chemin de la perte des

origines que nous avions vue avec Midi Perdu, & la réintégra-

tion de ces prigines, résolution de la contradiction Midi-Minuit,
diurne-nocturne, cela bien sdr aprés avoir fait lui-méme un

long détour, aprés-des escalades, des plongées, des réves.



169

Si le monde coloré d'En Pays Perdu est plus différencié,

moins cohérant et moins obsessionnel que celui-de Midi Perdu

ou d'Yeux Fixes, tout au moins dans le début de ce podme, c'est

certainement parce que le pﬂEte Se pose icl plus comme specta-
teur que comme acteur et qu'il est capable de créer un monde
qui lui soit plus extérieur, ou; rour étre plus précis, c'est
qu'il veut entrer dans ce monde par 1l'extérieur au lieu de
tourner en rond & 1'intérieur de lui-mZme sans pouvoir trouver
une direction, Ici, il accepte lucidement de s'égarer, d'hé-
siter entre le blanc ej: le noir, l'ombre et la lumi2re pour
ensuite essayer de les lier 1l'un 3 1"au‘i:re, de réscudre leurs

contradictions.,

Le texte est trois fois partagé par une queétion. La
premidre fois: "Ol ai-je appris & m'égarer ainsi?"(63). Les
deux autres fois: "Oh étais-je? O suis-je?".(6L) l=zis ces

i

guestions n'ont pas le caractdre lancinant de la répétition

du "Il était midi"(65) dans WMidi Perdu, et ne portent pas an

elles de notions de couleurs susceptibles de nous donner des

-




170

indications sur la résolution de la dualité premidre -noir-
blanc- car bien sir ici aussi cette dualité existe, posée dis

le premier paragraphe.

En effet, dans ce paragraphé "passé incendié"(66), noir
résidu du feu..s'oppose 2 "statue de sel"(67), bloe de blan-
cheur, Et dans une des nhrases éuivantes, Roland Gigudre est
encore plus explicite:

Les zones d'ombres se succédent, percdes i intervalles
de pics neigeux(...) (63),

Cependant, le titre le dit de lui-méme, ce ro2me est beaucoun
plus important nar sa création spatiale gue par ses créations
colorées quil ne sont faltes que par toucnes et qu'il est dif-

ficile d'organiser et de classifier.

Les couleurs heursuses de Roland Zigudre, comme le jaune

et le bleu, ne sont 1% gu'au titre du réve et de la tromperie,
i

"fu sortir du-réve d'ether” on n'a pas avance, on se retrouve
tout nu dans un lieu ol il faut encore combattre, faire son .

feu, et ol la transparasnce reste & apprivoiser. D'ailleurs,

"Tout est & aporiveiser: 1'air et le vent,
la parcle et le chant qul écumz sur des
18vres lourdes de czivre,"(£9)

(66) 1Ibid,, p. 1L73,

(67) 1Ibid. .

(68) 1Ibid, , -
(69) Ibid. ¢
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Nous pouvons ainsi faire la différence entre la transparence
aérienne et celle da la glace, lourdeur qui nous laisse fixés
3 la terre, ou nous y fixe encore plus, Il faut aussi tenter
de créer du vert, de faire monter une forét dans ce pays

nouveau, mais il faudra semer des esnaces clairs, des clairidres,

pour que vive cette forst nouvelle car déji la
flétrissure germe dans la racine.(70)

Dé j& la boue est présente, déji 1'idée nauséabonde apparait.

Qﬁant au jaune, il n'est que celul d'une fleur, probable-
ment le tournesol, qu'un matin, le podte a prise pour le soleil,
Et.ici. tout & fait excepfionne]1ément le jaune est maléfique;
plus exactement, il semble maléfique car les pétales de la

fleur n'étaient en fait que cendre et "plus le jardin s'élar-
gissait plus le sang couvlait"(71). Ces pétales étaient done
porteurs de blessures, Pourtant le jaune reste un principe
créateur potr Roland Gigudre, malgré cette tromperie fonda-
mentale ici car il ajoute:

mais tout me porte & croire que la vue claire vient

de 14, comme d'un chiteau en ruines s'échappe une
volée de colombes, (72)

j= ¥

(70) i
(71) 1Ibid,
(72) Ibid., p.1lb4,

-
o
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retombant, var cette trés belle expression, sur la dualité

du sombre et du blanc,

"L'obscur est toujours le lieu de 1'homme. Mais par 1'éclair,
par la foudre, par ce déchirement lumineux, il se met vraiment

3 vivre,

L'étincelle lumineuse découvre la figure humaine dans toute
sa nudité et toute sa beauté: }
"sans cicatrice, sans blessure, une figure préte 3

subir l'assaut du temps; muette mals terriblement
signifiante, les yeux plongés dans 1'inévitable".(73)

La lumidre salvatrice est ici & distinguer du blanc, pra-
<

tiquement assimilée & la nuit & travers "1'Age polaire":

Précédant 1'4dge polaire, l'aurors boréale nimbe
1'acte d'amour, dernier hzalo. (74)

Mouvement circulaire qui s'inscrit dans tout le voéme méme,
et c'est par ce mouvement que Roland Gigudre arrivera & ré-

soudre la distance des deux inconciliables -midi-minuit.

Le but de la recherche, i souvent suggérée et dans sa
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transparence, est icl nommée, affirmée:

Quelgues-uns, pénétrés du sens du courant, remontent
N .
a4 la source de la transparence, (75)

Mais le combat est rouge, sanglant; le chacal, le rapace,
appellent par leurs noms mémes etcpar le genre d'animal qu'lils
sont, le sang, la mort. Roland Giguére nous fait refaire en un
paragraphe tous les Qétours de cés personnages fainles, ceux
qui nous faisaient désespérer. "L'équilibre apparait-il en-

fin"(76) qui peut faire allusion & la stabilisation des couleurs

dans Les Lieux Exemplaires, n'est méme pas une certitude, On

se berce d'une illusion de profondeur et de nuit:

On croit étre sauvé & 1'instant fatal par unse

illusoire lame de fond, comme si l2 bourreau allait

échanger le cou coupé par la main tendue...(77)
Pourtant, comme toujours 1l doit bien y avolr un moven de sor-
tir de 1l'obscur et du sanglant:

Et la transfiguration, me direz-vous? C'est maintenant

qu'il faut modeler le visage que l'on aura, donner

aux traits la courbe de 1l'astre espéré, (78)

On revient ainsi &4 1'une des préoccupations les plus importantes

de Roland Giguére: 1le probléme de la métamorphose. fiiais cettle

!
o
-'_J-
(o8
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L]
fois, & la différence de ce qu'il en était dans les Lettres 2
1'Evadé, on voit un chemin possible pour cette métamorphose,

Dans les Lettres 2 1'Evadé, en effet, Roland Gigulre, posait

simplement une question:
}
Hier encore un homme a été arrcété(...)
on L'a reconnu, on-1'a accosté lui demandant pourguoi
il sorta.t de son cucon'et ou 11 allait, comme ¢a,
sans s'étre auparavant métamorphosé.(79)

tci, dans En pays Perdu, nous savons que cette métamorphose

dépend de nous, qu'll nous taudra nous-mémes en assurer la
création, et que cette création ne pcut pas éire dirféree:

C'est maintenant qu'il faut modeler le visage gue Ll'on
aura, donner aux traits la courpe ae L'astre espere.(ou)

Cette création se fera dans le chemin déj i indiqué depuis le
début, par la circularité lumineuse, par la eréation d'un astre

comme nous allons le voir avec plus de précision.

Pour cela, il faudra franchir 1l'épreuve, faire une sorte
de traversée du désert, dans laquelle on ne sait pas si 1'hos-
tile est 1'obscur ou le lumineux, supréme. C'est le désert de

*1'atroce été", le désert du décentrement ol trop de lumidre

—— T — -
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confine & l'obscurité, ol les formes.disparaissent, ol le monde
est nié, C'est le lieu ol 1l'on risque de moﬁrir, ol 1'on ris-
que pour toujours de tomber dans une obscurité irrémédiable. A
ce moment-la, "Un seul fil retient le paria & 1l'oasist 1le
filet d'eau de vie."(81) le_filet.de transparence, espece de
fil d'Ariane qui va conduire l'Homme vers la nouvelle vie, &
travers le désert. 11 faut pour cela se perdre dans un nou-
veau cercle, cercle coloré cette fols, le coeur de la ville ol
les deméures "avaient l'air de puits coiffés de chapeaux de
brigues rouges".(82) Pour la premiere fois dans 1'oeuvre de
Roland Gigudre, le rouge est une couleur neutre, une couleur
descriptive et sans véritable enracinement fantasmatique et
psychologique, ou tout au moins; cette signification qul cer-
tainement existe est au deuxitme degré, alors qu'en général
elle éclatait dans son évidence.

{ . .
Au triangle de chapeau rouge des brigues, répond,gguili-

brant parfaitement la composition, "le disque de ciel de deux
pieds de diametre" (83), disque tleu var rapport au triangle
rouge. La gébmétrisation de la poésie de Roland Gigubre s'ac-

centue quand il n'appuie pas sa composition par des images ou
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des tableaux., Le podme est ici en méme temps la lettre et
1'image. Le toit rouge de la hutte est le seul triangle,
inscrit dans une suite de cercles, Cercle bleu du ciel, cercle
blanc de la pierre d' "un étroit,remblai (qui) longeait le mur
a4 partir de la porte, permettant de faire le tour de la hutte
en s'aggripant aux lézardes."(84) A 1'intérieur, le silence,
1'obscur, mais une obscurité sur laquelle plane 1l'éventualité
1 p

d'un événement; toutes avparitions, toutes créations sont
possibles et 1l'auteur les accepte d'avance; il est fort expli-
cite & ce sujetrt

... j'acceptal d'avance les apraritions rossibles

pouvant surgir comme un gant de plomb qul se

pose sur l'épaule guand l'on se croit seul

dans 1l'obscurité des catacombes, (85)
Cette hutte, c'est le lieu exemplaire, "obscur et muet" dans
lequel nous pouvons étre livrés au "silence favorable % toute
présence"(86). Alors, 1l va falloir passer par le chemin de

{

toutes les monstrueuses métamorphoses:

Entrainé par la force centrifuge du ramous, j'entre

dans le noyau de nuit oli se meut une faune mons-
trueuse(87).
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La couleur rose réapparalt sous la forme d'une "rose carnivore",
monstre dévorant qui cherche & nous éliminer, é.nﬂus faire
rejoindre la cendre et la poussiere., 11 faut &tre prudent; le
noir guette de partout: ,

D'un lieu proche sans doute, un sorcler noir me
guide et m'exorcise. (88)

I1 faut rester dans 1'humain, cet humain que Roland Giguere a
définitivement atteint par Armes Blanches, méme s'il est en-
core prisonnier du deétour et du doute. A moins que justement
le propre de cet humain ne solt de passer par le deétour et le
doute. "Le fil conducteur"(89) existe, bien qus "noue de
glaives rouges"(90), bien gue porteur de combat, de sang et

de victimes et on peut entrevoir "la possibilité de réincarna-
tion sous forme plus heureuse: nuage ou flamme, & hauteur
d'homme toujours”, (91) et le pogte conclut: “et j'avance”,.
C'est le but principal: continuer, -avancer, durer, se chercher
a travers ]ernﬂif et le rouge, mais se chercher comme un homme.
Roland Giguere veut nous prévenir contre la tentation d'un

Ed i - ] ) " = ¥ - - -
reve d'ascension infinie, d'un reve prométhéen prooprement

(88) Ibid.
(89) Ibid.
(90) Ibid.
(91) Ibid.
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surhumain et par lé-inhumaiﬂ:
Qul piétinera le disque de ciel de deux pieds de
diamétre, seul vestige du large, sera avalé par
le cratére et restitué &4 la lave (92)
qui montera trop haut vers lé bleu ou ie transparent retournera
au rouge et 4 la cendre par la cénsomption. I1 faut sortir
de notre.condition d'étres déchﬁs paf notre volonté propre:
"La lévitation': L3 1évitation!" (92), c'est le cri dernier de ce
paragraphe, au moment ohrenfin la lumiére offre une nouvelle
création:
Mais voild que de la paroi suintent des perles carminées

qui forment sur le sol la configuration d'une
étoile arrachée & sa trajectoire., (93)

Comme le dit Paul Chamberland dans La Barre du Jour:

C'est 1'ultime et décisif renversement. L'étoile:
circulaire, lumineuse, rayonnante (expansive)

et métonymie par excellence du "monde superieur".
Elle-méme centrale et centrante de s'étre tout
d*abord "arrachée & sa trajectoire". '"Courbe de
l'astre espéré, "courbe du repos", dans le

sillage de laquelle le "vol plané" est enfin possi-
ble et s'accomplit sous sa forme la plus heureuse:
la 1lévitation., (94) - ‘

L'étoile est descenduesur-terre., DMaintenant 1'homme va
affronter la réalité:
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Plus personne maintenant ne veut ramper dans les

profondeurs de la mine de réves et, de nouveau,

je me retrouve seul devant 1l'imaginaire. (95)

L'homme est sacré, 1l'homme a trouvé son sens; le blanc,

le noir et les autres couleurs se.réconcilient parce qu'elles
prennent place dans un mouvement créateur et ascensionnel,
Et avant la résolution finale, le poéme se c¢ldt sur un magni-
fique paysage nocturne:

Ainsi la voie ldctée illumine-t-elle le mur

d'en face pour peu que l'on ferme les yeux sur

les aretes empoisonnees, l'angle de vision

variant avec la nuit. (96)
La nuit et l'astre se réconcilient, chacun prenant son sens
par rapport & l'autre; le sens supréme etant bien slr donné
par le langage:

I1 suffit parfois d'un mot pour déterminer le

sens du ruisseau, un geste et le torrent vient,

Le feu roule dans sa braise les actes inutiles.(97)
Apr2s cette grande flambée, aprds ce nouveau passage par le

rouge, la réconciliation finale et totale va venir. En

Pays Perdu apporte la réponse i Midi Perdu:

11 était midi (...)
la lune était déja haute au-dessus de nos fronts .(98)

e e S S S e A s = = e

(95) A.P., p. 146.
(96) 1Ibid., p. 147,
(97) 1bid.

(98) 1Ibid., p. 82.
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En plein midi, la nuit descehdait. envahissait et apportait
avec elle le desolement, accompagnant un obscur. éclairé d'une
lumiére blafarde; et finalement: "HﬁUS nous étions seuls,"(99)
Ici, l'anneau solaire & travefs s5Aa circﬁlarité rayonnante
réconcilie le couple midi—minuit éomme le soleil de Max Ernst,
4 la fois boule lumineuse et anneau noir dans “"la Ville En-
dﬁrmie”, ol les luminaires du méme Max Ernst cernés d'un
anneau noir, lumiére surpéaliste devenue réaliteé, créatrice
d'un monde ol la lutte de 1'obscure et du lumineux est devenue
un jeu:

Un Jjour Jje wvous montrerai du delizt un znnesu

solaire dans les anfractuosités de 1l'obscur,

par simple fantaisie, comme on allums une

lampe de chevet sur le coup de midi. (1)

Déroutant poéme d' "En Pays Ferdu" qui se résout avant
tout en problémes d'espace et de mouvement, liais le déploie-
ment de cette circularité a encore une fois un but colore
et lumineux, but central de la recheréhe de Rolznd Giguére.
Pourtant ce recueil reste encore trés ‘théorique et, pourrait-
on dire trés intellectuel, Cette période de 1'oeuvre de Ro-

land Gigudre est marquée par une pause méditative qu'il est

particuliérement facile de déterminer si 1l'on s'attache 2

(99) Ibid. ,
(1) Ibid., p.147.




1l'étude des couleurs. La couleur n'est pas, durant cette
période 1954-56, moteur de la poésie de Rolaﬁd Giguére, De
primordiale qu'elle a toujours été, elle devient secondaire,
car elle n'est pas co-existante au concept, mais seulement
illustration de celui-ci, Dans ce recueil tout se passe
comme si le monde existait avant ia couleur, alors qu'elle a
toujours été source méme du monde, qu'elle a toujours créé
la beauté comme le mal, dans des vers comme:

les blés couleur de nos bras
les blés couleur d'homme (2)

ous:
armes blanches & la main
la nuit attaquait de partout
le jour faiblissait. (3)

C'est seulement & la fin de cette période que la cou-
leur retrouve sa prépondérance avec la montée et la victoire
finale de 15 luniigre, en général solaire ou astrale, sans
toutefolis jamais atteindre la créativité qu'elle avait dans

Les Armes Blanches,
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Chapitre V

I1 faut attendre 1958-59, et Adorable Femme des Helges, (1)

pour volr assurer le relais d'Armes Blanches.

i
La blancheur instituée comme® bonheur et pureté supréme

est présente dés le titre, Il est 4 la fols étonnant et si-
gnificatif que ce poéme ait été éerit en France, A Alx-zn-Fro-
vence, ol la blancheur de la lumiére solaire sur la montagne

T -

Sainte-Victoire rejoint peut-étre dans 1'esprit de Roland Zi-

guére la pureté des images de neige,

L]

Comme le dit Gilles Marcotte, dans Une Littératurs cul

ge fait, il faut étre particuliérement attentii i ce recueil
cars

la poésie de Roland Gigugre se transforme encore,
au point qu'il ne serait pas exagéré de narler,

a4 propos de ce recueill, d'une révolution. in
nouveau seuil est franchi, et pour la premiére
foid le pokte, au deli des réveoltes necessalres,
pose l'image de la femme comme le symbole & la
fois d'une acceptation, d'une habitation et d'uns
aventure nouvelle, (2)

Faut-il parler & propos de Adorable Femme d2s leizes de

I'_,

recueil ou de podme? Sans doute les deux & la Tois, Hduméroté

(1) Adorable Femme des Neiges, Aix/en Frovence, Editions Zrta,
1959, paru in A.Y,, pp.151-162,
(2) Gilles Marcotte, ibid., p.305. .
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de I & XII, douze poémes d'amour fou, & la gloire de la femme
et d'un amour heureux. C'est en fait une "poésie ininterrom-

comme celle d'Eluard dans le recueil du méme nom,
bd

pue

Ce poéme est celui de 1l'alchimie du bonheur. Tout

s'y transforme en or, en lumiére, en pureté, sous le signe
du soleil. La neige'en effet, le blanc pays de la femme, sont
cet ailleurs ou :

ailleurs pour te posséder

on détruit ton visage

on t'invente une histoire (3).
C'est la blancheur du soleil et non celle de la neige qui
donnent & la femme cette vie lumineuse. Comme dit toujours
Gilles Marcotte:

au pays de neige, l'abstraction dépouillait,

décharnait ce visage de femme gu'un soleil

vif maintenant. fait renaltre a4 la vie, 4 l'es-

pérance, a la reconnaissance de soi. (4)
{

L'amour donné et partagé est de lui-méme vaingueur de
la nuit, il la nie dans son opacité terrifiante pour n'en
garder qd'un fond noir sur lequel la blancheur prend plus de

beauté encore:

) AoPn' po 153. -
) Gilles Marcotte, ibid., p. 306.

W
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L'amour est le présent et la possibilité de tous les
futurs:
puisque ta réalité est possible
puisque tu es réelle 7
au coeur des neiges éternelles

je lalisse mon dernier regard
3 1l'orée de ta beauté.(?

On peut dire que ce recueil marque le passage de la
femme des neiges & la femme du soleil; le passage de la
blancheur froide a la blancheur lumineuse de la chaleur, le

point de rupture se trouvant au poéme V,

Le passage se falt, encore une'fois, par le feu, mails
un feu qui n'est plus dévastateur, un feu qui devient or, qui
devient lumi®re réchauffant la blancheur; "un feu parfait” que

le silence prépare, "4 1l'ombre méme de nos désirs".(8)

Le larigage se réduit aux images premidres sans pour
cela perdre de sa force, sous-tendu par ce mouvement englo-
bant, par la conquéte du monde et des astres eux-mémes, au-

paravant entrainés dans un monde apocalyptique et quil
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Tu ruisselles aux flancs des falaises
et te courbes dans le noir.(5)
La nuit, le noir, le soir, sont encore présents, mais
le rayonnement de la femme a nié :leur pouvoir maléfique:

il n'y -a plus d'opaque
il n'y a plus d'orniére.(6)

I1 n'y a plus de boue, 11l n'y a plus de magma; toutes les 1li-
gnes, toutes les formes sont claires et pures comme sous le

soleil du midi méditerranéen.

Et la femme est cette puissance de beauté, de chaleur,
cette puissance bénéfique, comme la femme d'un des premiers
romans d'Aragon au temps le plus fou de son surréalisme:

Anicet ou le panorama roman.

A chaque poéme, la blancheur éclaire et illumine. Tout
renait a4 la vie., Roland Giguére se reconnait en la femme et

en lui-méme, per la femme et par la lumidre.
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L'amour est le présent et la possibilité de tous les
futurs:
puisque ta réalité est possible
puisque tu es réelle ’
au coeur des neiges éternelles

je lalsse mon dernier regard
4 1'orée de ta beauté.(?

On peut dire que ce recueil marque le passage de la
femme des neiges & la femme du soleil; le passage de'la
blancheur froide & la blancheur lumineuse de la chaleur, le

point de rupture se trouvant au poéme V.

Le passage se fait, encore une'fois. par le feu, mais
un feu qui n'est plus dévastateur, un feu qui devient or, qui
devient lumi®re réchauffant la blancheur; "un feu parfait” que

le silence prépare, "4 l'ombre méme de nos désirs".(8)

Le larigage se réduit aux images premidres sans pour
cela perdre de sa force, sous-tendu par ce mouvement englo-
bant, par la conquéte du monde et des astres eux-mémes, au-

paravant entrainés dans un monde apocalyptique et gqui
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maintenant ne sont qu'un ornement de plus & la lumidre su-
préme qu'est le corps de la femme:
Pour ta réalité offerte
mille légendes dorées ;
’ -~
pour ta beaute secrete
une ceinture d'astres légers.(9)
La femme, une fois encore, s'offre comme principe
2 p
salvateur du monde, mals pas comme victime; elle est l'es-

sence du monde, l'essence de la blancheur, l'essence de 1la

lumiére.

Flamme, ruisseau, or, eau, soleil, elle donne le sens
de la vie; elle est la permanence:
il y a des jours ol tout est vain
sauf ton image

sauf la blancheur de ton corps
sur ces terres améres .{(10)

C'est par elle que le podte passe de la paleur 2a

1'éblouissement par lequel et au delad duquel il pourra com-

mencer son chemin avec elle:
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Les midis sont piles
dans ce pays d'olu je viens
et la lune rouille sur les ramparts (11),

écrit Roland Giguére dans le poéme IV.

I1 vient d'un pays ou. la lumidre est blafarde et indé-
terminée. En lui-méme, il est aussi dans l'ombre car il n'a
’ . . - , ’ - g
pas encore trouve ce qul pourrait le réveler dans lul-meme,

I1 est encore dans un entre-deux, dans les volles de la nuit.

I1 s'accroche & une image de la femme, cette blancheur
du corps que nous venons de voir, seul pdle positif de la vie,
Mais & ce stade, c'est encore une puissance onirique. Sa force
n'est qu'une fofce de persuasion:

et la force nous vient d'un autre age
pour croire aux adages
quli hantent nos hivers.(12)

Mais le Poéme V est comme une nailssance, C'est le
voile d'ombre qui se déchire et le monde apparait; la femme
surgit comme la Vénus de Botticelli, mais 1cl son dévoilement

est progressif. Son corps est lumiére, mais amour aussi; elle
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déchire elle-méme tous les voiles et tous les brouillards:
La pointe du jour c'est ton sein gauche
appuyé sur le soir
et le soir tu entres pour passer la nuit
nue sous les abat-jour de parchemin
sur lesquels on écrit une phrase éblouie

adorable femme des neiges.(13)

Le point du jour, c'est la femme, corps lumineux et
rayonnant par lui-méme. .Et cet hymne érotique & la femme
solaire se clot sur 1'image de la neige qui, en fait,

rejoint celle du soleil.

Mais la conquéte de la lumidre est totale et définitive.
Le sang devient la séve, ou plutdt reprend sa fonction nor-
male, celle de véhiculer la vie et de la perpétuer au lieu
d'étre le signe de la blessure et du cri: "C'est un prin-

temps de sang nouveau", (14)

La femrie devient, comme chez la plupart des surréalis-
tes frangais, source de vie, présence originelle, initiatrice

de l'homme; elle est nuage, elle est flamme, elle est divinité
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initiatique, elle est 1l'ordonnatrice du monde: "le ciel sur
tes épaules se repose" (15). On pourrait & ce propos étudier
toutes les connections de ce recueil avec les proses d'André
Breton, Nadja et Arcane 17 par ex;mple, mais & la différence
d'André Breton'qui se complait dans le nystére de cette
transparence de la femme au mondé, Roland Giguére essaie de
remonter & la source de cette transparence, & la source de

la source en quelque sorte: "mais dis-moi & quelle source tu

vas boire?"(16)

La question cependanf reste sans réponse., La femme ne
donne pas son origine, On ne peut que constater sa venue, on
ne peut que constater qu'elle a redonné au monde son sens, sa
chaleur et sa couleur. Avec elle tout devient facile, comme
le dit Roland Gigudre:

la vie facile jouait dé ji dans ton halo
car 1’ombre ne voyage pas avec toi.(17)

Comme le disait aussi Paul Eluard, lorsqu'il donnait & un de

ses recueils le titre de Facile: "Facile est bien",(18)

1bid.

Ibidn, po 1580
Paul Eluard, "Facile", in La Vie immédiate, Paris,
édition Gallimard, 1967, p. 243.
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Ici facile est lumineux; facile est le négateur de 1'ombre,
facile est la femme et 1'amour. Ce halo de beauté est le
résultat de l'entrée de la femme dans le monde du poéte:

Tu es venue au temps de:i'abandon

‘alors -que les lauriers gisaient dans 1l'étang

tu es venue au temps de.la défaite
alors que le froid dans 1'étre était roi

l'air était fané quand tu es venue
avec ton sourire 4' algue fraiche
la bouche pleine d'une séve inépuisable, (19)
Tout était sans couleur, sans saveur, fané., Et la femme avec

la lumidre apporte la fralcheur.

I1 semble presque inévitable de comparer ce poéme avec

un poéme de Paul ‘Eluard, dans un de ses derniers recueils,
Le Phénix, un recueil &4 la gloire de 1'amour retrouvé. On N
reharque la méme percée de la lumigre que chez Roland Giguére,
et la méme nouvelle ordonnance du monde par la venue de la
femme:

Tu es venue 1'aprés-midi crevait la terre

et la terre et les hommes-ont change de sens

et je me suis trouvé réglé comme un almant
réglé comme une vigne (...)
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tu es venue plus haute au fond de ma douleur (...)
tu es venue j'étals trés triste j'al dit oui.(20)

On voit que la démarche des deux poeétes est la ﬁéme. Roland
Giguére comme Padl Eluard, 2 partir de la femme, disent oul
au monde, oui a la vie. La femmg-est source de vie, lumieére
"d'aprés-midi", fralcheur "de la séve inépuisable", expres-

sions qui s'équivalent.

Mais, de cette image de lumiére et de clarté, il ne fau-
drait pés déduire que la femme est une sorte d'au deld du
monde, rayonnement évanescent, sorte de guide que 1'homme
suivralt pour faire son chemin dans le monde. La Temme n'est
pas une divinité éthérée, le corps n'est pas icl sépare, ni
séparable de 1l'esprit. Au rayonnement de la lumiére répond

la chaleur du corps.

Et la couleur n'est pas séparable des odeurs et du mou-
: i
vement, dans ce trés beau poéme érotique, qu'est le poéme

IX, .

(20) Paul Eluard, Le Pnénix, in Derniers poémes d'amour, fa-
ris, éditions Seghers, 1962, pp.129-130-131,
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Paisible et lente tu t'avances

dans les heures chaudes du sommell

et sur ton 1it de fougéres le matin

tu te combles d'énigmes de rebus

pour dérouter les plus sombres avenirs.(21)

s
La femme illumine toute vie,-le présent comme 1l'avenir:

elle est en todt, espace::
mais en tous lieux on ne parle que de tol
_et tu embrases chaque espoir de voyance (22),.

La trajectoire poétique de Roland Gigueére atteint ici
un de ces points culminants. Comme Rimbaud, 11 se fait voyant,
mais sa déraison est dans la femme. Elle l'entralne dans le
monde parfalt ol ils sont seuls "parmi ces soleils"(23). Les
couleurs & proprement parler ont disparu & ce moment 1la. Le
monde n'est plus posé aans sa différence, 11l n'est.que lumiére
car il se résout en la femme qui est elle-méme lumiére totale:

je te tiens pour toute lumiére

et mes mains te serrent

pour garder 1'empreinte de ta présence

je froisse ta chair pour en tirer les éclats

je m'aveugle & ta foudre
je m'abime en toi (24).
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La courbe de la vie du poéte a depuis Midi Perdu, a
travers des sinusoides et des spirales, atteint ici son point
de perfection; ce qui ne veut pas dire que Roland Giguére va

s'arréter la, Mais, tout ce que nous tentons de dire & propos

d'Adorable Femme des Neiges'est comme en trop. Qu'ajouter en

effet & cette découverte parfaité?

Depuis le début de.son oeuvre, nous voyons le poéte
s'essayer a la conquéte de sa vie, é.travers les cris et 1le
sang, les larmes et l'obscur. Ici, le bonheur a tout infléchi
vers la luminosité, le noir n'est 1la que pour mieux faire
briller le corps de la femme. L'or de sa flamme réchauffe

et ajoute & son rayonnement. Adorable Femme des Neiges est

le poéme de la vie conguise, le poéme au deld duguel le poéte
s'arréterait de parler,.si un tel bonheur se maintenait, il
n'y aurait plus rien a dire. Le bonheur n'a pas d'histoire,

pas de littérature.

Malheureusement, ou heureusement, une conquéte de la sorte
ne saurait s'inscrire dans 1'éternité: "Ma caravelle sult la

courbe de ta vie" (25), dit-il & la femme.
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I1 n'est pas de monde ou 1'on reste seuls "parmi ces
soleils" (26); il n'y a pas de permanence de 1'extase, et

aussi bien, il n'y a pas de permanence de la lumidre,

H

Adorable Femme des Neiges est comme un bel été médi-

terranéen, Il faudra revenir & un monde contrasté, ce qui ne

veut pas dire que 1'on retourne &4 la chute,

Par la femme, Roland Gigudre a trouvé au moins une des
réponses qu'il cherchait, Il accepte la vie maintenant,
sachant qu'elle peut étre belle, Il lui dit oui, avec tous
les détours, toutes les chutes, toutes les hésitations qu'elle

comprend.

Il ne va plus chercher & privilégier une voie par rapport
3 une autre, une couleur par rapport a une autre, Il va es-
sayer de voir ce que crée l'interaction des unes sur les autres,
en particulier pour les plus fondamentales. C'est ce que nous
allons voir en abordant la derni?re période de sa production,

A partir de 1959, essentiellement marquée par Le Pouvoir du

Noir en 1966,

i — i ——



Chapitre VI ‘

I1 semble essentiel d'étudier longuement le dernier

ouvrage inclus dans cette étude: "Le Pouvoir du Noir" (1), &
la fois long poéme et introductiqn a une importante manifes-
tation picturale. Roland Giguére y apporte de nouvelles
réponses, De la confrontation du noir et du blanc dans le

temps comme dans 1l'espace, naissent de nouvelles images, de

nouvelles possibilités de comprendre le monde.

Le noir et le blanc, dont on peut dire qu'ils sont pour
Roland Giguére les éléments fondamentaux du monde, ne sont
pas les deux pdles extrémes d'une contradiction, Il ne cher-
che pas a les opposer, mais 2 cerner le rapport dialectique

qu'ils entretiennent.

Le noir n'est plus cette opacite qul enserrait 1'homme,

le torturai? et.l'attaquait. Dans "1'Homme démesuré" (2), la

nuit sans reldche poursuit 1'homme comme le double obscur et

(1) Roland Giguére, Pouvoir du Noir, Montréal, Ministére des
Affaires Culturelles, Musée d'Art Contemporain, 1966,
19 pages.

(2) F.N., "L'Homme démesuré", Editions Erta, 1949, s.p.
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angoissant de sa marche:

Il traversa les campagnes, les
villes, les foréts, les plaines

les montagnes, les déserts sans
regarder autour de lui, Sa soif luil
perlait dans les cheveux ‘jusqu'au
bout des doigts qu'il tenait dans

la mer pour se rafralichir, mais

la nuit s'accrocha 2 lui de toutes
ses forces et il n'y put rien, méme
en la fixant de ses yeux ronds
~comme la terre. I1 marchait sur
nulle trace, nul sentier, nulle
route, Rlen ne pouvalt le contenir.

Ce texte nous montre bien 1'impulissance humaine devant
la nuit. La nuit est preéque la négation de 1'existence de
l1'homme: "il marchait sur nulle trace"; la négation de la
présence des autres et de la communication, pour le moins,
la fagon dont les vers sont coupés souligne cette poursuite
aveugle et angoissante de la nuit. On ne sait jamais a la
fin d'un vers é.quoi 1'homme va parvenir, ce qui 1l'attend:
"il n'y put rien, méme" et le vers reste comme en suspens:
"en la fixant de ses yeux ronds". De méme quelques vers plus

loin:
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il marchait sur
nulle trace, nul sentier, nulle
route. .. '
I1 est &4 propos important de remarquer gue le deuxiéme
vers commence et se clot par le mot "nulle". Il le contient

en outre une autre fois, L'insistance du po&te sur la va-

cuité, la non-existence et l'obscurité totale est évidente.

Au contraire, dans Le Pouvoir du lNoir: "le noir n'est

pas bourreau,"(3) il n'est plus cette masse gul s'opposait &
la petite lueur blanche de la lumikére, espoir d'accession au
jour et a la vie qui faisait que le poete passait des nuits &

"veiller une lampe".

Le blanc lui-méme n'existe maintenant acu'en ravport avec

le noirt
le blanc n'est rien, ni espace, ni lumidre,
le blanc est vide sans le noir qul le marqgue,
le fouette, 1'anime.(4)

Le noir devient le lieu de la nalssance des formes:

le noir est broyé et de sa poussitre nalssent ces
formes, ces signes, ces accents gue nous pressentions
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et qui tout & coup surgissent des profondeurs
au premier appel, comme une faune sauvage déferle
dans une plaine de neige. (5) '

Le noir est porteur de vie, mals d'une vie gqui ne peut

s'accomplir que sur le blanc, "da;s une plaine de neige".
Au début de sa recherche poétique, le noir semblait
&tre pour Roland Gigutre le symbole d'un monde a surmonter.
La vie était au bout du chemin, par deld le noir si 1'on
peut difez
Pour ouvrir une seule fenétre il nous
fallait enfoncer un nombre incalculabtle
de nurs... (6)
Le noir devient maintenant un germe dé vie & utiliser,
% connalitre, & transmettre. L'homme doit composer'avec lui,
puisqu'il accompagne toute sa vie: "Le noir a tous les fu-
turs" (7). Le podte découvre la profondéur de cette couleur,
Plus dense qhe-toutes les autres, le noir est 1la coulegr du

compact, du profond, de la non-dispersion, en opposition a

",.. ces fltes de couleurs et ces bariolages €éclatés", ces fausses
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joies qui ne donnent qu'un bonheur passager, un bonheur de
surface, un plaisir du regard. Ces couleurs ne demandent

pas d'effort & 1'homme, mais ne lui donnent pas le bonheur
véritable, "Ces fétes de couleur" et "ces bariolages éclatés"

peuvent faire référence & l'oeuvre antérieur=s de Roland Giguére.

Maintenant au contraire, avec Le Pouvoir 4u Noir il découvre

que la volupté ne peut étre donnée, qu'elle doit étre désirée
intensément et qu'elle est inséparable de la profondeur du
noir: |

Un profond désir de vofr du noir

Un noir profond nommé décir

Un noir calme et szns éclat
Un noir d'ivoire (8),

Avec ce dernier vers "un noir d'ivoire", Roland Gigudre
atteint la fusion totale de ces deux couleurs extfémes. Le
noir brillant et le blanc se rejoignent. L'auteur va jusqu'a
mettre en paralldle le noir et le blanc pdur suggerer la

{
méme image: “I1 fait noir en nous comme il neige au jardin"(9).
la méme torpeur, la méme mort peuvent venir du noir et du blanc;
tout comme la méme vie, le méme jaillissement peuvent naltre

de ces deux couleurs, Finalement e2lles ne vont jamais 1'une
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sans l'autre: "Tout était dans les dans les lignes noir sur
blanc (...) (10). Elles sont constamment en rapport dialec-
tique 1l'une avec 1l'autre, ce qui doit nous préserver de toute

généralisation et de toute systématisation,

Elles peuvent étre l'une et 1l'autre symboles de vie,
symboles de mort, joie ou angoisse, comme le montrent Zfort
bien ces vers:

Ce noir sauvage des z2bysses
oll nuls yeux ne s'ouvrent
sans la lampe blafarde des zrands éperdus
dans la tén2bre de la vie
c'est la clarté qui envahit
l'opaque est 1l'assiégée

et nous saluons 1'envahisseur
car l'envahisseur 1luit

dans notrs nuit confuse

comme un souffle d'espolr,
enfermé dans sa géode., (11)

Dé¢s le premier vers la profondeur cdu noir ect réaffirmée par

l'emploi du mot "abyssés“. Et nous retrouvons 13 le combat
f

du noir et du blanc; mais ce n'est en aucun cas la lutte Ze

la vie pour vaincre la mort, Roland Giguére s'explique fort

clairement & ce sujet, d'abord par 1l'emploi de 1'adjectif
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"sauvage" dans le premier vers, signe du jaillissement vital,
puis par ce vers tout entier: "dans la téndbre de la vie",
vers dans lequel il transforme le cliché "ténébre de la

mort" que bien s8r le lecteur attendait.

La vie n'est pas manichéenne, rien n'y est tout blanc,
ni tout noir. Le poéte, nous l'avons vu, peut trouver une
volupté intense aux profondeurs du noir ou saluer comme ici
"la clarté qui envahit" "comme un souffle d'espoir" dans la
confusion de sa vie. Cependant il revient & cette idée que
1le noir est le monde d'avant, d'avant le blanc:

Qui dit noir n'est pas d'ici

de ce pays affreusement blanc

pay

qui dit noir est drailleurs

d'avant 1'éclair d'avant le vent

qul dit noir n'a pas vu le jour

le jour des derniers paravents. (12)
On peut relever dans ce texte des vers totalement contra-
dictoires. Par -exemple: "Qui dit noir n'a pas vu le jour",
semble nous ramener aux premiéres périodes de la vie de
Roland Giguére, a ses premiéres pensées, selon lesquelles
noir et mort pouvaient presque étre assimilés 1'un & 1'autre;

quelques vers plus loin “"de ce pays affreusement blanc (13),

ou l'envahissement du blanc ressemble bien luil aussi & une
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mort, paralt affirmer cette contradiction.

En fait, il lui est impossible de conclure. Noir et
blanc sont indissociables; ni contraires, ni complémentaires,
ni totalement coincidants et supérpdsables. Tout ce qu'il
peut dire c'est que 1l'un a~besoin de 1l'autre pour exister
et que ces deux couleurs ont, comme 11 le dit lui-méme, le
pouvoir de "démasquer la couleur"; cculeur quil voile la

r

forme en attachant le regard & autre chose,

De plus, le noir et le blanc posent & Roland Gigudre
tout le probléme de la spatialité. Or nous ne percevons
l'espace que par la couleur. Clest pourquoi il nous sembdle
difficile d'étre en accord avec Gilles Hénault quand il vparle

dans la préface du Pouvoir du Noir de "ces deux extrémes de

la non-couleur". En effet, méme si scientifiquement 1'homme
n'appréhende le monde que par des masses colorées. Toute.
porticn d'espace a une couleur sans cesse medifiée par le

mouvement et par 1'ceil de celui qui regarde.
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La pensée de Marcel Saint-Pierre dans un article de

la Barre du Jour, nous parait plus précise (14), Il constate

en effet que la démarche de Roland Gigudre:

...met en ranport d'opposition mutuelles deux ecspaces
de types différents, ainsi que deux couleurs contraires.
Ces rapports impliquent quasi inévitablement gquelgues
nuances de couleurs (telles, par exemple les gris) et
et d'espaces (telles ces intercompénétrations spatiales

de plans),

I1 définit en outre le blanc d'une fagon trés intéressante pour

notre démonstration:

Le blane seul est vide, Il est en dehors d= rnous., Il est
sans couleur, dans un sens., Mais d'un antre edtd, 11 est
est le seul qul permet la couleur, De 13 cet effet de
possession gu'il a =sur la cculeur (y compris le noir),
méme s'il est un vide, FEn d'autres mots, puisqu'il faut
parler couleur, le blanc est la présence de 1'aZsence,
Cette préssnce déverante qui, comme la lumi?re, zrignote
tout objet sur son passage, ¥y compris 1'espace et reut-
étre méme le vide.

Quant au noir, il le dit:

«..2 la merci du blanc et pourtant il 1'emporte sur lui.
Le noir prend place dans 1'espace et le pouveir du blanc,
Sous l'emprise du blanec, 11 est pouvoir du blanec, Cette
réversibilité du pouveoir ne va pas sans sntents mutuelle,
ni questions. Peut-étre, son vouvoir vient-il de ce qu'il
sait tout? En d'autres mots, pour é&tre %fcut savoir, le
neir doit avoir le sens de la lumilre et, peut-£tre méme,

(14) Marcel de Saint-Pierre, Le Pouvoir du Neir, in Le Quartier
Latin, 3 novembre 196&, =p.4-5, Artiecle rerris dans la

Barre du Jour, p.107.
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doit-11 en étre l'essence? Mais pour que cette question-

réponse soit telle, il Zaut suppocser et admettre que le
noir rassemble et unifie en lui toutes les couleurs. En
sens, "le neir =sait tout", Mais, =i au contraire nous

admettons qu'il est absence de toute couleur, qu'est-il
que devient le tableau?

I1 faut, je crois, s'arréter sur .cette dernidre partie de la

citation qui pose un probldme fondamental,

Quand le noir amenait Roland Gigudre vers le néant, la

vacuité, le désespoir et la mort, peut-8tre le considéralz-il

en effet comme absence de cculeur, Mais s'il y trouve mainte-

nant cette volupté rrofonde et mémz2 cette roocsibilitd d'anéan-

tiszement dans le bonheur,

un noir oft 1'on s'enfones
ot 1'on se noie sanes fin
un noir de recozoir
jusqu'd plus 3trs (15),

.
o

]

c'es srf=ite

Cda

e pense, gqu'il le consid2re comme 12 coulsur

]

"la concentration dense des couleurs”, selon les mots de Marcel
[

Saint-Fierre, poulsur dense et pleine qui "fouetts 2t anim-"

le vide du blanec, qui s'affronte & lui dans le combat gquoti-

dien de 13 vie:

ce

et
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En réalité, dit encore Marcel Saint-Pierre, le noir et
le blanc sont les deux cdtés de la méme médaille, car
tout le pouveir du noir vient de son désir, désir de
s'éclairer (16).
Blanc et noir sont les deux faces de la vie, face diurne et
face nocturne que l'homme vit successivement et parfois con-
jointement, "I1 fait nuit -comme en plein jour", disait un

podte surréaliste.

Roland Gigudre done, affirme, nous venons de¢ le mentrer,

1'interaction de ces deux cosleurs 1l'une sur 1'=z2utre, Mz2iz en

1o
Ll

outre, il inclut dans son poimz des tableaux et ainci nous
donne & voir les modifications du neir et du blanc en fonction

de l'espacs.

La podsie et la peinture, nous l'avons ds ji vu dans

Imazes Aporivoisies, ne se posent pas, l'une par ranport 2

1'autre, dans un raoport d'illustration, ni mdme de transpo-
i L] I L 'l

sition ou de traduction. Ce sont deux réponses différentes 3

un: ménme question, deux mises au jour diffirantez de la méme

réalitsd, Ieci, dans Le Pouvoir du Noir, ce sont deux eszais de

e

(16) Marcel de Saint-Fierre.,,, B.T., p.,107.
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formulation et d'élucidation du monde & travers la couleur,
A travers les contrastes de deux couleurs, noir et blanc et
de tous leurs gris intermédiaires.

*

Dans les tableaux de l'exposition Le Pouvoir du Noir,

le noir est une présence constante qul combat ou anime 1le
blanc. Le noir et le blanc sont actifs. Le seul danger sem-
ble finalement étre éelui du gris quil s'insinue et s'infil-
tre partout de fagon maléfique et obscurcit la vie. Wais

une éfude un peulplus attentive nous aidera & comprendre le
gris, Le gris peut finalement étre considéré dans ces
tableaux comme le lien fondamental entre le noir et le blanc,
le lieu du passage. Il n'est pas le correspondant plastique
de cette cendre qui en&ahissait et tuait tout dané la poésie
antérieure de Roland Giguére. Il n'est pas qu'ombre et

atténuation:
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Le gris, dit Marcel Saint-Pierre, ce double noir,
n'est autre que son ombre. Mals il est aussi
teinte de liaison entre blanc et noir, Il est
lien de raccord et divulgation de la profondeur.
I1 est signe d'harmonisation, mais aussi de diges-
tion entre 1'un et 1'autre. Précisons cependant
que cet appétit greégaire du blanc s'exerce sur une
consistance noire trés variante; consistance dont
le blanc fait son affaire et qu'il remplace "d'un
seul reflet multipliant les mirages / que 1l'on
croyait / abolis / et tout s'éclaircit / on atteint
le noyau de vie". (17)

Poﬁrquai Roland Giguére, aprés les détordements dz no-
tions colorées auxquelles il nous a habitués, choisit-il d=
construire, dans une de ses osuvres les nlus récentes, un
monde en noir, blanc e£ gris. Parce qu'il veut, je crois,
nous communiquer de plus en plus le_éentimant du fondamenzal.
I1 se veut de plus en plus précis, C'est du reste aussi

l'avis de Guy Viau, dans un article intitulé Le Jour et l=a

Nuit (18):

Roland Giguére a le don de la précision. Rien n'est

laissé au hasard dans ces formes quil ne sont qu'en

apparence tirées du hasard., Elles rendent comcte

des profondeurs de lz mémoire, elles évoquent une

longue expérience, & la fagon.des fossiles qui nous
_plongent dans la nuit des temps.

" On pénétre en effet dans les tableaux noir et

e

(17) Marcel de Saint-Pierre..., B.J., p.108,
(18) Guy Viau, Le Jour et la Nuit, in Culture vivante, »°9 2,
1966, pp.26-27. |
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blanc de Roland Gigudre comme dans des grottes sou-
terraines au sol aride et a 1l'air raréfié, ol s'épa-
nouit pourtant une végétation somptueuse, uvne flore
de calcaire phosphorescente, On contemple les
empreintes auxquelles on ne veut toucher de peur qu'elles
ne tombent en poussidre., On est face & une éternité
morte, .

L'étrangeté et le tragique des lieux sont accusés
par un retournement cruel des choses. Rien n'aspire
ici 3 1a lumidre du jour. Le jour lui-méme se fait mena-
cant. D&s qu'il envahit le monde clos, il le submerge
et le détruit comme le jour gue prend wne pellicule non
hermétiquemant scellée. Je veux louer 1l'ceil cui ose
de telles visions, 1'imagination qui risque de telles
images, La vie a tout 2 apprendre de 1la mort. La nuit
a ralson du jour, '

e eux derni2res phrases:
Ces d dern T

La vie & tout & aporendre de la mort,
La nuit a raison du jour,

confirment l'opposition et le lien du noir et du blanc., Ce
sont deux esvaces colorés différents, mais impossibles 2

dissocier, L'un a besoin de 1l'autre pour créer l'espace,

L'oiseau de vlomb noir du tableau Les Qiseaux de Plomb
Noir (huile sur toile, 57" X 38", 1966) n'existe que sur le

blang, apres s'étre détaché du pidge, du miroir cerclé d

\I

noir, Bien sOr cet oiseau noir est porteur d'une foule d'autres
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symboles, oiseau de malheur, & propos duquel il faudrait faire

référence au livre de Gillbert Durand, Les Structures Anthro-

pologiques de 1'Imaginaire (19), mais le noir dans ce tableau

n'est pas maléfique, le poéme le . disait déja:

le noir est broyé et de sa poussiére naissent ces
formes, ces signes, ces .accents que nous pressentions(20).
Les tableaux de-cette exposition sont en général signes
de l'interdépendance de ces deux extrémess, blanc et noir. Le
blanc et le noir sont imbriqués 1'un dans l'autre et 1'on nasse
de 1'un 4 l'autre comme dans les tableaux de Serge Poliakoff
ol les formes ne semblent pas juxtaposées mais vraiment insé-

rées les unes aux autres, passant de l'une 2 1l'zautre. On peut

prendre pour exemple de ce passage le tableau Au fil de 1'om-
bre (huile sur toile, 57" x 88", 1966) reproduit & la page 5

du Pouvoir du Noir, ol deux masses noires enserrent une coulée

de blanc, qui semble renvoyer a ces vers:

Le volcan hurle & la terre ses coulées de lave fumante
qul formeront plus tard les tortueux chemins
ol 1l'on se perd la plume & la main

(19) Gilbert Durand, Les Structures Anthropolozigues de 1'I-
maginaire, Paris, Editions Bordas, 1909, pp. 73, 143,
363. '

(20) P.N., p.l.

s
1
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ces grands dessins de lave
ces nobles écritures
ces paragraphes majestueux
indéchiffrables signatures
Roland Gigudre veut faire em outre de la peinture une
véritable écriture, il veut repousser aux extrémes son pouvoir

de suggestion, comme il repousse A& l'extréme le pouvoir de

suggestion de 1'deriture poédtique.

Prenons & ce propos'des exemples dans la partie podtique
de ce recueil. Roland Gigudre n'éprouve »as toujours le besoin
de donner la couleur sous sa forme nominale, nous l'avons 48j:
vu dans les recueils précédents, Iel aussi avec des vers comme:
"et le silence déplaié ses ailes de fuenin"(21), oY% 1la not*ion
de couleur sert du mouvement, notion de covleur foutefﬂip
ambigiie 4 cause des différents sens du mot fusain en frangais,
suivant qu'%l s'agit de.la plante ou du fusesin A dessin,
ambiguité entre le vert et le noir, Iei le noir 1'emporte 3
cause du contexte: le titre durecueil 2'abord, la coexistence

avec le- silence dans le méme vers, et le vers précédent:
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"la nuit en ce miroir sans age"(22).

Le procédé est maintenant roussé 4 l'extréme, On peut
prendre pour exemple de sugzestion d'une couleur par le voca-

bulaire, dans Le Pouvoir du Hgigi le mot ombre, qui suggire

noir, et voir comment encore ce mot peut &tre modifié par son

contexte,

[}

Quand nous le rencontrons i la page 10 du recueil dan
le vers "Quand je parlais de l'ombre®, omhre ect pour nous
évocation de noir, assonbriszerent, retion d'unes apacité qui

s'dtend, éteint et obscursit toute coulaur,

(1

Wais d2s le vers zuivent, la persrtactive est medifisde,

11

“1'ombre d'un doute, 1'ombre d'un espoir". Le mot perd sa
signification colorée intrinséque et en prend une autre qui en
est exactement l'oprosé. "L'ombre -d'un esvoir" est cn effet
l'équivalenE d'une Jueur d'espoir, done d'une lumidre d'eswooir,

Cependant le mot ombre est répsté dix fois dans le podme pour

établir vne nouvelle correction et laisser rlaner le gris,

-

(22) Ibid., p.13.
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De méme qu'il.nous entréine le plus loin ppssible_dans le
langage, et en dedans de lui, Roland Gigudre veut nous emmener
le plus loin possible dans les secrets de la peinture, affirmant
1'unicité de tout tableau et l}autonomie de sa couleur ou ds
sa forme par rapport 2 tout réel préétabli.

De cette peinture comme dcriture varfaitement autonome,

nous avons un excellent exemple dans le tableaw de la vags 12

e
}—h
£
}_J-
t
N
)_‘

13
3
}_J

!

du Pouvoir du Noir qui a pour titre, de fagon tout

ficative "Une page d'histoire", (huile sur toile 45" x 32 |

1966) et que Frangois Gagnon dans son article de la Barrzs du

Jour, le Soleil Noir, le pitze et 1'diseau de ma2lheur ewrli-
que de fagon fort intéressante:

Dans un ciel noir apparalt une page blanche qui
repousse sur le c6té, 1l'habituel soleil étein
des nuits de Giguére, La vage signée dans le
coin droit en bas comporte toute uns série de
ces signes étranges, indéchiffrables, comme des
cicabrices entourées de nuit. Ce tableav dans
un tableau (schéme réfléxif) résume enr réalité
1l'expérience poético-graphique de Cigudre, (23)

Ce tableau est un exemple fort typique de 1'écriture graphique

de Roland.Giguére. Tout ses combats, toutes ses tempétes, tcus

(23) Frangois Gagnon, Le Soleil Noir, le Pidge et 1'Oiceau
de Malheur , B. J., p.118.
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ses espoirs et ses soleils sont exprimés dans cette "Page

d'histoire” (24),

I1 n'a besoin pour cela que de trois é1léments fondamentaux,
Si 1'on sait jouer du blanc et di noir et si 1'on sait crga-
niser le passage dans les gris, on peut tout exprimer en

noir et blanc.

Un des tableaux majeurs de la production artistigue de
la premitre moitié du XXeme sidcle, le 0Gueraics de Picasso,
n'est-il pas volontairament en noir, blanc et gris. Et
pourtant quelle wvision plus criante de 1'horreur pourrsit-

on nous donner?

En noir, blanec et gris, les blessures, le gang et la
désolation nous apparaissen®t de facon tout & fait évidente,.
Te cheval éyentré hurlant, verdant ses boyaux, n'z pas besoin
de rouge rpour nous donner 34 voir son agonie terrible.. Pas
plus que la femme porteuse de lampe n'a besoin 4'une lumidre

jaune pour tendre son flambeau d'espoir.
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L
Le tableau est une écriture. 11 n'a'pas a4 copier le réel.
Ce n'est.pas parce gue le sang réel est rouge que le seul moyen
de le suggérer.est de faire une tache rouge. Le tableau ne
renvoie pas & une réalité toute faite posée en dehors de lui,
Le sens du tableau est en lui-méme. Il se trouve dans les

rapports de masses et les rapports de forces des personnages.

I1 en est de méme dans ce tableau de Roland Giguére avec
cette page signée sur le fond noir, tableau dans un tzblezu,
et ce rond rejeté & gauche du tableau, astre diurns ou nocturne
éclairant les signes dcrits sur la page blanche, rond, courbe
ascendante et descendante, tcute l'histolre d'un homme gui se
términe par un trait horizontal gui peut-étre le cigne d'un

€quilibre atteint,

La couleur ne doit pas étre employée comme moyen de recon-

naissance,  Elle est un moyen d'exploration et de connaissance.

Roland Giguére, »ar la lettre comme par 1'image, en vient

toujours a tenter de pousser de plus en plus loin le désir de
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connaissance de sol et des autres:
Je suis le ministre des affairss intérieures, ferit-
il, celles obscures, celles inextricsbles, et le jeu consiste
oy ¥ I v
4 s'y perdre et s'y retrouver alternativement, (25)

r

La couleur n'est pas pour 1lui, et c'est assez clair depuis
le début de son oeuvre, une observation, une référence au
monde "rée=l" wvisible, Baudelaire parlait d€:% du "sens moral

de la couleur"

v

b

H land Zigu®re revprend % sen comzte ce sgns meoral de la
couleur, Quard il est encere dans l'enfancs de 2an doriture
et de sa vie, le noir est cette fterrifiante nbscurité, cetie

nuit qui enlace 1'homme e*t le plonge dans le désesgelr, =2u

sortir de la blancheur de la petite enfance.

Quand, aprés un long chemin, Roland Gigudr:z 3 atteint

un Age adulte plus serein, accepté et parfois heursux, magni-
fié par la ;résence de la femme, il peut faire den tableaux
et derire des poémes ol le noir est un des principes vitaux
du mende, ol dans son courle avec le blanc, il organice le

monde pour l'homme., Il en était de méme pour Baudelaire dont
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1'attitude & 1'égard du noir évoluait sans cesse entre la

répulsion et la fascination.

L'attrait de Roland Giguére pour le noir vient surtout

*

je pense de ce qu'il préte & cette couleur un trds important

pouvoir de totalisation: "le noir c'est tout"™ (26) dit-il,

et dans la plupart des tableaux du Pouveir du Noir, le noir
ést 1'élément producteur, 1l'élément cduquel nait 1l'ciseav de
plomb, 1'élément sur lequel es® derite 13 tage d'histoire;
"vraiment ce noir est capitzl en ce soir miniature™ (27)

écrit-il encore dans 1‘'un des podmes Zu recuelil,

Le point le plus important sur leguel on ne peut »lus
revenir, est qu'a ce moment de 1'oeuvre de Foland Gigudre,
on en a réellement fini avec l'objectivité de 1z couleur.
DéfinitiVément, la couleur est posée comme moyen de connaissan-
ce, comme traduction de désir individuel, 2% moyen d'investi-

gation du monde.
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'
Vision aprds le Sermon", oft le pré est rouge, ou de Van Gogh,
en particulier dans "Le Semeur" dont nous avons déji eu

1'occasion de parler en commentant le trés beau po2me d'Armes

Blanches consacré & ce peintre; démarche de toute l2 peinture

créatrice contemporains, née d'abord de l'autonomie de la

couleur par rapport au réel, & Ia fin du XI¥X:me silcle, avsec

]

essentiellement Gauguin et Van Gogh, avant d'atteindre 2

1'autonomie des formes par rapport & ce m2me réel avec Pi

casso
au début du X¥2me sidcle,
Maintenant chacun peut dicouvrir l2 monde ou bEtir zon

propre monde avec se2s5 protYyes couleurs,

Dans la prose de Roland Gigugre, lz couleur z souvent un

sens ohsessionnzl, nous 1l'avons vu,

Mais le tableau, comme le miroir, est le lieu de la
réconciliation des couleurs. Le miroir, ce n'est pas nouvenu
pour nous, est le lieu de la multiplication de 1'image. Roland

Gigudre 1'affirme encore dans la toute dernikre strophe de son
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recueil Le Fouvolr du Noir:

ces oiseaux de plomb noir
n'auront de repos que dans ces miroirs vprofonds(28),

Quand le "noir est brové", il se répand et se multiplie,
et de sa poussiére

naissent ces formes, ces sicnes, ces accents
que nous pressentions(29),

Et

plus loin, édcrit Francois Gasnon, Giguére compare

cette révélation spontanée aux “tortueux cheming”

que la lave trace en s'écharnant des "volecans", on
encere au miroir (un obiet habituellement carré ou
rectancsulaire) ol "un reflet multiplie les mirages"(30)

Finalement, =ussi étonnant que cela puisse paraitre, le

pouvoir créatif du noir est trds important dans ce recueil:

Miroir de sule se meurt d'ennui
miroir bridlé craint la clarte

un seul reflet multinlie les mirares
que l'on croyait abolis
et *out s'delaireit (31)

Le noir est peut-&tre lui-méme créateur du reflet et de

l'éclaircissement, et par 13, "on atteint le novau de vie"(32).

(28) 1Ibid., p.,17,
(29) TIpid., o. 1,
(30) B.J., ©D.119,
(31) PE.N., p.13,
(32) Irtid.
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Dans ce recueil on atteint donc 2 la compléte réconci-
liation de 1la. nuit et du jour, du monde extérieur et de la
vie individuelle, sans que l'un soit vaincu var 1'autre, Midi
comme kinuit sont deux temps de la vie de l1'homme, l'un et
l'autre, comme le montre cette feuille a la fois solaire et
lunaire de "Une saison morte", -tableau a la pase 7 du Pou-

voir du Noir  (huile sur toile 40" x 30", 1966)- ol noir et

blanc s'allient pour tailler des vpointes de diamants,



CONCLUSION

On peut dire que la poésie de Roland Giguére passe du
heurt & 1'interaction. Au commencement était le noir et 1le
blanc, principes antithétiques. Le noir était la grande
masse d'opposition et le blanc la petite lumiére que 1l'on
veillait et quil essayait de frayer son chemin a travers

1l'opacité hoszile,

Aprés avoir longtemps cherché une réintégration pure
et simple de l'origine, un retour au monde d'avant la chute
et d'avant l'opacité du noir, aprés avoir chercné 1l'évasion
dans des éthers bleus et doux, Roland Giguére arrive & 1la

vie nouvelle, celle de la réconciliation et de la coopération.

Le poéte choisit d'entrer en "noir domaine" et d'explo-
rer le monde & partir de la. Le fait d'appeler un recueil

Pouvoir du Noir, c'est bien slr donner une place prépondé-

rante 3 cette couleur et & son compagnon indissociable, celul

qui la fai®t exister, le blanc.

Ce qul ne veut pas dire pour autant que les autres
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couleurs n'existent pas pour Roland Giguére. Je pense que
nous avons suffisamment insisté sur ce point au cours de
cette étude, Le rouge, le bleu, le jaune, le vert ont une

place trés signifiante dans cet univers.

Le jaune et le bleu sont des couleurs quli donnent
toujours la face positive du monde, le bon cOté de la vie
et de la création; le bleu étant parfois cependant un peu
trop la couleur du réve, la couleur de l'evasion, mais aussi
souvent la couleur ce la fraicheur marine qui déferle sur
le rivage., Le vert est é.alement une couleur paisible, sym-
bole de repos ombragés, précurseur de solell du midi et de

fertiles molssons,

Le rouge quant & lui est la plus violente des couleurs
de Roland Giguére; du fewu au sang, au cri et a la lave, il
est le ferment des passions et de la révolte; et pourtant

lui aussi parvient a se stabiliser, il devient sang de la

vie, source de la vie,
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Et n'oublions pas entre le noir et le blanc: le gris,
le gris de l'apaisement, le gris des cendres, une fois le

feu éteint et le calme revenu.

Ainsi nous pouvons Vvoir se développér 1'évolution de
Roland Giguére entre la perception d'un monde désordonné aux
couleurs explosives et la création d'un monde nouveau a
travers ces mémes couleurs, Par elles, nous pouvons suivre

tout le chemin de Roland Giguére vers la conscience d'homme,

D'abord, 11 projette sur le monde ses couleurs phantasma-
tiques et se bat avec elles, croyant se battre avec le
monde, Puis, peu a peu, il les organise et en fait des
instruments de combat qui, cette fois, lui permettront vrai-
ment de changer la face du monde, et non plus seulement pour
lui-méme, mais pour tous; de donner au monde le sourire, la
moisson, la transparence de l'air et de la mer dans la
chaleur de 1'été, la caresse de la nuit méme, adoucie par la

présence de la femme,

La stabilisation des couleurs que nous avons constatée
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dans les derniers recueils de Roland Giguére, de En Pays

Perdu, au Pouvoir du Noir, en passant par Adorable remme des

Neiges, correspond & son accession a 1l'dge adulte., £nfin,

il parvient a l'accomplissement de la courbe parfaite; 1'opa-
cité n'est plus le contraire de la transparence, mais son
complément., Et le feu n'est plus jamais que lumiére et

éclair,

Cette perfection de la courbe de la vie de Roland
Gigueére, cette conquéte d'un bonheur actif et créatif
n'ont pu s'accomplir seulement & travers la parole., C'est

pourquoi. des expériences comme celles d'Images Apprivoisées

et du Pouvoir du Noir, ou la sensibilité du poéte rejoint

intimement celle du peintre, sont si importantes., Le choix.
de la sobriété des images confére au graphisme de Giguére une

puissance toute particuliere,.

I1 arrive a la création d'un monde qui, a2ussi bien dans
la lettre que dans 1l'image, est le sien propre, qui, a travers
sa recherche d'absolu, le fait accéder a l'universel. C'est

bien le propre d'un vral créateur,



Roland Giguére, malgré sa jeunesse, est arrivé a étre
lui-méme et a batir de ses propres couleurs, un monde cohé-
rent et hospitalier, un monde qui ouvre pour l'avenir le jaune
des blés, avec l'éclatement du noir sur une plaine de
neige; un monde encore a inventer, un monde a réinventer
tous les jours, un monde immortel,

On écrit, dit le poéte, comme on voyage, pour ce

trouver, prouver ses raisons de vivre et d'espérer
dans un monde par trop souvent saumdtre, (1)

(1) Roland Giguére, Note sur la Vie Reculée, Amérique rran-
gaisé, vol, XII, n® 6, p. 410,
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